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RESUMO
Os talentos pessoais, quando sdo desenvolvidagntrgrande contribuicdo ao individuo.
Eles incluem potencialidades para que as pessaaapcse adaptar as circunstancias (ndo no
sentido de aceitacdo ou resignacdo), mas para mgaglatambém de autopercepcédo, de
percepcdo do outro (incluindo pessoas, situacOastextos) e que leva a aumento da
autoestima e consciéncia da propria forca frentesiimcbes desfavoraveis. O presente
trabalho tem por objetivo compreender a contribuigé “Projeto Guri” para emergéncia de
talentos musicais e para inclusdo social de crsamgadolescentes em contexto de alta
vulnerabilidade social e a participacdo da familesse processo. Optou-se pela analise
gualitativa, utilizando-se, como instrumento, o0 @giama e a entrevista semiestruturada
aplicada em trés familias que tém filhos participamo “Projeto Guri”. A entrevista também
foi aplicada em trés técnicos que exercem o papéhgtrutores regentes no referido projeto,
localizado em uma cidade do Vale do Paraiba. Cormdo de analise, foram utilizados
alguns instrumentos d&rounded Theory Metodologyodificacdo aberta, categorizacéo,
codificacdo axial e codificacdo seletiva. Os reglds apontam para a importancia do vinculo
parental e da transmisséo intergeracional de tdembmo fatores que contribuem para a
promocao dos talentos nos filhos. Identificou-seld@m que a participacédo dos técnicos. do
Projeto Guri foi de suma importancia nessa mamifdst. Como consequéncia da
manifestacdo de talentos, os pais percebem obgethais definidos nos filhos, quanto ao
futuro, melhor convivéncia social e aumento da estima. Com o desenvolvimento da
autonomia e fortalecimento de vinculos relaciorelss séo capazes de assegurar sua inclusao
social.

Palavras-chave Talentos. Inclusédo social. Projeto social. Faamili
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ABSTRACT

The personal talents bring great contribution te itdividual when they are developed. It
includes capability to adapt to the circumstancest (in the sense of acceptance or
resignation), but for changes, also of selfperoggsti others perceptions (including people,
situations, contexts) and that leads to increag#idesteem and become aware of it own
strength facing up to adverse situations. Thisystiohs to understand the contribution of the
“Projeto Guri” for emergence of musical talents dod social inclusion of children and
adolescents in the context of high social vulnéitgband the involvement of family in this
process.There was opted the qualitative analysmgj s tool, the genograma and the semi-
structured interview applied in three families whave children participating in “Projeto
Guri”. The interview was also applied in three teicikans who play the part of Regents tutor
in this project that is located in a city of Vale Baraiba. As a method of analysis, were used
some instruments of Grounded Theory Metodologynapling, categorization, axial coding
and selective coding. The results indicate the mapee of parental attachment and
intergenerational transmission of talent as factanstributing to the promotion of talent in
children, as well as the participation of technical the “Projeto Guri” was of great
importance in this manifestation. As a result & thanifestation of talent, the parents feel
more objectives defined in children, about the feitubetter social acquaintance and
increasing self-esteem. They are able to ensunegbeial inclusion with the development of

autonomy and strengthening of relational entalil.

Keywords: Talents. Social Inclusion. Social Project. Family
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1 INTRODUCAO

5mbw£aﬁwwoaf,mtawu@&nommw&m&ea&&mm
nﬁowxlﬂm, Ow&e@eﬂm,wfom&eegwuaanw@gwfmm
WWWWW&W@W.

(FCellena @ntipoff, 1973)

Enfrentar, de forma eficiente, os desafios e asulifades que a vida apresenta tem
sido a meta de muitos. Ainda mais quando isso g®dieio de reacdes flexiveis, criativas e
com capacidade de recuperacdo, que sdo habilidadiesvez mais requisitadas em nossa
sociedade. Comeca-se a falar, com insisténciagceseidade de se desenvolver, nos sistemas
educativos e de formacao, atividades que provogugrariéncias para tornar as pessoas mais
preparadas a enfrentar as duras situacOes da oiderna.

Questdes como pobreza, desemprego e violéncidgémas das questdes que fazem
parte dessa dura realidade em nosso pais. O ger? f@omo fazer? Como contribuir para
minimizar tais questdes? Segundo Avila (1999), fesstdo complexas como essas estdo
sendo enfrentadas por meio de politicas publicafirma que algumas atividades podem ser
mais eficazes, quando sao executadas em paraeritjtade mais colaborativa entre governo
e sociedade.

A sociedade contemporanea pode ser designada amiealade-rede, e se diferencia
daquela que chaméavamos de sociedade civil quénbegié o Estado. Hoje, os temas da vida
privada invadem as arenas politicas, fazendo cognagucomunidades participem mais das
decisdes. Elas trazem, para o cenario, suas erpisécotidianas (CASTELLS, 1998).

Muitos programas governamentais e ndo-governanseessfio sendo implementados
no pais para esse fim. Minha atencdo, neste estudita-se para 0s programas

socioeducativos que promovem 0 protagonismo juvédguns desses programas investem
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na cultura e beneficiam o desenvolvimento dos jsvgror meio de experiéncias que
valorizam o seu potencial criativo e seus talermiessoais. A criatividade e os talentos
pessoais sao algumas das habilidades citadasan deissa introducéo e, quando manifestas
e desenvolvidas, trazem grande contribuicdo aonjose sociedade. Alencar (1990) afirma
sobre a preocupacdo que esta existindo hoje, paimente em paises desenvolvidos, de
expandir e aproveitar melhor o talento e o potémqresente em cada individuo, por conta de
uma consciéncia crescente de que a solucdo pamobtemas enfrentados exige muito
esforco, talento e criatividade. E diante dessér@nque apresento o foco central de minha
dissertacdo: a manifestacdo de jovens talentos musicais em coxtte de alta
vulnerabilidade social.

Ferreira (2004, p.726) define talentos como sefptiddes naturais ou habilidades
adquiridas que permitem ao individuo manifestgperegestos e jeitos, sons e voz, criando e
recriando rituais que assumem uma identidade r@sdsales através dos tempos”.

Considero que talento inclui potencialidade paradagptar as circunstancias, nao no
sentido de aceitacdo ou resignacédo, mas no de gagjate autopercepcéao, de percepcao do
outro, incluindo pessoas, situacdes, contextosue lgva ao aumento da autoestima e
consciéncia da propria forca frente as situacosfaderaveis. Essas sdo algumas habilidades
gue podem ser consideradas resilientes.

Resiliéncia € um tema de grande importancia nos déahoje. Walsh (2005 p.4) a
define como: “[...] capacidade de se renascer daramiade fortalecido e com mais recursos”
Essa definicdo nos mostra a importancia de se delsen capacidades resilientes nos dias
atuais. Desenvolver um talento é também promovedesenvolvimento de aspectos
resilientes.

Ao optar pelo tema talentos, precisei escolher é&rea especifica dessa manifestacao.

Guenther (2006) afirma que os talentos podem séf@star em areas de atributos especificos
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ou combinados. Escolhi a area dos talentos musi€ssa opcao foi pessoal porque a musica
sempre fez parte da minha historia de vida, sefigprauito valorizada pela minha familia de
origem e pela minha familia nuclear. Todos os emmosriamiliares séo celebrados ao som de
muitas melodias. Acredito no efeito positivo queemsino da musica pode produzir nos
jovens. Ela resgata a autoestima e propicia expeag que valorizam as pessoas como
sujeitos coletivos. Tomo a liberdade de introdumra definicdo de musica que sempre ouvi
de meu pai e que reforca o meu conceito acerca deasifestacdo: “musica é a arte de
manifestar os diversos afetos da alma, mediantend §ala de Jodo). Por meio da musica, 0
jovem pode despertar talentos adormecidos. Paendalser tal habilidade é importante a
participacdo dos pais acompanhando o desenvolvinan¥ filhos, valorizando a educacéao
musical como um fator que complementa toda a edocadssim, a familia tem um
significado especial na expressao desse talento.

Para estudar essas questdes, precisei encontrd®rajgto social que atendesse a
expectativa. Por acessibilidade, fiz contato corProjeto social “Associacdo amigos do
Guri”, conhecido por “Projeto Guri” que é mantidelg Governo do Estado de Sao Paulo.
Esse projeto tem, por objetivo, a inclusdo sodiahyovida por meio do ensino coletivo da
musica. Um dos pélos desse Projeto esta localieadoma cidade do Vale do Paraiba, cuja
populacdo apresenta alto indice de vulnerabilidadél, segundo indicadores que compdem
o indice de Vulnerabilidade Social, da Fundacdo BEAcom base no Censo Demogréfico
de (SAO PAULO, 2000).

Apos ter escolhido esse polo do “Projeto Guri”jcsigi a autorizacdo da direcdo da
entidade para a realizagdo da pesquisa. Em sedoidajlei os objetivos que me ajudariam
no questionamento do presente estudo. O objetivoolopreender, tanto a contribuicdo do

“Projeto Guri” para emergéncia de talentos musieaigara inclusdo social de criancas e
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adolescentes em contexto de alta vulnerabilidadélsajuanto a participacdo da familia
nesse processo.

Para atingir tais objetivos, foi utilizado o métode pesquisa qualitativa, com
delineamento de Estudo de Caso. Trés familiasdéodicos participaram desse estudo.

Os participantes da pesquisa foram escolhidosjrs#ma orientagéo dos profissionais
do projeto que conheciam as criancas e as sua®ctess familias. O numero de
participantes foi determinado pelo critério de sagéo teorica (GIL, 2002). A coleta de dados
teve, como instrumento, a entrevista semiestruaiiraglicada em pais de criancas que
frequentam o Projeto Guri, e realizada nas residérdas familias, para melhor observacéo
do contexto. A entrevista também foi aplicada eés tecnicos que exercem o papel de
instrutores regentes da orquestra sinfénica doidef@rojeto e foi realizada no proéprio local
de trabalho. Outro instrumento utilizado nesta pissqgfoi 0 genograma aplicado as familias,
gue possibilitou identificar as crencas, valorgméroes interacionais da familia, incluindo as
geracOes passadas, metas, expectativas e progafiveso futuro.

Como método de andlise, foram utilizados os instnios daGrounded Theory
Methodology codificacéo aberta, categorizacao, codificacaal &codificacdo seletiva. Para
compreender teoricamente qual a contribuicdo ddlitam do Projeto social na emergéncia
dos talentos musicais, optei pela Abordagem Sistmue considero importante para a
analise dessas relacdes.

Este trabalho esta organizado em oito capitulos ®oco primeiros, apresento a
introducéo e a fundamentacéo tedrica que adotogpemanpreensao do fenémeno em foco.

No capitulo 1 apresento esta introducao justificando a escathama. Nacapitulo 2
realizo um estudo acerca do tema Talentos que m&hiida uma melhor compreensao do
assunto em estudo. Nmapitulo 3, amplio o conceito de resiliéncia, considerande qu

desenvolvimento de um talento pode favorecer agudsilientes. Noapitulo 4, abordo o
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tema sobre a Familia numa concepcao Sistémican assino a Resiliéncia no contexto
familiar. Apresento, n@apitulo 5 uma reflexdo sobre Projetos Sociais. dépitulo 6, sdo
apontados 0s objetivos que norteiam esta pesgbigacapitulo 7, informo o método
utilizado, que possibilitou a andlise e a compraerdas informacgdes coletadas. &dpitulo

8, apresento o resultado codificado e colocado emdale quadro seguido de uma histéria
em que os dados se interligam; elaboro tambémtériaisio discurso critico. Em seguida,
apresento asonsideracfes finaisa respeito da pesquisa e Referéncias elencando os
autores pesquisados.

Considerei importante a realizacdo desta pesqueka qarater preventivo que esse
tema sugere. Espero que o conhecimento constrgidgassa contribuir com a comunidade
cientifica no que se refere a identificacdo dentale como um fator protetor que auxilia na
promocdo da resiliéncia em criancas e adolescenfes,s6 em sua inclusdo social, mas
também no reconhecimento de que o desenvolviment@aldntos €, ao mesmo tempo, um

investimento social e uma responsabilidade coletiva



CAPITULO 2
CONSIDERACOES ACERCA DO TEMA TALENTOS

Do cangdes se refugiam as emogdes da
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REVISAO DA LITERATURA

O embasamento teorico desta pesquisa abordou deates principais, relacionados
entre si: Consideracfes acerca do tema talentesnceito de resiliéncia; a familia numa

perspectiva sistémica e sua relacdo com a resdiénas consideracdes sobre projetos sociais.

2 CONSIDERACOES ACERCA DO TEMA TALENTOS

2.1 Talentos

Segundo Ferreira (2004, p.763), talentos sdo ‘4ptjJdées naturais ou habilidades
adquiridas que permitem ao individuo manifestgperegestos e jeitos, sons e voz, criando e
recriando rituais que assumem uma identidade r@sdsales através dos tempos”. Considero
talento como potencialidade para adaptar-se asnst&ncias (ndo no sentido de aceitacao ou
resignacao), mas para mudancas, também de autpg&ocele percepgdo do outro (incluindo
pessoas, situacdes, contextos) e que leva a aumardaatoestima e consciéncia da prépria
forca frente as situacdes desfavoraveis.

Na Grécia antiga, talentéa{anton) era uma moeda e uma medida de peso (ja que o
valor do dinheiro era determinado pelo peso, e pgla unidade, porque as moedas eram
irregulares). O sentido atual, de aptiddo ou hddoile, s6 surgiu no século XV e foi extraido
da Biblia. Esse tema esta citado na parabola destda, escrito em Mateus, capitulo 25,

versiculos 14-30, transcrito abaixo para melhorpreensao:

Parabola dos Talentos

Porque isto é também como um homem que, partindo fpaa da terra,
chamou os seus servos, e entregou-lhes seus bens;
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E a um deu cinco talentos, e a outro dois, e aautr, a cada um segundo a
sua capacidade, e ausentou-se logo para longe.

E tendo ele partido, o que recebera cinco talengg®ciou com eles, e
granjeou outros cinco talentos.

Da mesma sorte, 0 que recebera dois, granjeousadis.

Mas o que recebera um, foi e cavou na terra e deaon dinheiro do seu
senhor.

E muito tempo depois veio 0 senhor daqueles seeviez, contas com eles.
Ent&o se aproximou o que recebera cinco talentweuge-lhe outros cinco
talentos, dizendo: Senhor, entregaste-me cincottalgeeis aqui outros cinco
talentos que granjeei com eles.

E o seu senhor |Ihe disse: Bem esta, servo boni. &stibre o pouco foste
fiel, sobre muito te colocarei, entra no gozo dogenhor.

E, chegando também o0 que tinha recebido dois taemtisse: Senhor,
entregaste-me dois talentos; eis que com elesegtiamjtros dois talentos.
Disse-lhe o seu senhor: Bem est4, bom e fiel s&wbre o pouco foste fiel,
sobre muito te colocarei; entra no gozo do teu@enh

Mas, chegando também o que recebera um talente: d&snhor, eu
conhecia-te, que és um homem duro, que ceifas mimlsemeaste e ajuntas
onde néo espalhaste;

E atemorizado, escondi na terra o teu talento; t@ggio que € teu.
Respondendo, porém o seu senhor, disse-lhe: Maglgente servo, sabes
gue ceifo onde ndo semeei e ajunto onde nao espalhe

Devias entédo ter dado o meu dinheiro aos banqueairaguando eu viesse,
receberia 0 meu com 0s juros.

Tirai-lhe, pois o talento, e dai-o0 ao que tem astdkentos.

Porque a qualquer que tiver sera dado e tera endabaia, mas ao que nao
tiver até o que tem ser-lhe-a tirado.

Lancai, pois o servo inutil nas trevas exterioadishavera pranto e ranger de
dentes.(Mt 25, 14-30).

A Parabola dos Talentos (dinheiro da Biblia) nas f@nsar nas aptidées que as
pessoas tém e que, se ndo forem desenvolvidas ladasp ou seja, se ficarem enterradas
como os talentos citados na Biblia, elas ficardolidas e desvalorizadas. Os talentos
precisam se desenvolver e se multiplicar para podéavorecer.

Alencar (1990) aponta para a preocupacao que xistindo hoje, principalmente em
paises desenvolvidos, de expandir e aproveitaranelhtalento e o potencial presente em
cada individuo, por conta de uma consciéncia cnésade que a solucdo para os problemas
enfrentados exige muito esforcgo, talento e cridsde.

Gardner (1993) ao estudar o campo da competéngnit@ humana considera
talentos como um conjunto de capacidades ou hallésl mentais que se chama inteligéncia.

Ele afirma que a inteligéncia implica a capaciddeleesolver problemas ou elaborar produtos
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gue sao importantes num determinado ambiente owmdade cultural. A capacidade de
resolver problemas permite a pessoa abordar umacéit em que um objetivo deve ser
atingido e localizar a rota adequada para essdivabjé\ criagdo de um produto cultural é
crucial nessa funcéo, na medida em que capturanentite o conhecimento ou expressa as
opinides ou o0s sentimentos da pessoa. Gardner )J(18@8a que as pessoas podem
desenvolver inteligéncia em varias areas de at#huEsse autor selecionou algumas areas
gue considera universais na espécie humana, coenasical, corporal-cinestésica, logico-
matematica, linguistica, espacial, interpessoahteapessoal. As pessoas podem possuir
capacidades ligadas as vérias areas, cada umas degsacidades pode estar, em certa
medida, combinadas; elas vao se diferir no graucajgacidade e na natureza de sua
combinacdo. Ele da exemplo de pessoas talentosas cdbrilhante jogador de xadrez, o
violinista e a atleta, afirmando que eles séo tak®s em suas areas, mas isso nao implica que
eles ndo tenham talentos em outras areas tambéandQuma pessoa é treinada na
habilidade “A”, por exemplo, esse treinamento pseléransferir para a habilidade “B”, o que
pode significar que o treinamento em matematica @aomentar as capacidades musicais de
alguém ou vice-versa.

Como vimos o ponto importante da teoria de Gar(t@93) € a pluralidade da mente.
Ele acredita que, ndo s6 as pessoas podem diferiperfis particulares de inteligéncia, com
0S quais nascem, mas também que elas diferem ris quan a qual morrem. Para Gardner
(1993), inteligéncias como potenciais puros, bimdg s6 podem ser visto em pessoas que
sdo, no sentido técnico, excéntricos e afirma goeguase todas as pessoas, as inteligéncias
funcionam juntas para resolver problemas, parayaiodvarios tipos de estados finais
culturais, como ocupacoes, passatempos e assitigne.

Gardner (1993) acredita ainda na oportunidade gu@essoas teriam se fossem

ajudadas a desenvolver suas competéncias e afuimalguns talentos s6 se desenvolvem
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porque sdo valorizados pelo ambiente. O autor afique cada cultura valoriza certos
talentos, que devem ser dominados por uma quastiiadchdividuos e, depois, passados para
a geracgao seguinte. Sua sugestao é para que #&sdsaioalhem com esse objetivo, por meio
de uma visado mais centrada na pessoa. O planeamdessa escola ideal deveria se basear
em duas suposi¢des. A primeira delas € a de quetoéas as pessoas tém 0S mesmos
interesses e habilidades; nem todos aprendem daan@sneira. E a segunda suposicdo é
gue atualmente, ninguém pode aprender tudo o gparadser aprendido e em conseqiéncia
a escolha é inevitavel. Gardner (1993) acha queer@evhaver “agentes da escola-
comunidade” que adequariam os alunos a oportursdddeaprendizagem na comunidade
mais ampla. Esse autor se preocupava com criangasap se destacavam na escola e eram
consideradas como ndo tendo nenhum talento. Pacnmé&ao agente da escola-comunitéria
poderia identificar essas criangcas bem como umacagfio na comunidade para elas, de
forma que tivessem uma chance de brilhar.

Atualmente observamos, nas comunidades, o surgim@at muitos programas e
projetos sociais que se aproximam desse ideal. pgdjetos com atencdo especifica as
criancas e jovens e que oferecem atividades reladas a producdes culturais e artisticas, no
ambito comunitario. Esses projetos buscam levarsagans de cidadania e despertar as

potencialidades e talentos no publico participante.

[...] muitas dessas experiéncias investem no resgdatautoestima, incentivando
principalmente os jovens para que se sintam sgjeiitetivos, que se queiram como
pessoa, que sejam admirados entre amigos e cordesigeiio por inspirar medo,
pelo poder de uma arma, mas pelo poder de produzages, de serem um
empreendedor, um produtor e consumidor do belo {EX3 et al, 2001, p. 518-

519).

Conforme afirmou Gardner (1993), as pessoas pod=andolver talentos com uma
Unica caracteristica ou podem existir combinac@sabtbntos. Guenther (2006) afirma que,

alguns talentos especificos, como para musica, ndditea, futebol sdo mais faceis de se
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reconhecer pelo visivel envolvimento da pessoa aaatividade de expressao diferenciada.

Guenther (2006, p.25) apresenta um exemplo detdalespecifico para a musica.

Eugénio, uma crianca pobre de 11 anos, aprendegaa piano com um grupo
religioso ao qual havia se afiliado com esse prit@ods conseguiu permissao da
diretora para praticar aos sabados, durante a fiange escola. Um dia a servente
esqueceu-se dele e foi para casa, s6 se lembraumittp aepois do almoco. Voltou
correndo a escola, aflita, mas encontrou o gartstcigamente ao piano, de onde
apenas moveu a cabeca e perguntou distraido:aJaakbra?

2.1.1 Talentos musicais

Ferreira (1999, p. 957) define talentos musicam@a

[...] habilidade para apreciar, compor ou reprodumha peg¢a musical. Inclui
discriminacdo de sons, habilidade para percebesganusicais, sensibilidade para
ritmos, texturas e timbre, e habilidade para prodeipu reproduzir masica.

A crianca pequena com habilidade musical espeeiaiebe, desde cedo, diferentes
sons no seu ambiente e, freqiientemente, cantgipassma.

Andrade (2003, p.120) cita uma frase de Beethovea djiz: “quem uma vez
compreendeu minha masica, sera livre da miséria@nos outros se arrastam”. Beethoven
em sua genialidade compreendia os efeitos que ss&anproduzia nas pessoas. Ele é um
exemplo de talentos manifestados na area musical.

Historicamente a musica acompanha o homem desg@emérdios da humanidade.
Becker (1985) afirma que o homem primitivo, antesmo de falar, emitia sons guturais que
Ihe permitiam estabelecer contatos com o semelhBraen sons espontaneos, emitidos sem a
preocupacdo de expressar padrdes estéticos e hasmsmnOs nossos ancestrais conheciam
os ruidos dos passaros, 0s sons dos animais regdisiin seus proprios gritos. A masica e a
danca eram utilizadas pelos povos antigos parafesséa as preocupacdes com a fertilidade,
a subsisténcia e os fendbmenos da natureza. Ritrsoase desordenados a principio, foram

aos poucos se agrupando de forma harmoniosa.
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Andrade (2003) afirma que os elementos formais dsida, 0 som e o ritmo, séo tao
antigos, quanto o homem. Este 0 possui em si mgsonque 0s movimentos do coragao, o
ato de respirar ja sdo elementos ritmicos, 0 gassaniza um ritmo, as maos percutindo ja
podem determinar todos os elementos do ritmo. Bzapvoduz o som. Os dois elementos
constitutivos da musica sao encontraveis em tod@owos primitivos.

A musica faz parte da evolucdo humana. Andrade3j2éfirma que, no séc. XVIII,
época correspondente ao periodo classico da misioae a manifestacdo da Musica Pura,
Ou seja, a musica que nao tem outra significacds dwmque ser musica; que comove em
alegria ou tristeza pela beleza das formas, dosegi®ds sonoros, pela forca dinamogénica,
pela perfeicdo da técnica e equilibrio do todo. &thzBach, Beethoven sdo exemplos de
talentos que se manifestaram nessa época. Paraden@@003, p. 118), “[...] ndo sdo os
homens daquele século mais geniais que os dossosdmulos. A musica € que se tornara
mais perfeita e obrigava os compositores a umarmarbeicdo.”

No Brasil Colénia, padres e colonizadores acreditaque o canto canalizava a
energia dos escravos, contribuindo para mantecaotoole a exploracdo dos instintos e para
garantir a vigilancia. Nas sociedades modernasjca@sdanca fazem parte da organizacéo
social, incluidas na organizacgdo do lazer (ANDRARE)3).

A musica é uma das mais completas formas de ed@uréssnana. Quando falamos de
musica falamos de vibracdo, de som, de vida. Far@005) afirma que ndés estamos
inseridos numa estrutura musical que faz parte rda grande organizacdo de vibracdes
chamada natureza.

A crianca, antes mesmo de nascer, revela sensithidhusical. Becker (1983) relata
gue estudos realizados em familias de grandes asid@monstram que 0s bebés, ainda no

Gtero materno, gravam as melodias que sdo exesut@dambiente e reagem a elas ao ouvi-
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las apos o nascimento. Os sons fortes, com ritrleacio, deixam o feto agitado, enquanto a
musica suave o tranquiliza, levando a diminuicaoitmo cardiaco.

Segundo Winnicott (1983), o bebé, ainda em condigdierior ao nascimento, na vida
intrauterina, habitua-se a sentir a respiracdo ée, ms seus movimentos abdominais, os
ruidos do seu corpo. Essas experiéncias de corwatoas fungdes fisiolégicas da mée déo
inicio a sua comunicacdo com ela, ao registro ceqp@lém de favorecer a constituicdo do
tempo e ritmo ainda primitivo, subjetivo, pré-crigico. O ritmo estd em tudo que possui
fluéncia. Ele se manifesta em todos os fendmenosatiareza. Todo ser tem seu ritmo
préprio, cujas caracteristicas se refletem em gesfos e em suas acdes. Respirar, andar,
falar, mastigar, gesticular sdo atividades que et a um ritmo individual. O ritmo é fator
de formacédo e equilibrio do sistema nervoso; opa#ua expressao intima, a criatividade;
facilita a comunicacdo e o movimento, e, na pala&dorna reflexo da saude fisica e mental
da crianca. O menor movimento adaptado a um ritmeesultado de um conjunto completo
de atividades coordenadas. P6e em vibracdo todstems nervoso: o aparelho sensorial
conduz ao cérebro o estimulo inicial, o cérebrbaim a mensagem e a torna consciente. Ele
grava na memoaria e transmite aos musculos a orédanqual o movimento se realiza no
espaco.

A crianga, em seu primeiro ano, produz véarios qme movimento ndo-dirigido e
incontrolado dos maxilares (labios, lingua e condasis). A mae, caso esteja devidamente
conectada ao seu bebé, pode ser considerada ararignande incentivadora dos talentos
musicais e criativos de seu filho. Conforme afiMdanicott (1983), o bebé conta, como seu,
com a tendéncia inata a criatividade originariasMabebé nao pode ir criando 0 mundo no
vazio, apenas com seus proprios recursos; é prgasdiaja uma provisdo suficientemente
boa de cuidados para que ele possa realizar o ;tencpal criativo. A criatividade e a

potencialidade sédo finitas e, para permanecerem, \pvecisam ser exercidas. “Cada ser
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humano cria o0 mundo de novo e comeca o seu trabahminimo tdo cedo quanto o
momento do seu nascimento” (WINNICOTT, 1983, p.)341

Se a crianca é cuidada e respeitada dentro dessklanale relacdo, suas
potencialidades vao se despontando. Cantando bdatcas, ajudando a crianca a se
movimentar e, a saber, que tem ritmo dentro detaée juntamente com o ambiente familiar
e social vao preparando o ouvido de seu filho mbatho ritmico € importante para a sua
coordenacdo motora e seus talentos musicais. &estot entdo € manifestado por meio da
habilidade para apreciar, compor ou reproduzir pega musical.

Becker (1985, p.12) define musica como “[...] @alé combinar os sons e por meio
deles se expressar’. Os sons sdo representadasgimrde simbolos chamados notas. As
notas se dividem em sete nomes: DO, Ré, Mi, F§, l%0ISi. Essa série de notas pode-se
reproduzir em varias alturas, tanto na ordem assgadomo descendente.

Os elementos fundamentais da musica sdo: melodmmadmia e ritmo. Segundo
Andrade (2003), melodia é o conjunto de sons geeisedem e estdo intimamente ligados ao
ritmo. Ritmo é o valor das notas e harmonia € acrehamento que ocorre entre elas.

A musica atual busca maior originalidade dentro deendes possibilidades do
patriménio musical do povo, dando-lhe um significathracteristico, vivido na realidade
objetiva dos grupos diferenciados.

N&o devemos esquecer que a musica é, além daeactambinar sons, uma forma de
expressao e interagdo com o outro. A crianca geendelve um talento musical entra em
contato com suas potencialidades. Conforme afiretef® (2007), por meio do canto, ela
exercita sua memoria, trabalha sua respiracdo.ividatle musical em grupo favorece a
crianca expressar-se sem temor, além de desemlioévea consciéncia da propria
responsabilidade, levando-a a cumprir a tarefaaaa que ela é tdo importante quanto as

demais.
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Para desenvolver tal habilidade € importante dggaatao dos pais acompanhando o
desenvolvimento dos filhos, valorizando a educagésical como um fator que complementa
toda a educacéo.

Como foi visto na introducdo desse trabalho, ajupessoas a descobrir suas
capacidades e talentos, aceita-las e confirmaélaem boa medida, uma das maneiras de
torna-las mais confiantes e resilientes. No proxioapitulo ampliamos o conceito de
resiliéncia, considerando que o desenvolvimentoune talento pode favorecer atitudes

resilientes.



CAPITULO 3

CONCEITO DE RES
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3 CONCEITO DE RESILIENCIA

3.1 O que é resiliéncia

Buscando atender as demandas da vida moderna, enhdenta se adaptar e se
organizar para vencer os desafios e dificuldadesaguida cotidiana |he apresenta. Muitas
pesquisas estdo sendo realizadas para auxiliam®rhoa vencer tais desafios. A énfase
dessas reflexdes esta na importancia de se proragqy@encial de todos, em vez de destacar
somente 0s processos danosos. Nesse contexto, ceitoowde resiliéncia tem especial
destaque.

O que é resiliéncia?

Segundo Walsh (2005, p.4), resiliéncia pode senidef como a “[...] capacidade de
se renascer da adversidade fortalecido e com neaisrsos. E um processo ativo de
resisténcia, reestruturacdo e crescimento em rmesposrise e ao desafio”. Esse conceito,
ainda recente em Psicologia, tem evoluido ao lalgoanos.

Anthony e Cohler (1987 apud SOUZA, 2003) afirmame ga resiliéncia era
considerada um traco ou um conjunto de tracos dsopalidade que eram herdados
biologicamente, o que tornava invulneravel a pesgmaa possuia. Esses tracos individuais
incluiam o temperamento facil, nivel mais altomteligéncia, nivel mais alto de autoestima e
um senso realistico de esperanca e controle peg§stalvisdo era limitada, pois restringia as
qualidades a heranca genética. Os pesquisador@s ampliaram o conceito, admitindo a
influéncia dos fatores ambientais sobre as caiatiters psicoldgicas inatas.

Luthar et al. (2000 apud MELILLO; OJEDA, 2005, p.2&finem resiliéncia como
“um processo dindmico que tem como resultado atad@p positiva em contextos de grande

adversidade”. Esses autores distinguem trés fags®msnciais que devem estar presentes no
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conceito de resiliéncia: a no¢édo de adversidadanta, risco ou ameaca ao desenvolvimento

humano; a adaptacao positiva ou superacao da athags os fatores protetores.

3.1.1 NogOes de adversidade, trauma ou risco

Ferreira (2004, p.97) define adversidade comq| ‘fjualidade de adverso, contrério,
desfavoravel”. Ela se relaciona a toda sorte detesenegativos da vida e que, quando
presentes, podem expor a pessoa a problemas fiSoomis ou emocionais. Yunes e
Szymanski (2001) dao alguns exemplos do que verdoséomado como experiéncias
estressoras, desfavoraveis no desenvolvimentoiag;es: divorcio dos pais, perdas de entes
gueridos, violéncia intrafamiliar, pobreza, catdf&s, guerras e outras formas de trauma. No
entanto, esses fatores podem nao se constituirsen o que dependerd do comportamento
gue se tem em mente e dos mecanismos pelos quatiscessos de risco operam seus efeitos
negativos.

Yunes e Szymanski (2001, p.25) apontam para a isifpidade de:

[...] se fazer inferéncias do tipo causa-efeitanaam raciocinio linear, quando se

trata de riscos psicologicos. E preciso identifiqale processos ou mecanismos
influenciaram o que liga risco a conseqiiéncia endatarminado ponto da histéria

do individuo.

Cowan e Schulz (1996 apud YUNES; SZYMANSKI, 200fij)naam que a énfase dos
estudos contemporaneos sobre risco estd no mowvindest fatos e ndo em fatos estaticos.
Isto demonstra que os riscos psicolégicos sao dhias na histéria dos individuos, eles
podem ser alterados de acordo com as circunstageiagla e podem apresentar diferentes
repercussoes, dependendo de cada um. Rutter (4996,YUNES; SZYMANSKI, 2001, p.

25) traz um exemplo para esclarecer sobre tai®psos.

A situagcdo de perda de um dos pais para uma criangeerda do pai ou méae
isoladamente pode nado constituir em risco por sins@s devem ser levadas em
conta as condicdes precedentes (a vivéncia daadwde doenca, por exemplo) e as
consequéncias dessa perda no contexto familiariaace (o luto dos sobreviventes
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e os efeitos no relacionamento com a crian¢a) aRiurt neste exemplo, a perda do
familiar ser4 o evento-chave e constituird apenasdicador de uma situacao de
risco, mas os mecanismos de risco envolvem umacatplexa de acontecimentos
anteriores e posteriores ao evento-chave.

Focar isoladamente um evento de vida e atribuilisendicdo de adversidade, tanto
no caso de um individuo como de um grupo, ndo paaemelhor maneira de se abordar a
guestdo. Nao é possivel investigar resisténciasaesse e adversidade ou resiliéncia, sem
antes verificar a presenca de experiéncias que seBn riSCOS crescentes ao
desenvolvimento.

Resiliéncia tem uma conotacao positiva, enquamalara risco vem associada a um
estigma negativo da propria categoria. A resili@m@o esta no fato de se evitar experiéncias
de risco e apresentar caracteristicas saudavees boas experiéncias, mas na capacidade de
se curarem de feridas dolorosas, assumirem suas \@dseguirem em frente. Alguns
sobreviventes de situagfes traumaticas ndo sassag@enente dotados de resiliéncia porque
alguns ficam presos numa posi¢ao de vitima, aliamgltt seus sofrimentos e impedidos de
crescer pela raiva e pela culpa (YUNES; SZYMANSR001). Para Fonagy et al. (1994,

apud SOUZA, 2003), os riscos podem ser amortecidgeesenca dos fatores de protecao.

3.1.2 Adaptacéo positiva ou superacéo da adversidad

Ao considerar a resiliéncia como processo, ndoabastncionar as fontes de
adversidade ou risco, mas € necessario espeafoan elas interatuam e se relacionam com
0 que se define como risco e como adaptacdo pamsirgundo Simon (1989, apud SOUZA,
2003, p.78):

A adaptacéo é o resultado da interacdo entre dcej® ambiente, alcancando um
grau de equilibrio que permite a manutencéo da Bddesejavel que a adaptacéo
seja eficaz, e a prevencgdo tem essa meta. Masswaitas sO € possivel ao sujeito
encontrar uma configuracdo adaptativa ndo-eficagrae Querer subtrair-lhe essa
forma de adaptacao significa priva-lo da Unicadeaequilibrio que o mantém vivo.
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E preciso ponderar seriamente antes de interferequilibrio da pessoa. Acima do
principio da melhoria da adaptacéo situa-se o jpimcla preservacao da vida.

De acordo com as idéias acima, qualquer comportanten ser humano decorre da
busca pela adaptacdo, mesmo os tipos de adapt@agdtesejaveis, sGo uma estratégia para a
sobrevivéncia, ou seja, as pessoas adaptam-semdggrareomo Ihes € possivel.

Adaptar-se de forma positiva significa um padracadaptacédo efetiva no ambiente.
Os recursos presentes no ambiente e/ou desenwiwiddndividuo podem facilitar essa
adaptacao. Esses recursos passam a operar parar gasastentar o desenvolvimento. Pode-

se considera-los como fatores protetores do indovid

3.1.3 Fatores protetores

Rutter (1985, apud YUNES; SZYMANSKI, 2001, p.37)ide fatores de protecdo
como “[...] influéncias que modificam, melhoram alteram respostas pessoais a
determinados riscos de desadaptacdo”. Eles podeenaropem diferentes pontos do
desenvolvimento e em diferentes contextos.

Werner e Smith (1989, apud YUNES; SZYMANSKI, 20p140) apontam para trés

tipos de fatores de protecéo:

Atributos disposicionais do individuo, tais como rdvel de atividades e
sociabilidade, possuir inteligéncia de nivel médiampeténcia em comunicacao
(linguagem e leitura) e lécus interno de controle;

Lacos afetivos dentro da familia que oferecem gapmmocional em momentos de
estresse, seja por um dos pais, irmaos, esposo@napanheiro;

Sistema de suporte social seja na escola, no h@bah igreja, que propiciam
competéncia e determinacéo individual e um sistéenerencas para a vida.

Um vinculo positivo é extremamente saudavel pacaamca, como afirma Bowlby

(2002) em sua teoria do Apego. Nessa teoria, giécaxsobre o relacionamento da crianca
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com o0s pais ou cuidadores. A crianca, segundo assar, desenvolve expectativas
relacionadas a si mesmo e aos seus cuidadoresjzagdo seus relacionamentos com outras
pessoas. O apego seguro, entdo, é parte do prerasgee a resiliéncia € observada.

Werner e Smith (1989, apud YUNES; SZYMANSKI, 2004y apontarem os trés
tipos de fatores de protegcdo, incluiram os sistedssuporte social. Esses sistemas,
considerados redes de apoio, sdo fundamentaisaparanutencao e para o incremento da
gualidade de vida das pessoas. Sluzki (1997) afmoe a rede é formada por pessoas
significativas. Nesses sistemas, nés incluimosrogps sociais que sao empreendimentos
planejados com objetivos especificos que vao aontrc das demandas e necessidades da
comunidade. Tais projetos, muitas vezes, ocuparagespnportante na vida de pessoas e
sociedade. Ao estudar os talentos, encontramostpsgpara criangas e jovens que buscam o
desenvolvimento social, a partir do incremento di@raomia e do protagonismo juvenil, o

gue aumenta a possibilidade de formar pessoas apatidades mais resilientes.

3.2 Como promover resiliéncia

O modelo criado por Grotberg (1995, apud GRUNSPRD04) — pioneira da nogéo
dindmica de resiliéncia — diz que os atributos immados como fontes de resiliéncia
resultam da interacédo de fatores advindos de tféedtes niveis: suporte social (eu tenho);
habilidades (eu posso) e forca interna (eu sou eestou). Esses fatores podem estar
relacionados aos fatores de protecdo apontados emewe Smith (1989, apud YUNES;
SZYMANSKI, 2001), no topico anterior desse capitulo

Os fatores apontados por Grotberg (1995 apud GRUNSP004, p. 2) s&o:

EU TENHO

Pessoas ao meu redor em quem confio.
Pessoas que ndo me deixam me perder.
Pessoas que sabem me mostrar o certo.
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Pessoas que me ensinam a fazer coisas por mim neegigiam o resultado.
Pessoas que me ajudam quando fico doente ou egoperi

EU SOU

Uma pessoa que pode ser amada, querida, gostadatpus.
Uma pessoa capaz de fazer bem aos outros.

Uma pessoa respeitada por outros e por mim mesmo.
Uma pessoa responsavel pelo que faco.

Uma pessoa confiante que as coisas vao dar certo.

EU ESTOU

Seguro de que tudo sairda bem.

Rodeado de companheiros e colegas que me apreciam.
Disposto a me responsabilizar por meus atos.

Triste, reconhego e mostro, mas com a seguraneaaatrar apoio.
EU POSSO

Contar para os outros sobre coisas que me assustam.
Encontrar caminhos para resolver problemas quafeerge.
Controlar-me ao fazer errado ou perigoso.

Encontrar alguém que possa me ajudar quando preciso

Encontrar o momento certo de falar ou agir.
Fazer travessuras e néo perder o afeto de meus pais

Conforme menciona Grunspun (2004), para promovesiiiéncia em criancas deve-
se partir dos fatores de risco, conhecendo a reacéada fator. Busca-se dessa forma,
desenvolver fatores de protecédo durante todo cionesto do ser humano.

O que se busca na educacdo da crianca e/ou aduegEEa torna-los resiliente é
desenvolver as condi¢des que ja possui, preenclenpdiar as condigcbes que ndo estédo
completas, ou mesmo, construir as que estao agsente

Urge, pois, a necessidade da formacdo e desenwitonde uma sociedade com
estruturas mais resilientes. A familia, escola, woiclede podem ser os canais dessa
promocao.

Dentro desse contexto reservamos o proximo capparla estudar o sistema familia.
Esse tema, tdo complexo e dinamico, é parte fund@indeste estudo, cujo objetivo &
compreender a organizacdo da familia na emergéteitalentos dos filhos. Para tanto,

lancou-se mao do estudo da teoria sistémica ddidagenda resiliéncia familiar.



CAPITULO 4
A FAMILIA
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4 A FAMILIA

4.1 Conceituando familia

Definir familia ndo é uma tarefa facil. Pode-sermafir que familia ndo é uma
expressao passivel de conceituacdo. Consegue-see\dsas varias estruturas assumidas
pela familia, mas integrar suas varias configuraigiiena pauta conceitual se torna dificil.
S&o tantas as variaveis ambientais, sociais, edoaéntulturais, politicas ou religiosas que
interferem na constituicdo da familia que, pensaabarcéa-las, torna-se paralisante.

Osorio (1996, p.15) cita uma definicdo que é bastgenérica “[...] familia é a
unidade basica da interacdo social” e afirma qsga definicdo ndo torna possivel situar a
familia como agrupamento humano no contexto sdasittitico. O autor vai tecendo algumas
reflexbes e percebe que, diante de tantas variamtgsferentes, a familia pode ser
considerada o modelo natural que assegura a seéneia bioldgica da espécie; mas também
afirma que ndo se pode dissociar a funcédo bioladgcéuncdo psicossocial, pois 0 grupo se
constitui em vinculos peculiares, o que o situa@arcélula primordial de toda e qualquer
cultura. Assim, apos tecer algumas reflexdes sobtema, Osério (1996, p.16) formula a

seguinte definicdo, considerando-a mais abrangente:

Familia € uma unidade grupal onde se desenvoh&stipos de relacdes: pessoal —
alianca (casal), filiacdo (pais e filhos) e consamigade (irmdos) — e que a partir
dos objetivos genéricos de preservar a espécidgr muproteger a descendéncia e
fornecer-lhe condi¢cbes para a aquisicdo de suatiddees pessoais, desenvolveu-
se através dos tempos, funcdes diversificadas alesrissdo de valores éticos,
estéticos, religiosos e culturais.

E na familia que o individuo aprende a percebeundu e a se situar nele. Para Reis
(1994), a familia & a formadora da primeira idead®l social. Ela é o primeiro “nés” da
crianca. E na familia que a crianca inicia a exgardge suas fronteiras que vai para além da

sua pele, incluindo todo o conjunto de vinculogrp¢ssoais, familia, amigos, relagbes de
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trabalho, insercdo comunitaria e praticas socRéssar a familia como célula primordial de
toda e qualquer cultura possibilita compreendédmma@ um sistema entre sistemas. A
sociedade € um sistema em que as relagbes entreliekluos devem ocorrer de forma
harmoniosa e autorreguladora. A familia tem poc&andesenvolver a socializacdo basica
nessa sociedade que tem por esséncia o conjuntdates e de papéis.

A familia constréi a sua realidade a partir dadniatcompartilhada por seus membros.
Esse ambiente pode favorecer as capacidades msatkenseus membros. O sistema familia é
autorregulavel e igualmente aberto a interacaornate externa. Quando falamos em
sistemas, necessitamos entendé-lo melhor.

O que é um sistema? Como ele se compde?

Podemos encontrar varias definicbes “Conjunto @enehtos, materiais ou ideais,
entre 0s quais se podem encontrar ou definir alg@agao”; “um conjunto de partes que se
inter-relacionam para formar o todo” ou ainda “ctewmp de elementos em interagéo, um todo
organizado ou partes, que interagem formando esgeunitario e complexo” (FERREIRA,
1999, p. 742).

A mudanca em uma das partes afeta todas as owrEes glo sistema. Quando as
pessoas interagem, estabelecem um processo wdber&drnam-se um sistema e 0 seu
comportamento adquire um significado para o sisteraia amplo ao redor delas. Bertalanffy
(1993) acredita que esse conjunto de elementodariemente interage entre si e com o0
meio. Esse principio esta na base de todas asdateateracdo ou organizacdo humana na
forma de um padréo ou estrutura. O que caractariatalidade de um sistema € o fato de que
o todo € mais complexo e, desta forma, € mais daacggimples soma de suas partes. O grupo
familiar pode ser visto como um sistema que fureioomo uma totalidade e no qual as
particularidades dos membros ndo bastam para exglicomportamento de todos 0s outros

membros.
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Cerveny (1994) afirma que, sistemicamente, podenfmir familia como um
conjunto de pessoas integradas e interdependenigs, atuam como circuito de
retroalimentacdo, em que o comportamento de um meenafeta e é afetado pelo
comportamento do outro. Para entendé-la ndo basisa cada um dos individuos que a
compde é preciso compreender os padrdes e esfgjuesa sustentam.

Um dos padrBes de sustentacdo desse sistema ségras construidas na e pela
familia em consonancia com o contexto culturalgnal o sistema se insere. Essas regras
organizam e governam o funcionamento interno dalienklas regulam as relagdes, definem
niveis de proximidade afetivos das relacdes e métam a divisdo de papéis e poder entre
cada um dos membros. Outro padrdo importante édcipada afetividade que, segundo
Cerveny (1994), fundamenta-se na convic¢cdo de gumambros do sistema familiar sao
influenciados pelos modelos afetivos propostos pebprio sistema. Cerveny (1994) afirma
gue o relacionamento afetivo ndo € um fator inteimerente ao individuo, mas um produto
de interacdes e se inicia na matriz familiar.

As fronteiras e hierarquias também sao importambsspadrées de funcionamento do
sistema familiar. As fronteiras ajudam a estabelex® padroes de proximidade e de
distanciamento afetivo entre os membros do grupulita. Quando as fronteiras sao difusas,
pode ocorrer uma fuséo entre alguns membros e @rowon comportamento disfuncional do
sistema. Quando as fronteiras séo rigidas, poderesca separacdo entre as pessoas,
acompanhada da dificuldade de individuacédo. Fragdiexiveis regulam um funcionamento
harmonioso do sistema, em que tanto a proximidaolmoco afastamento ocorrem
ocasionalmente, mantendo a homeostase das relagfi#wvas entre os membros
(BERTHOUD, 2003).

Quanto a hierarquia, é esperado que o sistemaidaisél organize em hierarquias, que

sdo estabelecidas e mantidas, muitas vezes, dedgeean geracdo. A hierarquizacdo dos
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papéis e das relacbes é fundamental para a maaateigs padrdes inter-relacionais
construidos entre os membros da familia. Cerve®@@4)l aponta alguns principios de
funcionamento que operam no sistema familiar:

- Homeostase2 um processo autorregulador que mantém a edtad@lino sistema e o
protege de desvios e mudangas. Pode ser definitho con processo de manutencéo do
equilibrio ou estabilidade do sistema familiar, eecorréncia das constantes mudancas
internas e externas, as quais o sistema estacsujefamilia tende a manter certo padréo de
relacionamento e empreende operacdes para impeeliogprra mudanca nesse padrdo ja
estabelecido. Alguns comportamentos parentais téobjetivo de restaurar o equilibrio
homeostético junto aos filhos ou a outros membmdadhilia, por exemplo, intervir nas
brigas entre filhos ou se adaptar a situacdes emadps, como doencas e perdas. A
homeostase € um processo dinamico e vital parstensa familiar.

- Morfogénese,devido a grande adaptabilidade e flexibilidade,sstemas tém a
capacidade da autotransformacéo de forma crigdifamilia tem potencial para mudancas e
a morfogénese designa uma mudanca dentro da ostemueal e funcional do sistema, que,
gualitativamente, adquire uma nova configuracaerelifte da anterior.

- Feedbackpositivo aumenta a atividade do sistema enquasitoegativos revertem-
no ou pedem correcao. Na familia, ele fornece inémdes e define o relacionamento entre os
membros.

- Causalidade circular sugere que mudancas em um elemento do sistenanafet
todos os outros, bem como o sistema como um taelpurtlo Bateson (1986), a causalidade
circular é vista como a interface entre individooassistemas e, portanto, ndo pressupde um
comeco e um fim para a explicacdo de um dado fenénte um processo dinamico que se
reflete sempre de maneira circular. Essas infl@noiGtuas ocorrem no cotidiano da vida

familiar. Bateson (1986, P. 69) explica que:
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Quando os sistemas causais se tornam circularesalteracdo em qualquer parte

do circulo pode ser encarada como uma causa patangal numa época posterior,

em qualquer variavel, em qualquer lugar do circBlrece entdo que uma elevagao
na temperatura da sala pode ser encarada comcsa daualteracdo na chave do
termostato e, alternativamente, que a acdo do stamsopode ser encarada como
controladora da temperatura da sala.

- Nao-somatividadeem que se evidencia que qualquer sistema € ma@agoma
das partes. As consequéncias desse principio éxjudividuos sé podem ser compreendidos
dentro dos contextos interacionais nos quais funacio E preciso ver o sistema familiar
como um todo.

A familia, assim como os individuos que a compdémsere-se num contexto
evolutivo e é dotada de seu ciclo vital. Nascerdescendo, amadurecendo e encerrando seu

ciclo vital com a morte dos membros que a origimara

4.1.1 Ciclo vital da familia

Para explicar o desenvolvimento familiar, Cervet®9() faz uma caracterizacdo do

Ciclo Vital da Familia, dividindo-o em quatro fases

1%) Fase da Aquisicdo - é a fase em que a fanailzosstitui por meio de unido formal ou
informal. Essa fase engloba também o nascimentdfith@s e constitui-se, de um
modo geral, pelas tarefas de aquisicao, tanto tliendaio, quanto de novas formas de
relacionamentos.

22) Fase Adolescente - é a fase em que pais e fdbtiio vivendo a adolescéncia. E um
periodo de muitas transformacdes pessoais e re&asidOs filhos estdo em transicao
para a vida adulta e os pais, na chamada “crismalo da vida”, em que reavaliam
suas experiéncias de vida. Carter e McGoldrick.€1895) afirmam que, nessa fase,

as fronteiras devem ser permedaveis; 0s pais ndenpaodais impor uma autoridade
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completa. Fronteiras flexiveis permitem aos adele®s aproximarem-se e serem
dependentes, nos momentos em que ndo conseguenaMmMame&oisas sozinhas, e
afastarem-se e experimentarem, com graus cresceeteésdependéncia, quando
estiverem prontos.

3%) Fase Madura — compreende 0 momento em quinos fitingem a idade adulta e a familia
vivencia a sua maturidade. Os filhos se tornampeddentes como os pais. Com 0
casamento dos filhos, os pais tém que se adaptatrada de novos membros na
familia e renegociar regras de convivéncia familiar

423 Fase Ultima — é a fase caracterizada pelo leesieflento dos pais. Nessa, a familia
confronta-se com a tarefa de convivéncia com o0s @0sos. Quando as fases
anteriores foram marcadas por relacfes saudavessstema familiar se adapta as
novas demandas dessa Ultima fase, porém, se hanfétos anteriores, serdo

necessarias novas renegociacoes.

O ciclo vital ndo deve ser compreendido como untgsso rigido, pois é dinamico e
estd em constante transformacdo (BERTHOUD, 2008hsiderando a longa duracédo e o
nivel inter-relacional do sistema familiar, ele pagr considerado o mais importante na vida
do individuo. Esse sistema também mantém uma caeagAo intergeracional, o que |he

permite a continuidade.

1.2 Intergeracionalidade

Observando as relagbes cotidianamente, nos depsu@mnovivéncias que parecem se

relacionar com antigas histérias. Essa visdo sxaef uma reproducdo de algo ja vivido, a

repeticdo de padrdes interacionais, que, em algtenzifias, tendem a se repetir, através das
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geracdes. A nossa historia se inicia antes mesnmasilmmento, “é condicéo de existéncia do
sujeito humano. Ele se constitui como herdeiro e dh cadeia de transmissao
intergeracional” (KAES, 1996, p. 297).

Com a chegada de um filho, o casal se depara catanmgas significativas, ndo s6 na
rotina cotidiana, mas também de papéis, que vaer feessurgir emoc¢des, muitas delas
inconscientes. Nessa etapa, quando o casal pasesempenhar a funcdo parental, os
modelos familiares vém a tona. Esses modelos peeéampetir e, algumas vezes, confundem
os individuos, ao trazer a tona sentimentos inceermiveis. Cerveny (1994, p.36) afirma
que “[...] uma repeticdo pode parecer inexplicd@efjuanto ndo ampliarmos a observacéo da
histéria geracional dos individuos que repetem”.

Estamos vivendo transformacdes sociais constant@saedelas € a mulher que vem
ocupando novos espacos e alcancando, ndo s6 athtralmas também no plano sexual, uma
maior liberdade. Diante dessa nova situacéo, suogarititos e dificuldades sobre como lidar
com esse fator perante a familia, sobretudo nayaem@acéo do casal para lidar com estas
mudancas e com a etapa de vida da familia (naswnaos filhos). Conforme explica
Cerveny (1994), o nascimento de um filho requer angds na organizacdo familiar. Nessa
etapa, alguns casais, perdem de vista o relaciortanfietimo e s6 compartilham a funcéo
parental.

O mundo ocidental esta num estado de transicadagndia, que sempre deve se
acomodar a sociedade, esta mudando com ela. Maszam de dificuldades transicionais, a
principal tarefa psicossocial da familia, que @apseus membros, tornou-se mais importante
do que nunca (MINUCHIN, 1982).

Mesmo com tantas transformacdes, a influéncia dasma formacéo dos filhos € de

suma importancia. O cotidiano dessa relacdo podieicas maiores e mais eficientes vias de
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estimulacdo e desafio, o que pode propiciar o debamento de potencialidades e talentos
nos filhos e é nesse cenario que os talentos pedenanifestar.

As historias familiares, os modelos dos subsistefoasjugal, paterno, fraterno)
influenciam no modo como a familia se adapta aan®ituacdes. Portanto, a histéria da
familia e a forma como convivem determinam a hiatde vida familiar futura. Uma visao
objetiva das for¢cas que moldam a familia ajuda seembros a se libertarem de expressées
inconscientes.

Minuchin (1982) considera que a forca familiar gg&sente na repeticdo dos padroes
interacionais, referindo-se a “forca da memorias8sé&c mesmo autor (1982, p. 23) faz uma
diferenciacdo entre a matriz familiar e o individcom essas palavras: “O homem tem
memoria e é produto do seu passado. Ao mesmo tem@e interacdes com as circunstancias
presentes apoiam, qualificam ou modificam suas réxpaas”. Cerveny e Kublikowski
(1998) afirmam que o homem, com sua capacidadentepretacdo e de producdo de
significados, renova constantemente as informagiebidas.

Cerveny (1994, p.41) afirma que ndo ha aspectosaapeegativos na repeticdo de
padrbes, explicando que ha também aspectos pasitia® repeticdes. Esse autor considera
gue “toda familia repete e que ha repeticdes queémaa familia como um sistema, podendo
inclusive prover esse sistema de uma identidadecé&m que o diferencia de outros”. Esse
ambiente, que se nutre da complexidade da vidasalmeres e da evolucdo, nutre as tradicoes
gue passam de pais e maes para filhos e filhasngo dos séculos.

Para Morin (1980 apud CERVENY; KUBLIKOWSKI, 1998,1p), “os ingredientes
da vida passada falam pelas nossas bocas, massascitarmos esses ingredientes em naés,
falamos pela boca que nos foi dada”.

As familias repetem-se a si mesmas e as questéegpquecem numa geracao podem

passar a geracdo seguinte sob outra forma ou o&feemelhante. Cerveny (1994) afirma
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gue pode haver ou ndo a percepcao da repeticAdardifias que repetem os padrbes
exatamente como eles aconterceram no passado m @eteeconhecidos, mas ha tambéem
sistemas nos quais as repeticdes aparecem quasesquaheciveis.

Cerveny (1994) enfatiza sobre os tabus, os segredomitos, as expectativas, 0s
rétulos existentes em todas as familias como padyfie podem se repetir na forma como
foram apresentados ou ser utilizado o antimodessate padroes como forma de repeticao.
Um exemplo desse antimodelo de padréo pode serdodduos que sofreram devido a um
padrédo de familia rigida, com regras, valores &uowss rigidos, eles podem atuar de maneira
contraria ao modelo, sendo extremamente flexivaisconstituicdo de sua familia, mas
mesmo assim estao recorrendo ao modelo antigo cioiohe o utilizando como parametro.
Atuar de forma contraria pode ser considerado wpaticdo, porque a referéncia continua
sendo o modelo.

Boszormenyi-Nagy (1973, p. 40) afirma que “[...] prais que queiramos desprender-
nos da carga do passado, a estrutura basica da eristéncia e de nossos filhos esta
determinada, pelo menos parcialmente, pelas coritassaldadas das geracfes passadas.”
Contudo, ha familias com potencial para escrevesaas proprias histérias de maneira
diferente de seus antepassados, desde que useaorisseimento adquirido pela experiéncia
e ao menos acreditem na possibilidade de uma iaistiderente.

Podemos entdo considerar familia como um sistemandco que se estrutura ao
longo do tempo em ciclos e que as herancas trazttasés do intergeracional podem
determinar a continuidade de alguns talentos. Urbierte familiar em que a musica é
valorizada pode ser um meio de transmissdo musieagjeracional.

Familias que promovem mudancgas e crescimentos pseefamilias que apresentam
caracteristicas resilientes. Elas se tornam imptas$a tanto para vida emocional de seus

membros, quanto nas relacdes sociais. A medidakaseaumentam suas capacidades de se
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recuperarem de crises iminentes, elas também aiaquirecursos vitais para lidar mais
eficientemente com os desafios futuros. Familiamn dmom funcionamento promovem
competéncias em seus membros.

Pensando nas familias aqui estudadas que vivermentomunidade cuja populacdo
apresenta alto indices de vulnerabilidade sociglomlente da condicdo de pobreza e
violéncia, reservamos o proximo tépico para abomlaonceito de resiliéncia familiar que
valoriza préaticas que promovem o desenvolvimentpatencial dessas familias. Quando as
familias se concentram em seu potencial, elas eglquionfianca e esperanca para vencer as

adversidades.

4.2 Resiliéncia familiar

A forma como a familia enfrenta e lida com suaseegpcias dificeis, resiste ao
estresse, reorganiza-se de modo eficiente e segda afluenciara na prépria sobrevivéncia
e no bem-estar da unidade familiar. Alguns autares)o Flack (1991 apud SOUZA, 2003,
p.43), definem resiliéncia familiar como a “[..3pacidade de transformacéo e flexibilidade
da familia frente as crises”. Flack (1991, apud 28| P003) caracterizou a familia resiliente
como sendo aquela que manifesta a flexibilidadempi@do a independéncia e identidade
prépria de seus membros. Essas familias possudmgrau de equilibrio para suportar as
tensdes da vida cotidiana, o que faz com que seunsbnos lidem com o estresse diario com
coesao e solidariedade. Conforme afirma Walsh (RG§umas familias relatam que seus
relacionamentos se enriguecem e se tornam maiseiséw tempos de crise. A resiliéncia
capacita as pessoas a lidar com suas dores, taon& de suas vidas e seguir adiante,
vivendo e amando plenamente. Walsh (2005) resamitha que ser resiliente € mais do que

sobreviver, porque 0s sobreviventes muitas veeeg@iperam das crises, mas permanecem
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com culpa e raiva. Quando falamos de resiliénaiaili@ar, falamos de estresse, situacdo de
risco e fatores de protecdo. Para explicar esseeitos, Simon (1989 apud SOUZA, 2003)
traz o exemplo do nascimento de uma crianca ncextmfamiliar. Esse é um evento que,
mesmo esperado, desejado e planejado, pode sedera® como um momento estressor,
pois mesmo 0s eventos desejaveis e consideraddas/gmodrazem certo grau de estresse,
pelas adaptacBes que exigem, mas nao € consideratiior de risco, que esta relacionado a
uma condicdo adversa e indesejavel. Assim, emlool@ fiator de risco seja um elemento
estressor, nem todo elemento estressor podems®mriados diretamente com fator de risco.
A avaliagdo de um evento como sendo um fator dm,ri@l como o nascimento de uma
crianca, dependera das condi¢cbes de nascimentoyeloeconémico da familia, da idade dos
pais, de valores culturais, entre outros, que podeginar um significado que facilita ou
dificulta o enfrentamento.

Ainda com o exemplo do nascimento de um bebé, WaRD5) explica sobre fatores
de protecdo afirmando que um fator protetor atodepa ser considerado um fator de risco,
no futuro. A dindmica de uma familia, logo apésasaimento de um bebé, é caracterizado
pela dedicacdo exclusiva (coesédo) dos pais ao, fphiacipalmente da méae, o que, nesse
momento especifico, € um fator protetor. Mas, edtado tende a se modificar naturalmente,
a medida que a crianga adquire mais idade e sendadge de forma a proporcionar mais
autonomia a todos. Caso isso ndo ocorra, o vinquantes era considerado protetor, torna-
se um fator de risco, atingindo o sistema famd@no um todo.

Sintetizando, a avaliacdo de um evento ou condagino um fator de risco ou
protecdo passa pela interpretacdo da rede fareiliade social (incluindo valores culturais,
étnicos e religiosos), passa pelo momento em gageofase do ciclo vital familiar) e em

gue contexto (situacdo familiar e existéncia deasutlementos estressores).
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De acordo com o modelo proposto por McCubbin e Tgsan (1996, apud SOUZA,
2003), a resiliéncia familiar pode se estruturar @nas fases: a primeira, denominada
ajustamento, que ocorre durante o enfrentamentongdesituacéo de estresse, cujo desfecho e
0 bom ou o0 mau ajustamento, e a segunda, denomaiagsacao.

A fase de Ajustamento possui 0s seguintes compesieque interagem entre Si

(McCUBBIN; THOMPSON, 1996, apud SOUZA, 2003, p.93):

- Elemento estressor, variando em grau de gravidadensidade;

- Vulnerabilidade familiar, formada pelo acimuloaidros estressores, demandas e
transi¢c@es do ciclo vital familiar;

- Padrdes estabelecidos de funcionamento familgolggia familiar);

- Recursos de resisténcia da familia, formados geldidade de comunicacéo e
suporte mutuo;

- Avaliacdo do estressor, constituida pela defomg@mpartilhada do problema, pela
familia;

- Solucao de problemas e estratégias de enfrentarfeemiliar (busca de recursos
na familia ou fora desta).

Na fase de Adaptacao, o desequilibrio provocada peéte atinge o sistema familiar
como um todo, exigindo a reorganizacdo dos padidediares. O objetivo desSa fase é
restaurar e regenerar a harmonia e o equilibrioililarmas areas de relacionamentos
interpessoais, desenvolvimento, bem-estar e asgidade, estrutura e funcdo e
relacionamento com a comunidade e natureza. NesseS30, 0 estressor que deu inicio a
fase de Ajustamento fica em plano secundario, @désnilia prioriza a resposta a crise em si.
Dessa forma, os padrbes de funcionamento interagemm a solucdo de problemas e
habilidades de enfrentamento, introduzindo mudaecasocurando corrigir o que nao foi
bem sucedido na primeira fase. Novos padrbes deolemento sdo criados, outros sao
mantidos, revitalizados ou restaurados. Trata-sentig@rocesso relacional, dinamico através
do tempo, envolvendo uma mudanca construtiva aasdcdes entre familia e comunidade,
num contexto social de acimulo de estressores agkpere inesperados e num mundo de
constantes mudancas. Portanto, quando se avaliénes familiar deve-se levar em conta a

complexidade do fenbmeno.
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Buscando compreender os processos que fortalechabiidade da familia para
solucionar com sucesso as crises, Walsh (2005nhiamaum mapa orientador dividido em
trés categorias: padrbes de organizacédo, padréasdeicacao e sistemas de crencas.

Segundo Walsh (2005), os padrdes de organizacé&npsdr considerados como 0s
amortecedores da familia. Inclui nessa categorifiexabilidade se refere a existéncia de
padrdoes de interacdo e regras consistentes, ersegaapde uma certa estabilidade e uma
rotina minima previsivel, garantindo a confiabildaPara manter a continuidade através do
tempo, € importante a presenca dos rituais quahbpidasn as interacdes na transicado de um
ciclo para outro e nas transformagcfes em decoaé@eiperdas ou mudancas inesperadas,
porque permitem a conclusdo de um ciclo e a evolyg@a um outro, posterior. A
flexibilidade, portanto, € importante para o enfaemento das mudancas que ocorrem nas
diferentes fases do ciclo vital familiar e do desdvimento, bem como em situacfes de crise
ou estresse.

A conexdo também €& um aspecto importante dentropddsdes de organizacao.
Considera-se como conexdo, a manutencdo da urfigader na qual se busca a autonomia
dos seus membros, por meio de hierarquias e fraptddem estabelecidas, flexiveis o
suficiente para manter a relagdo de troca com aucimfade. Nela, a individualidade é
respeitada e as pessoas se agrupam para juntagossécse apoiarem.

Outro aspecto importante, afirmado por Souza (2088) recurso social e financeiro.
Esse aspecto inclui lancar mao dos recursos pessera familia e comunidade, quando
necessario, o que inclui atividades religiosagycails, educacionais, recursos ligados a saude
e financas. E importante ter modelos e mentorea pdentar as criangas, principalmente
quando os pais nao estdo disponiveis, evitando,igsmm que elas se envolvam em situacdes
de risco. Os pais, quando disponiveis, sao respeiss@ela seguranca financeira e pelos

cuidados com as criancas. Deve-se buscar um etpitine permita atender a essas duas
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demandas, podendo, algumas vezes, a familia w#ealo suporte na familia extensa ou
comunidade, nos cuidados com 0s menores.

Padrbées de comunicacdo € outra categoria definmaValsh (2005). Ela esta
relacionada aos processos comunicacionais quetdactib funcionamento familiar. Walsh
(2005) explica que compartilhar informacgfes ensgenembros da familia, bem como buscar
informac@es com profissionais na comunidade e sutreios, é Util para que as situacfes de
estresse e as opcoes e estratégias possiveisreetamiento sejam clarificadas. Compartilhar
sentimentos de forma respeitosa pode ser obsemmaddamilias que se relacionam sem
agressividade ou acusacfes, 0 que propicia um agnaonfianca e empatia. O humor é
considerado fonte vital na familia por facilitac@versacao e reduzir a tensao.

O Enfrentamento de qualquer situacdo, seja elaohaaim, pela familia, afeta seus
membros. E importante a solucéo de problemas deafaolaborativa por meio da troca de
idéias, negociacfes e até na tomada de atitudiesrda concreta. Compartilhar os sucessos,
mesmo que pequenos, estimula a confianca da fapdta enfrentar desafios maiores. Os
pais, quando tém expectativas claras e definidasqman seus filhos, muitas vezes, utilizam o
recurso do estimulo para motiva-los a seguirernéelidNa pesquisa realizada por Negrisolo
(2006), os pais apresentaram algumas expectatieasie as quais estava o desejo de que o
filho alcancasse o nivel universitario. Para tam®,pais apoiam, monitoram 0s estudos,
conversam e incentivam os filhos a vencer os desafSouza (2003) afirma que a
identificacdo e estimulacdo das afinidades entrenembros da familia sdo também um
estimulo a comunicagéo.

A terceira categoria apontada por Walsh (2005)séstema de crencas. Crencas sao
idéias fundamentais que o individuo tem a respé#osuas experiéncias de vida e que
influenciam suas acgdes, podendo ser reconhecidscieatemente ou ndo (RAYMOND;

SANTOS, 1995 apud SADALLA e col., 2002).
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Para Walsh (2005), os sistemas de crenca abrang@taraente valores, convicgoes,
atitudes, tendéncias e suposicdes que se mistuaaanfermar um conjunto de premissas
basicas que desencadeiam reacdes emocionais, amfodecisdes e guiam acdes. As crencas
facilitadoras aumentam as opg¢les para a resolugdarablemas, a cura e o crescimento,
enguanto as crencgas restritivas perpetuam os pnable restringem as opgoes.

Negrisolo (2006) traz o exemplo de um pai que, tdiada solicitacdo de pedidos
materiais ndo-essenciais do filho, ndo conseguer dizdo” e supera suas dificuldades
materiais para conseguir realizar esse desejo.téyaafirma ndo ser possivel dizer se esse
pai teve uma atitude resiliente, embora ele tenl#iaalo a situacdo de estresse e tenha
utilizado recursos para a solugéo do problema; &soscomo esse, € preciso avaliar também
se 0 seu sistema de crencas foi alterado ou sdesim@nte se submeteu a uma imposicao
social, ou seja, houve uma aceitacdo, de formecrifica, ao apelo consumista da sociedade
atual. Fato que, ao refletir sistemicamente, arautonclui que essa passividade também nao
pode ser vista apenas como algo interno, individoas fruto de uma sociedade que
“massifica” suas informac¢des. Portanto, analisé&mdmeno da resiliéncia € muito mais do
gue simplesmente classificar.

Quando a familia compartilha seus pensamentos timsenos sobre determinada
situacao, ela reconstréi um novo significado e perfeentar a crise por meio de colaboracao
mutua. Se a crise € vista como um desafio comipaditl, os relacionamentos sao fortalecidos
(SOUZA, 2003).

A avaliacdo da crise e de sua recuperacao inflasamno a familia vai lidar com ela.
Esse significado atribuido a crise faz parte denépo de experiéncias de vida e que se
constitui nas crengas.

As crencgas, segundo Souza (2003), podem ser aassiE em crencas causais,

crencas explicativas e expectativas futuras. Asga® causais sao influenciadas pelos valores
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culturais e religiosos, determinando se os probdeseado atribuidos as préprias falhas ou as
falhas externas a familia, como culpar o sistemaadele, 0 governo, a escola, entre outros.
As crengas explicativas sdo mais especificas esadgeneralizam no tempo e no espaco,
portanto sdo mais flexiveis e disponiveis para dan¢a. As expectativas futuras interferem

na avaliagdo da crise atual e nas a¢gbes que ssmlipadas, ou seja, se as crencas forem
positivas, as acdes para a sua realizacdo tamlv@msesitivas, ou o contrario.

Walsh (2005, p. 58) afirma que a perseveranca idafioomo “[...] capacidade de
enfrentar bem e persistir diante da adversidadesspa’, € um elemento fundamental na
resiliéncia, assim como o encorajamento que ektéimaado a coragem pessoal e familiar e
também de relacionamentos de apoio. Ter esperanigdauno, ndo importando quéo desolado
seja 0 presente, é outro elemento poderoso e acipamstentar as familias em situacdo de
crise. A fé espiritual também tem um papel impddara superacédo de crises, donde se obtém
conforto e significado para aquilo que esta aléroaapreensdo em determinados momentos.

Souza (2003) afirma que as crencgas se modificamdguas adversidades séo situadas
numa visdo ecologica, partindo do principio de quéndividuo, o sistema familiar, a
comunidade, a sociedade, a natureza e a esputadalisdo interconectadas. Quando se atribui
um significado a uma situacdo adversa, abre-se aquel de possibilidades. Portanto é
importante, para o desenvolvimento da resiliéngize a familia atribua um significado
positivo as situacdes dificeis.

Walsh (2005), porém, afirma que nao basta aper@saar a resiliéncia de criancas e
familias para que elas possam “vencer os desa#opieciso também lutar para mudar os
obstaculos, que séo colocados para elas e queasweites, fazem parte do interjogo entre as
ocorréncias dentro da familia e dos ambientestigmliecondmico e social.

Buscando ampliar o conhecimento para além dasefrastfamiliares, apresentamos,

no capitulo 5, um estudo acerca dos projetos sodlada vez mais, uma série de locais de
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praticas e sistemas de servi¢os esta sendo ofer@cdmunidade, com objetivos pedagdgicos
voltados para as fortalezas dos cidaddos e naopaw@isas suas vulnerabilidades.

Esses projetos que se desenvolvem na rede soeraicefn ajuda pratica e conexao
comunitaria vital as familias carentes. Eles projpoam informacdes, servicos concretos,
apoio, dentre outros. Também potencializam talemtesenvolvem a autonomia e fortalecem
vinculos relacionais capazes de assegurar a imchadal. Ajudar as familias a construirem
redes vitais é fundamental para o desenvolvimertsuhs caracteristicas resilientes, tao

urgentes e necessarias nos dias atuais.



CAPITULO 5
PROJETOS SOCIAIS

Quase nenhuma agdo humana

tem por aujeito wm individuo isofade. © sujeito da
agio & um quipe, um  Dés”, mesmo se, na eobubira
alual da saciedade, tendemor a encobrin case “ONgs e
a hansformd-lo numa coma de Sdrias individuafidades
dislintas ¢ fechadas wmas o oulras.

(Sofoman apud Lane, 1984)
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5. PROJETOS SOCIAIS

anw,moa/ge@aﬁmoo/vm’maawaw

(Manual para educadores de adofescentes de comunidades popufares)

5.1 Consideracdes acerca de projetos sociais

Para falarmos em projetos sociais, inicialmenteedms falar em gestdo social. Avila
(1999) se refere a gestdo social como a gestaagiEs publicas, ou seja, a gestdo das
demandas e necessidades dos cidaddos. A politicd, s1s programas sociais e 0s projetos
séo os canais dessas demandas.

Avila (1999) define politica social como um proaesie tomada de decisdes que
comeca com a adocdo de postulados gerais que agreigam e se especificam. A politica
social global prioriza setores e estabelece a naté® entre eles. Os problemas sé&o
solucionados e agrupados em areas de concentfagg@as quais se elaboram programas,
gue, por sua vez, serdao compostos de projetoso@gmna social € um conjunto de projetos
gue buscam os mesmos objetivos. Todo programaedstabprioridades de intervencéo,
ordena os projetos e aloca os recursos. Em gseralganizacfes responsaveis por programas
sdo publicas, existindo também instituicbes prisagae operam dentro das diretrizes das
politicas governamentais. Projeto social é um eemglenento planejado que consiste num
conjunto de atividades inter-relacionadas e co@das para alcancar objetivos especificos
dentro dos limites de um or¢camento e de um perded@mpo dado. O projeto € o nivel mais
especifico e delimitado, a unidade mais operatardrd da l6gica do planejamento.

As prioridades contempladas pelas politicas pUbléém formuladas pelo Estado, mas
nascem na sociedade civil. Avila (1999) cita a dfarmacdo produtiva, o desemprego, a

expansdo da pobreza, a violéncia, o aumento dgudddade social como alguns dos fatores
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gue engendram demandas e limites e pressionam gyas rmodos de gestdo da politica
social. Tais questdes tém situado a populacdo emexios de vulnerabilidade social.

Abramovay (2002, p.30) define vulnerabilidade sloaimo:

[...] o conjunto de caracteristicas, recursos dlilades inerentes a um dado grupo
social e que se revelam insuficientes, inadequadakficeis para lidar com o sistema
de oportunidades oferecido pela sociedade, de farmscender a maiores niveis de
bem-estar ou de diminuir probabilidades de detedgéo das condi¢cdes de vida de
determinadas areas.

Sabe-se que essas questbfes enfragueceram o pigt@agomaior da classe
trabalhadora e os movimentos sociais acabaramssecdado para a sociedade civil em papel
central na definicdo da agenda politica dos Estaflesorganizacdes nao-governamentais
estdo sendo uma expressdo desse novo protagorasangando e revitalizando a esfera
publica.

O terceiro setor articula uma heterogeneidade daniwacdes voluntarias sem fins
lucrativos, que inclui desde associacbes comuagag microlocais de entreajuda até
organizacoes articuladas em redes globais, atuaatplano dos direitos humanos, na defesa
das minorias, na defesa do meio ambiente, no delsemento local, entre outras. Tais
organizagOes expressam caracteristicas multifeaetgbarticularistas, proprias da sociedade
contemporéanea.

Avila (1999, P. 18) afirma que as organizacdes qomstituem o terceiro setor

possuem atributos bastante valorizados na gestél desta década, pois elas apresentam:

- a capacidade de articular iniciativas multiplasyitalizando o envolvimento
voluntario da comunidade ou de setores da societeitte

- a capacidade de estabelecer parceria com o Estadgestdo de politicas e
programas publicos;

- a capacidade de estabelecer redes locais, nacimmanundiais e, por meio delas,
constituir féruns de escuta e vocalizacdo de deasndtroduzindo-as na agéncia
politica.

Para Avila (1999), a gestdo da politica socialseasovo arranjo, esta ancorada na

parceria entre Estado, sociedade civil e iniciapv@ada e em um valor social, que € o da
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solidariedade. Cada vez mais a parceria se afimaas objetivos da eficiéncia, eficacia e
efetividade da organizacdo contemporanea. Uma laweeipa pressupde: que todos o0s
parceiros tenham o mesmo objetivo, embora, oriestgubr papéis e objetivos de tarefas
diferenciados e claramente definidos; que todgsaoseiros estejam e se sintam em situagao
paritéria com relacdo a capacidade potencial deirinfos rumos do trabalho e que todos os
parceiros se conhegcam, se respeitem e atuem pavatem em conjunto o ponto de sinergia.
O cumprimento desses pressupostos viabiliza acprati

A gestdo social, segundo Avila (1999), tem com ciesiade e com os cidad&os, o
compromisso de assegurar, por meio das politigagegramas publicos, o acesso efetivo aos
bens, servigcos e riquezas da sociedade. Um exemhepb® compromisso esta na valorizagao
de programas que atendam as demandas e necessidadgapos castigados pela pobreza ou
mais vulnerabilizados na sociedade contemporanear&ramas de capacitacao de jovens e
de erradicacao do trabalho infantil sdo exemplgsrdgramas que trabalham nesse objetivo.

Hoje, os projetos sociais procuram desenvolverathals que concentram recursos
pedagogicos voltados para as fortalezas dos cidad&oarios e ndo mais, sobre suas
vulnerabilidades. Potencializa talentos, desenvodveautonomia e fortalece vinculos
relacionais capazes de assegurar incluséo social.

Buscando compreender a contribuicdo dos projetmaisgara emergéncia de talentos
e para inclusdo social, focamos o estudo nos pjgbciais para jovens e criancas. Feijé
(2008) afirma que os projetos sociais para jovemalgiente visam o desenvolvimento social
a partir do incremento da autonomia e do protaguomigivenil, pois entendem que, assim,
mudardo a participagéo deles na sociedade. Elesmusmpliar os conhecimentos técnicos e
culturais dos jovens e também propiciar atividadesseu interesse. Em geral, os jovens,
guando estdo nos projetos, estdo protegidos déneial das ruas, também facilitam o

incremento das suas relacdes com a rede socialdéd segundo Sluzki (1997), é formada por
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pessoas significativas e se torna fonte de apaie eecursos para o jovem e sua familia; é
nela que os individuos, familias e grupos se vegitirhados, incluidos e respeitados.

Para White (1991), se um grupo de pessoas se vé pobre e, por isso, azarado e
sem perspectivas, assim se sente e se comporttadazapara tornar diferente esta realidade
que construiu e mantém nas suas relagfes. Traballtenham a mudanca desse cenario
como objetivo precisam ajudar a desconstruir t#sas, para, dessa forma, ter pessoas mais
fortalecidas.

Buscando contextualizar esse estudo, apresentajoos @m resumo do projeto social

gue foi alvo dessa pesquisa.

5.2 Projeto sociocultural: Associagcdo Amigos do Preto Guri

O Projeto Gufi foi criado em 1995 pela Secretaria do Estado dai@ude Sao Paulo.

Ele tem, como obijetivo, a inclusdo social promoypda meio do ensino coletivo da musica.
Desde o inicio de sua criacdo, ele busca desemals@ecializacdo, a autoestima e 0 senso de
cidadania de criancas e adolescentes de 8 a 18 Em04997, conquistou apoio de varios
setores da comunidade, como entidades do tercetioo 8 iniciativa privada, e foi criada a
Associacdo Amigos do projeto Guri, uma entidade Beslucrativos que colabora técnica e
financeiramente para o desenvolvimento do profeém 183 unidades distribuidas em varias
cidades, a maioria no Estado de Séo Paulo, (78 detdo na FEBEM), uma no Rio Grande
do Sul e outra no Parana. Os resultados do Pregtfom sendo tdo positivos que, em 2004, a
associacao firmou um contrato de gestdo com a tdderele Estado da Cultura e tornou-se
uma organizagéo social (OS), na &rea da culturapieesso de transicdo, a OS passa a ser

responsavel pela administracéo do Projeto Guiysinege gerindo recursos.

! As informacdes sobre o Projeto Guri foram fornasigela Assessoria de Comunicacdo do Projeto Guri.
Disponivel em:<http://www.projetoguri.com.br.>. As® em: 28 jun. 2008.
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Ao ingressar no Projeto Guri, a crianca ou joverno pé@ecisa ter conhecimento
musical anterior. Também nédo passam pelo processselécdo, apenas se adéquam ao
numero de vagas. A Unica exigéncia é que o alunmle® freqliente regularmente o ensino
obrigatério.

A metodologia utilizada € a mesma em todas as deglacoletivo e pratico. Cada
aluno sabe gque é uma peca indispensavel no today(estra) e, ao mesmo tempo, tem a
consciéncia de que precisa do grupo para execstgeeas musicais. Além disso, para
aprender a tocar um instrumento musical, € prepeciéncia, disciplina, concentracéo,
carinho e respeito aos colegas e professoresaisécd estudo pela musica popular até chegar
a erudita. Todos os professores sdo profissiorsgiec@lizados em instrumentos de corda,
sopro, percussao e canto coral.

O Projeto Guri tem obtido reconhecimento em difesersegmentos da sociedade,
apresentando-se com musicos renomados, como Tageilamandu Costa, Arthur Moreira
Lima, Ménica Salmaso e Jane Duboc. A qualidade calidias orquestras do projeto permite
apresentacdes em eventos de grande importancia, adfastival de Inverno de Campos do
Jordao, e em grandes palcos, como a Sala Séo Eatile.os prémios recebidos, destaca-se o
Prémio Multicultural Estaddo 2000, na categoriantdhor projeto de fomento a cultura
daquele ano. A apresentacdo em foruns e enconteysacional ja faz parte da realidade do
Projeto Guri. Em 2002, foi escolhido para reprement Brasil, na ONU, durante a Sesséo
Especial da Assembléia Geral das Nacfes Unidagawnda infancia, enviando duas alunas
violinistas.

Atualmente mais de 25 mil alunos participam de @sice violino, viola, violoncelo,
baixo acustico, violdao, cavaquinho, percusséao,feae) clarinete, flauta, trompete, trombone

e canto coral.
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Mesmo com o objetivo principal de inclusdo socakxperiéncia mostra que, ao se
dar oportunidades, muitos talentos sdo descobeviigos ex-alunos sdo professores do
projeto, outros se tornaram musicos profissior@ssresultados de socializagdo também séo
notados em alteragbes positivas do comportamenteelagdo com familiares, colegas e
professores. Ao completar 13 anos, em 2008, o ter@eri s6 tem a comemorar tanto em

expansao quanto em resultados.



CAPITULO 6
OBJETIVO
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6 OBJETIVOS

6.1 Objetivos da pesquisa

O presente estudo teve como objetivo geral:

— compreender a contribuicdo do “Projeto Guri” pamgergéncia de talentos musicais

e para inclusdo social de criancas e adolescerdss, contexto de alta

vulnerabilidade social, e a participacdo da fanmiéase processo.

E como objetivos especificos:

identificar crencas e valores do contexto famitjge permeiam a educacdo dos

filhos;

conhecer as expectativas que os pais tém endoetacfuturo dos filhos, depois da
inclusdo dos mesmos no “Projeto Guri”;

compreender como ocorre a inclusdo social dang@igor meio dos talentos

musicais desenvolvidos nas atividades do “Projeto’G

compreender o papel da inclusdo social da criamacastrutura e na dinamica

familiar;

identificar se e como ocorre a transmissao ietagonal de talentos musicais no
contexto familiar, e

conhecer como os profissionais do “Projeto Gig&ntificam e trabalham com os

talentos musicais das criangas, tendo em vista asluséo social.



CAPITULO 7
METODO
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7 METODO

7.1 Algumas reflexdes metodologicas

Segundo Ferreira (2004, p.552), método é o “[arhioho pelo qual se chega a um
determinado resultado, ainda que esse caminhoemfia tsido fixado de antem&o de modo
deliberado e refletido”. Essa definicdo propicieeiexdo acerca dos inUmeros caminhos e
escolhas que o pesquisador encontra diante deasichagar ao seu objeto de estudo. Esses
inUmeros caminhos podem se convergir em duas ggaradegorias: o estudo quantitativo e o
estudo qualitativo. Os estudos quantitativos aptase melhores resultados em trabalhos que
enfocam mensuracdes e que sao enfatizados dentvsaia positivista de causa e efeito,
enguanto que os estudos qualitativos, conformenaffstrauss e Corbin (1990), adéquam-se
melhor em pesquisas sobre comportamentos, expasévigidas, emocdes e sentimentos ou

fenbmenos culturais. Denzin e Lincoln (2006, pdfifimam que a pesquisa qualitativa

[...] envolve uma abordagem interpretativa e néisiea para o mundo, o que
significa que seus pesquisadores estudam coisag@srcenarios naturais, tentando
entender, ou interpretar, os fenbmenos em termgsidaificados que as pessoas a
eles conferem.

O método qualitativo, portanto, possibilita olhaarg interacdes, dindmicas e
contextos.

Diante do tema Talentos, com base nas questOentdela® e no objetivo desta
pesquisa, que é compreender a contribuicdo doéfrguri” tanto na emergéncia de talentos
musicais, quanto na inclusdo social de criancasd@escentes em contexto de alta
vulnerabilidade social, e a participagdo da fanmiéase processo, o mais importante foi fazer
uma escolha metodoldgica adequada, que é a ofaer@ath pesquisa qualitativa, pois,

conforme afirma Denzin e Lincoln (2006, p.23).:
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[...] os pesquisadores qualitativos ressaltam areza socialmente construida da
realidade, a intima relacdo entre o pesquisadogeecé estudado, e as limitacdes
situacionais que influenciam a investigacao.

Isso coloca em evidéncia a necessidade de sedavaonsideracdo a subjetividade do
pesquisado e do pesquisador, na construcédo doaoTergo.

Oliveira (2000) afirma que a palavra-chave parangyee propde a fazer pesquisa
qualitativa é co-construcdo, o que vale dizer queits e objeto se definem mutuamente.
Fazer pesquisa qualitativa pressupfe um compronueso 0os dados coletados, com o
conhecimento produzido e com a realidade constr@gtmos pela pesquisa qualitativa com

delineamento de Estudo de Caso.

7.2 Delineamento: estudo de caso

O estudo de caso é uma modalidade de pesquisademtds adequada para a
investigacdo de um fendmeno contemporaneo dentsew@&ontexto real, em que os limites
entre o fendbmeno e o contexto nao séo claramentelpdos (YIN, 2005).

Durante muito tempo, o estudo de caso foi enca@oo procedimento pouco
rigoroso, e servia apenas para estudos de natergtaratéria. Yin (2005) afirma que, nas
ciéncias sociais, a distincdo entre fenOmeno ecsatexto sempre representou uma das
grandes dificuldades a qual se deparam os pesquesadhegando, muitas vezes, a impedir o
tratamento de determinados problemas, mediantegiroentos caracterizados por alto nivel
de estruturacdo, como 0s experimentos e levantasefissa dificuldade fez crescer a
utilizacdo do estudo de caso em ciéncias sociaig2@2, p. 54) aponta alguns propositos

em que o estudo de caso é utilizado:

- explorar situac¢des da vida real cujos limites @stdo claramente definidos;

- preservar o carater unitario do objeto estudado;

- descrever a situacdo do contexto em que est® $eital determinada investigacao;
- formular hipéteses ou desenvolver teorias;
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-explicar as variaveis causais de determinado femdmem situa¢cdes muito
complexas que ndo possibilitam a utilizacdo denaraentos e experimentos.

Para conduzir um estudo de caso € necessario esdoltrumentos que sejam
eficazes na coleta de evidéncias. Yin (2005) désaabre algumas fontes que considera
importante: documentacéo, registros em arquivasewstas, observacéo direta, observacao
participante e artefatos fisicos.

Independente das fontes de evidéncias que sel@adds, Yin (2005, p. 125-133)
afirma que € importante ter, em mente, trés priasigue podem auxiliar o pesquisador a
validacdo do constructo e a confiabilidade de stude de caso: utilizacdo de varias fontes
de evidéncias; criacdo de um banco de dados pestudo de caso e manter o encadeamento
de evidéncias.

Yin (2005) afirma que o processo de coleta de dadoa o estudo de caso é mais
complexo do que os processos utilizados em oustastégias de pesquisa. Ele ressalta que o
pesquisador do estudo de caso deve possuir unetilidesle metodolégica que muitas vezes
nao € tdo exigida em outras estratégias. Paratgacacontrole de qualidade durante o
processo, ele deve obedecer a certos procedimériosis. Os trés principios descritos
anteriormente representam 0s passos que conduzassaadirecdo. Entretanto, Yin (2005)
afirma que um bom pesquisador, além do dominiaé@ascas ele também deve produzir as
percepcdes sobre os processos humanos e sociais.

Nesse estudo optamos por duas fontes de evidéromieyvista semiestruturada e

genograma.
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7.3 Instrumentos

7.3.1 Entrevista

Um dos instrumentos da coleta de dados que nosquaeer 0 mais indicado para o
aprofundamento da situacédo proposta foi a enteevisiis, conforme afirma Yin (2005), a
entrevista € uma das mais importantes fontes deniaicdo para um estudo de caso, pois ela
permite, ao entrevistado, expressar-se mais amptemsobre cada tépico de interesse
abordado pelo entrevistador e, assim, € possivahghr o objetivo da pesquisa. Esse mesmo
autor informa que, para atingir tal objetivo, o quésador deve seguir sua prépria linha de
investigacdo, como reflexo do protocolo de seudestde caso, e também organizar as
guestBes reais (de uma conversacdo) de uma formdemdenciosa e que atenda as
necessidades de sua linha de investigagao.

Como forma de entrevista, optamos pela entrevist@gigmente estruturada, que
segundo Gil (2002, p.117), “[...] consiste em umaeyista guiada por relacdo de pontos de
interesse que o entrevistador vai explorando agdate seu curso”. Elaboramos um roteiro
de entrevista (Apéndice A e B) que conteve algepgeios que nos permitiram compreender
a contribuicdo do “Projeto Guri” para emergénciaalentos musicais e para inclusao social
de criancas e adolescentes em contexto de altrabitidade social e a participacdo da
familia nesse processo.

Para verificar a eficacia do instrumento fizemoapéicacdo de um Piloto que foi
gravado e avaliado. Utilizamos um gravador nasegi#fas para que as respostas fossem

colhidas na integra. As fitas dessa gravacao slEstouidas apos o término da pesquisa.
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7.3.2 Genograma

O genograma € outro instrumento que utilizamos pataleta de dados. Conforme
define Cerveny (1994, p. 90) “[...] genograma é wamesentacdo grafica multigeracional da
familia que vai além da simples genealogia, pottuintambém as relacdes e interacdes
familiares”. E um instrumento que tem se mostraticiemte para o entendimento das
relacdes, vinculos, mitos e padrdes das familiasigem.

A sua elaboracado consiste em representar grafideradamilia. Inicia-se pela familia
nuclear e utilizam-se simbolos para designar seembros. O genograma pode ser visto
como um desenho da familia e em cada represensagélica pode-se fazer perguntas
adequando-se a idade, intimidade e conhecimento eto®lvidos na elaboracdo do
genograma.

Para Cerveny (1994), o genograma pode se constitoirreencontro importante com
0 passado. Ele recolhe informacgdes estruturaisildnes e funcionais de um sistema familiar
gue pode ser analisado de forma horizontal, poo rdei contexto familiar atual e vertical
atraves das geracoes.

A sua utilizacdo foi importante nesse estudo, permgossibilitou a identificacdo de
crencas, valores e padrdes interacionais da fannliduindo as geracbes passadas, metas,

expectativas e projecdes sobre o futuro.

7.4 Participantes

Participaram dessa pesquisa trés familias, senghico critério ter um ou mais filhos

participantes do Projeto Guri que apresentassers besultados no ensino musical. Essa

avaliacdo musical realizada pelos instrutores rfegefoi baseada no desempenho e na
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habilidade que o aluno apresentava em relacdo tmmoesla musica, a sua percepcao,
sensibilidade e o manejo do instrumento musicahbtan foram avaliados quanto a
participacéo e interesse nas atividades musicais.

O caminho que nos pareceu mais viavel para acadaarilia foi por meio do préprio
“Projeto Guri”, por indicagdo dos profissionais qeenheciam as criancas e seus familiares.
Também participaram da pesquisa trés técnicosfdnde projeto.

O tamanho da amostra foi definido pelo critéricsdturacao tedrica, que consiste “no
adicionamento progressivo de novos participant&spanstante em que se alcancassem as
informacgdes desejadas e 0 incremento de novasnafidies ndo trouxesse mais contribuigdes

de forma significativa para a pesquisa” (GIL, 2002139).

7.5 Caracterizacdo dos participantes

Baseando nos relatos iniciais da entrevista, apt@s®s alguns dados referentes as
trés familias e aos técnicos entrevistados. Asfagslias entrevistadas residem no mesmo
bairro, em que esta localizado o Pdlo do Projetn, @lvo dessa pesquisa. Por razdes éticas,
os participantes foram identificados por nomeddias. As familias escolheram nomes de
compositores classicos. A primeira familia ficowsigaada por Familia “BEETHOVEN”, a
segunda, por Familia “MOZART” e a terceira, por Ham'BACH” e seus membros foram
identificados por letras do alfabeto escolhidasitaltamente. T1, T2 e T3 séo as letras

escolhidas também aleatoriamente para os técnicpeogeto.
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7.5.1 Familias entrevistadas

7.5.1.1 Familia “BEETHOVEN”"

Membros da familia - Nomes ficticios A € do sexo feminino, exerce a profissédo de
doméstica e tem 44 anos. E casada Boié vinte anosB tem 46 anos e é representante
comercial. Eles tém dois filhos, cujos nomes fioHcdenominamos d€ e D, escolhidos
aleatoriamente do alfabet@.tem 18 anos e € do sexo masculino; é violonistzadserata de
violdes do Projeto Guri e esta ha nove anos naidefd’rojeto.C ganhou uma bolsa de
estudos e esta frequientando um Conservatorio dieargrm uma cidade vizinhBR. é do sexo

feminino e tem 16 anos.

7.5.1.2 Familia “MOZART”

Membros da familiaN é do sexo feminino e tem 17 anos. Ela e a Kn{éle 21 anos,
€ solteira e trabalha como vendedora em uma lojaugas) moram com a irma mais velha
C, de 25 anos, que é casada e tem um filho de 9smieabalha como enfermeira em um
hospital da cidade. A mde dd é vilva e se casou novamente, indo morar com o
companheiroN freqlienta o Projeto Guri ha nove anos. Ela pagidas aulas de canto. Fora
do projeto ela esté incluida em um grupo que sesapta em eventos como casamentos e
festas em geral. Também prestou uma prova parar ertrConservatorio que esta localizado
em uma cidade vizinha e passou. A entrevista fizada na casa de e estavam presentes

KeC.

7.5.1.3 Familia “BACH”
Membros da familia: T é do sexo masculino, solteiro, tem 18 anos e mmmaa mae

e 0 padrasto. T tem duas irmés e um irmao mai®osajbe sdo casados. Amde e o paide T
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se separaram quandatinha 11 anasT frequenta o Projeto Guri ha 4 anos e aprendeocaa to
violoncelo. H4 um ano, ele conseguiu uma bolsasti&le para continuar os estudos musicais
em um Conservatorio, localizado em uma cidade ki entrevista foi realizada na casa de

T e estavam present€se a mad - A maekE tem 51 anos e exerce a profissdo de baba.

7.5.2 Técnicos do Projeto Guri

T1 tem 36 anos e é do sexo masculino. Trabalha, bait@s, no Projeto Guri como
instrutor regente e, ha vinte e quatro anos, dedesatividades musicais com criangas e
adolescentes. Iniciou suas atividades musicais done anos, quando ensaiava o coral de
criancas da Igreja em que frequentava.

T2 tem 37 anos, € do sexo masculino e trabalha, fsathais, no Projeto Guri, como
instrutor regente. Ha oito anos, desenvolve atdedamusicais com criangas, adolescentes e
adultos. E também regente da Banda Sinfonica daleid

T3 tem 33 anos, é do sexo masculino e iniciou suaslaties musicais com criancas e

adolescentes no Projeto Guri, ha oito anos.

7.6 Local de realizagao da pesquisa

A pesquisa foi realizada em uma cidade da regiddgale do Paraiba, em um bairro
considerado de alta vulnerabilidade social, segunoh@pa regional de vulnerabilidade social
do SEADE 2000 (FUNDAGCAO, 2004). O genograma e aeeigta com as familias foram
realizados nas residéncias das proprias familiaseptrevista com os técnicos do “Projeto

Guri”, em seu local de trabalho.
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7.7 Questdes éticas

A pesquisa foi encaminhada ao CEP (Comité de EfinaPesquisa) da Pontificia
Universidade Catodlica de Sdo Paulo (PUC-SP), cordar codigo de ética estabelecido pela
portaria n.196/96, do Conselho Nacional de Saude.

Apoés o projeto ter sido aprovado pelo Comité degtsob protocolo 045/2007, foi
exposto, aos participantes, no primeiro contatobjetivo geral e a forma de obtencéo das
informacgdes (entrevista e genograma). Foram tamt@municados quanto a gravacédo da
entrevista e informados quanto a destruicdo das fipds o término da pesquisa. Apos a
assinatura no Termo de Consentimento Livre Esctiwe@péndice C) as entrevistas e o
genograma com as familias foram realizados nas res&#éncias e as entrevistas com 0s
técnicos do “Projeto Guri”, em seu local de trabalh

As entrevistas e 0 genograma, aplicados aos paisua® residéncias, permitiram

maior observacdo do contexto familiar e sua dinamic

7.8 Procedimentos

O primeiro passo metodolégico dessa pesquisa ftevantamento bibliogréfico,
realizado por meio de leituras prévias de indicacg@bre o tema, leituras seletivas, para a
escolha das obras ou capitulos que continham iafgies Uteis para o trabalho em questéo e
leituras criticas e reflexivas para apreenséo d@iss fundamentais, que foram encontradas
em cada texto. Conforme afirma Andrade (2001),varieamento bibliografico é uma etapa
fundamental da pesquisa, porque, além de prop@rcioma revisdo sobre a literatura, ele

também possibilita uma avaliacdo dos trabalhosigadbs sobre o tema. Como referéncia
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tedrica, optamos pela Abordagem Sistémica, quelplitssuma analise da interdependéncia
gue ha nas redes de relacdes estabelecidas vaemnatite.

O segundo passo foi a escolha qualitativa, quepdomvista no inicio do capitulo,
possibilita um olhar para interagdes, dinamicasrgextos.

O terceiro passo foi encontrar um Projeto social agegndesse aos objetivos propostos
na pesquisa. Por acessibilidade fizemos contatoac®mojeto social “Associacdo amigos do
Guri”, conhecido por “Projeto Guri”, que é mantidelo Governo do Estado de S&o Paulo.
Esse projeto tem por objetivo a inclusdo sociadymmvida por meio do ensino coletivo da
musica. Um dos po6los desse Projeto tem sua baakzbmta em uma regido de uma cidade do
Vale do Paraiba, considerada de risco segundo @ m@pulnerabilidade social fornecido
pelo SEADE 2000 (FUNDACAO, 2004). Apés ter escothieste polo no “Projeto Guri”,
solicitamos a autorizacdo da direcao para a redlizda pesquisa.

Em seguida, definimos a amostra. Os técnicos dgetBr@uri indicaram alguns
alunos que se destacavam nas atividades musiedizadas no Projeto. Essa indicacao foi
baseada no desempenho e na habilidade que o &lwnen relacdo ao estudo da musica, a
sua percepcéo, sensibilidade e manejo com o instricmmusical. Os alunos também sao
avaliados quanto a participacdo e interesse.

Apés a indicagédo, iniciamos o contato com uma farpiéra a realizacdo da entrevista
piloto. Como resultado da analise da entrevistastabamos que algumas questdes levavam a
uma ampliacdo do tema, dificultando a convergérdwa assunto para aspectos mais
especificos relacionados aos objetivos presentepesguisa. Entdo excluimos algumas
qguestdes e incluimos outras que abordavam de fomaia direta as questdes a que nos
propusemos pesquisar. O numero de questdes fointamioede dez para treze questdes, e as
perguntas foram elaboradas de forma mais diretes@itado da analise da entrevista piloto,

apos essa alteracdo mostrou que o instrumentoi&val,vtendo em vista a riqueza e a
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diversidade que se fizeram presentes no discurgpeopossibilitou melhor compreenséo
acerca do tema: manifestacéo de jovens talentosamsis

Para dar seguimento a pesquisa, contatamos oatrdkak. Fizemos o contato inicial
por telefone e marcamos um encontro em suas resdéiNesses encontros, apos algumas
informacBes acerca da pesquisa, as familias forasstignadas sobre o interesse em
participar da mesma. Expusemos 0s objetivos e ieafiads a importancia de sua
participacdo. Apds concordarem em participar dajyiea, as pessoas foram informadas
sobre a entrevista e 0 genograma, e também foicagipl sobre a gravacdo e destruicdo da
fita cassete apGs o término da pesquisa. Os mendardamilia assinaram o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, e a entrevistggenograma foram realizados.

Seguindo o critério de saturacdo tedrica (GIL, 2008m que o numero de
participantes cessa no instante em que se alcaimfaraacdo desejada, nds finalizamos as
entrevistas com o namero de trés familias. Na prariamilia pesquisada, estavam presentes,
o pai, a mae e o filho. Na segunda familia, somastduas irmas da jovem que freqlenta o
Projeto Guri. A jovem e sua irma solteira moram c@nnma mais velha que é casada. Na
terceira familia, a mée do jovem que freqienta ojeRyr Guri também participou da

entrevista.

7.9 Anéalise dos dados

Apos o registro das informacdes coletadas por mi@itvanscricéo literal das fitas, da
observacéo realizada nas residéncias e da analigembgrama, nés realizamos uma anélise
gualitativa do conteudo. Como método de analisézarnos os procedimentos e técnicas
oferecidas pel&rounded Theory Methodolog$ TRAUSS; CORBIN, 1990), levando-se em

conta a sensibilidade do método no que tange &ximst e a possibilidade de uma maior
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compreensao de determinadas situacdes, o que vana@mtro dos objetivos da referida
pesquisa.

A Grounded Theory Methodology um método indutivo que deriva do estudo do
fenbmeno a que ele representa. Essa teoria propdestreito elo entre o pesquisador e os
dados coletados, ou seja, o pesquisador deve rhargubs dados que esta coletando, para
buscar construir gradativamente uma compreensamdemos. Sua utilizac&o foi elaborada
a partir de procedimentos criteriosos que seguipagso a passo.

O primeiro momento do processo de andlise foi @gsso da “codificacdo aberta”.
Nesse momento, como esclarece Yunes (2001), oeoméeracdo do pesquisador com 0sS
dados propriamente ditos. Varias e repetidas dstfioram realizadas, os paragrafos foram
analisados um a um, buscando sempre a identificd@&onceitos que melhor representavam
as dimensfes da experiéncia do entrevistado. Sedsinduss e Corbin (1990), um conceito
pode ser definido como um fendmeno nomeado. Paeoler, nomear e desenvolver os
conceitos com base nos dados das entrevistasedessario segmentar o texto e explorar 0s
pensamentos, idéias e significados nele contidosmiamos varias questbes para nos
mesmos, fizemos comparacoes.

Assim, por meio do exame minucioso de linha pdrdinrde paragrafo por paragrafo,
cada fala significativa foi assinalada e transfatanaum codigo. Os cddigos sao a primeira
estrutura da elaboracdo conceitual. Constituemgsmtanto, pedacos das falas do
entrevistado. Esse procedimento facilitou o agrigramdos conceitos por suas similaridades
e diferencas conceituais 0 que permitiu formar aegorias. Para facilitar a compreensao,

segue um exemplo.
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CONCEITO TRECHO ILUSTRATIVO

Transmitindo valores “Eu tento passar o que eunapreue foi
bom para mim e que ele leve adiante para os
filhos dele. Trabalhar com a verdade é yma
coisa que eu sempre aprendi”.

Percebendo o que esta ao alcance da familia “omuem, as vezes, ele ndo pode ter].

Monitorando “ele tinha dia que nao queria ir, exiaivai’
e eu ficava marcando a hora — ‘tal hora vice
chega la e tal hora vocé esta de volta’, |era
marcacao cerrada”.

O passo seguinte foi a “Categorizacao” — nessan@s@grupamos 0S conceitos que ja
se apresentavam em um grande numero, em categué@snelhor representavam seus
significados. As categorias foram nomeadas de f@ipsérata e de maneira a apresentar uma
“forca conceitual”. O nome das categorias foi dsidnl por n6s. O que se deve entender
segundo Strauss e Corbin (1990) é que os concelitsisaidos dos dados ndo sdo temas
descritivos. O exercicio de “questionar-se” e “fapemparacdes” do processo anterior
facilitou o agrupamento das categorias até chegatuacao tedrica. Esse processo pede que
se faca anotacdes a partir de insights e idéiasvgaesurgindo a respeitos dos codigos,
categorias e relacdes entre elas.

O proximo passo foi o da “codificacdo axial” em aquiss encontramos relacdes entre
as categorias e subcategorias, reunindo-as emderom eixo.

Strauss e Corbin (1990, p.96) definem codificagdal @omo sendo,

Um conjunto de procedimentos onde os dados sapadps de novas formas, apos
a codificacdo aberta, através das conexfes enta@egorias. Isto € feito através do
uso de um paradigma de codificacdo que envolveiches, contextos, estratégias
de acao/ interacdo e consequéncias.

Essa fase possibilitou efetuar a ligacdo e deseawahs categorias que foram
verificadas pelos dados que as compunham e quen falgumas vezes reorganizados. Essa
metodologia exige que o pesquisador tenha graegiilidade de pensamento, se permitindo

sair e voltar aos dados o tempo todo.
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O processo se finalizou com o chamado “Fendomentr&eu Codificacdo Seletiva”
gue consistiu na busca do fendbmeno que estabete@ entre as categorias. Nesse
momento, conforme afirma Yunes (2001), ha uma ratgp de todas as categorias 0 que
podera possibilitar a formacado da teoria fundantenteos dados. A “elaboracao da historia”,
cuja fase consiste na narrativa descritiva do femimcentral, € um recurso técnico que
auxilia na Codificacdo Seletiva. Essa histéria evattoda a sintese construida a partir dos
dados e as diferencas e semelhancas encontradasdgplicadas, chegando-se ao Fenédmeno

Central. Os resultados da analise das entrevistae apresentados a seguir.
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8 RESULTADOS E DISCUSSOES

Os resultados serdo apresentados inicialmente @eltograma e por um Quadro
representando as etapas do processo de analise npitlodo da Grounded Theory
Methodology.Esse quadro mostra o caminho percorrido pela apalissde a extracdo do
cbdigo a partir da fala, até a identificacdo doceito, mediante o exercicio de questionar e
comparar os dados. Os termos que utilizamos paigride as categorias, subcategorias e
conceitos foram construidos por nos, consideramgoegam os que melhor representavam o
significado dos fatos, interacdes e sentimentosepte. Em seguida virdo as consideracoes
acerca das categorias, subcategorias e conceitos.

Esse processo possibilitou a elaboracdo da hisgtdrigue buscamos estabelecer os elos
entre as categorias. Essa historia foi represeatdtt experiéncia das familias e do Projeto
Guri para a emergéncia dos talentos dos filhos esude inclusdo social. Em seguida
apresentaremos a histéria do discurso critico,dukesea 6Otica da teoria sistémica.

A construcdo de um conhecimento integrado acersaadeexperiéncias mediante a
compreensao conceitual do fendbmeno em estudo most@edizer que nosso objetivo foi
alcancado.

Iniciaremos a seguir a apresentacao dos resultedosdlem acima citada.

8.1 Genograma

O genograma realizado com as familias possibilitdentificar a transmisséo

intergeracional de talentos musicais.
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GENOGRAMA DA FAMILIA “BEETHOVEN”"

R: Possuia Colegdo de e
77 Musica Erudita e 68 ‘73’ F: MUSFCQ %E
G Passoupara 0 Filho R ] Tocava Clarine

B0 00

Toca Teclado Tia Cantave
em Coral
B: Possuia Co'eclo fe Disco da Casados ha 20 anos
Banda Black Sabbat, que A: Aprecis’
passou para o Filho C Musica
18
C
C: E Violinista

Legenda
D Heranga Musical Masculina

O Heranga Musical Feminina

Figura 1
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GENOGRAMA DA FAMILIA “MOZART”

Os Avos eram Pernambucanos e

™ trabalhavam na Lavoura. E
e cantavam enquanto trabalhavam
4
105
J: Era Afinado P —
Coro
N: E Cantara Soprano
no Projeto Guri
o Ca:]tava 5.1_0 K:Tocava Violino no Projeto
ororda gl Guri e canta no coro da lgreja
Legenda

D Heranga Musical Masculina

O Heranga Musical Feminina

Figura 2
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GENOGRAMA DA FAMILIA “BACH”

D Tocava Acordeon

E: Aprecia Musica
|

&/

R: Toca Violdo

| TsTrés £lhos de R
| | ~ tocam Contra-baixa.

h
26 18
M T

E: Toca Violdo V:Toca Piano  M:Toca Violdo e T:Toca Violoncelo no
Bateria ProjetoGur

Legenda
D Heranga Musical Masculina

O Heranga Musical Feminina

Figura 3
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8.2 Consideracdes acerca do quadro de analise das entrevistas

A entrevista realizada com a familia trouxe relatos que lpbssam desvendar os
significados que a experiéncia em familia tinha para elea. igssepc¢ao sobre si sobre seus
filhos e sua familia formava o seu sistema de crencas. Issbilitossvisualizar os recursos
e estratégias utilizados na educacéo dos filhos com objetivosnddder‘homens de bem”, o
gue propiciou o incentivo a freqiéncia e permanéncia no Projeto sOcioedu&aben.
contexto favoreceu o contato dos filhos com seus talentos pessoais.

Alguns eixos norteadores despontaram durante o relato e formargmneipais
categorias da analise. Para melhor compreenséo de cada unaéedasas, elas serdo aqui
apresentadas por meio de um quadro. Esse quadro esta dividido em geis. cBksas
colunas representam as etapas do processo de analise pelo médwmnded Theory
Methodology.Ostrechos ilustrativos das entrevistas-codigos e 0s conceitos &rmar
primeiro momento do processo de andlise que se denomina “codifidagda’ ana qual
ocorreu a interacdo com os dados propriamente ditos. O segundo momerdo foi
“Categorizacdo” em que foram denominadas no quadro por subcategabadiegioria Il e
subcategoria 1ll; nessa fase, foram agrupados 0s conceitos guer mggresentavam o0s
significados. Esse procedimento auxiliou na organizacdo dos dadasi@g@passo foi o da
codificacdo axial, em que foram encontradas as relacfes sntedegorias e subcategorias,

reunindo-as em torno de um eixo que constou na tabela com o nome de categoria.



Quadro de Analise das Informacgoes

QUADRO DE ANALISE DAS INFORMACOES

Familia Mozart

CATE | SUBCATEGORIA
CONCEITOS TRECHOS ILUSTRATIVOS
GORIA I 11 I
Familia Beethoven-
A- Ah! ¢ tanta coisa, responsabilidade, respeito, carater".
B- O objetivo que nds temos € que ele se torne uma pessoa do bem"."ser
verdadeiro".
C- "ser honesto, ser humilde, ser leal."
Deseiando que o Familia Mozart
@ ) q C- "ser uma pessoa de respeito"
S filho se torne .
E essoa honesta. Familia Bach
2 P responsavel e, E - "quero principalmente estudo" - "Eu queria que todos eles estudassem
g P e ndo parassem de estudar"
= respeitada, estude| . o . .
3 ¢ tenha uma E- "Eu queria que eles se orgulhassem daquilo" - "estudei e consegui
g rofissio Eu queria que eles tivessem uma vida melhor pra ndo passar o que eu ja
3 P passei e falta de estudo né. Eu ndo tive oportunidade que meus filhos tém
2 porque eu morava na roga ¢ la era muito dificil porque 14 s6 tinha a
S
8 primeira série e o resto tinha que ir pra cidade e meus pais ndo deixavam,
3] . . . . .
g os pais de antigamente prendiam muito os filhos ¢ ndo deixavam estudar
by na cidade quando o pai queria ja vinha outro amigo e dizia —pra que
< estudar” e nfo incentivavam.
g Desejando dar ao
= ﬂhJ %9 |Familia Bach
ilho o que ndo . . . .
; 4 . |E - "Eu queria que eles tivessem uma vida melhor do que eu tive" - para
eve na propria | . - . \
= > 1a prop ndo passar o que passei - "que ¢ por falta de estudo’
< infancia
§ E Desejando que o Familia Bach
5 B filho estudasse E - "Eu queria que ele aprendesse musica, entdo eu via assim o grupo do
= 2 miisica Guri, sempre que eu vinha do servigo, eles iam fazer uma apresentagéo,
] . .
S =3 tocar em eventos, eu achava muito bonito"
s e Familia Beethoven-
8 E Transmitindo |B- "eu tento passar o que eu aprendi, que foi bom pra mim e que ele leve
E 5 valores adiante para os filhos dele. Trabalhar com a verdade, é uma coisa que eu
= -E sempre aprendi."”
=]
Q

Utilizando estratégias para alcancaras expectativa

Sendo modelo
para os filhos

k- "O exemplo dos pais ¢ importante... um exemplo vale mais que mil
palavras".

Oferecendo
recursos
financeiros

Familia Beethoven-
B- "ele se preparou e conseguiu entrar no conservatorio so6 que ele ndo
tinha bolsa, eu falei pra ele comegar que eu iria ver um jeito de me virar."

Monitorando

Familia Beethoven-

A- "ele tinha dias que nfo queria ir, eu dizia-"vai" e eu ficava marcando a
hora-"tal hora vocé chega 14 e tal hora vocé esta de volta", era marcacdo
cerrada."

Familia Bach

E- "saber com quem anda"

Apoiando

Familia Beethoven-

B-"comeca e vamos ver como ¢ que fica." "Dando meios para ele estudar,
progredir".

Familia Bach

E- "ai ele pediu um celo (violoncelo) para mim - Eu falei - Ah! Vou
comprar sim, vou me esforcar"

Conversando

Familia Bach
E- "Ah! E conversar bastante, no fazer muita pressio, eu acho assim,
sempre orientando ele pra ndo parar de estudar"
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C- " Meu pai era alcodlatra, mas era uma pessoa boa"..."minha mae era

CATE | SUBCATEGORIA
GORIA I T T CONCEITOS TRECHOS ILUSTRATIVOS
2 Trabalhar Familia Beethoven-
50« 5 B- "ensinando a trabalhar".
S = = - -
s 5 E !‘; a dlferrte)nmar © | Familia Beethoven-
=
25 E ] quec 'om U IB. "que ele saiba diferenciar o que ¢ bom e o que ¢ ruim pra ele".
o2 gl B ruim
= o =
s £ |a perceber o que e
N = z , Familia Beethoven-
= = = | estdao alcance " \ ~ "
= da familia B-"o que um tem, as vezes ele ndo pode ter".
Padrio Familia Beethoven-
comunicacional A- "Hoje em dia a gente da oportunidade deles questionarem e ai eles vao
entre pais ¢ filhos prolongando, prolongando e ai chega uma hora que néo"
adolescentes B - " as vezes ¢ dificil porque ele ndo fala, fica quieto e a gente pergunta,
ele diz que ndo € nada, tal, porque ele & recluso"
Familia Beethoven-
B - "E preocupante pra nds porque em todo lugar a gente vé a questio da
droga. Aqui na rua de casa, na Pra¢a do Cruzeiro, em todo lugar. A coisa
¢ real, estd na porta de casa."
B -"...¢ diferente porque hoje é muita droga rolando solto, muita bebida.
= Violéncia nas |Familia Mozart
= ruas (drogas, [C-" a sociedade mesmo... a gente ensina uma coisa e na rua eles
w» P .
S = bebidas) aprendem outra".
Ea = Familia Bach
@ . . , .
= = E - "acho assim que a dificuldade pra educar um filho é muita droga,
< g' muito ma companhia” - "Sei 14 vocé vé criangadinha pequena assim tudo
E 2 ja usando drogas, eu me preocupo muito. E isso é uma coisa que vocé ndo
] = pode evitar".
g ] —
§ = Familia Mozart
2
=]
Q

Considerando as situacdes de risco que podem impedir que as expectativas sejam atingidas

O alcoolismo do

uma pessoa maravilhosa, meu pai era alcoolatra e ela trabalhou muito,

pai . .
muitos anos sustentando a gente sozinha..."
K - "...meu pai na época nada estava bom porque bebia bastante..."
Familia Mozart

Doenga C- " No meu servigo...a gente v€ tanta gente que adoece, que ndo tem

cura'.

Quando o filho
fica desocupado

Familia Beethoven-

A- Ele foi entrando na adolescéncia e eu achava que ele tinha que fazer
alguma coisa e ndo ficar com um tempo tdo ocioso, porque ele so ia na
escola na parte da manha". "Quando "D" parou de frequentar o Projeto
Guri, eu digo entdo que vocé vai fazer alguma coisa, porque ociosa vocé
ndo vai ficar, mente vazia ndo presta".

Familia Bach

E- "Eu me preocupava muito com T porque o outro meu filho ja é meio
perdidinho. Ele ficava muito sozinho em casa, s6 com a minha filha, eu
trabalhando e a minha filha deixava ele muito a vontade, entdo ele ficou
muito a vontade, direto pra rua , entdo por isso € que eu me preocupava
muito com o T eu queria muito que ele tivesse uma ocupagio no periodo
em que ele ndo estava na escola, justamente pra ele ndo seguir 0 mesmo
caminho que o outro filho, né?"
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alguns valores
transmitido pelos

B- "Até entdo ele ndo bebia e de um ano pra ca nds fomos descobrir por
acaso. Entdo ele esconde, ele faltou com a verdade".

CATE | SUBCATEGORIA
CONCEITOS TRECHOS ILUSTRATIVOS
GORIA I 11 I
Padréo relacionald
(filho sair com |Familia Beethoven-
colegas que ndo |A - "excursdo, vdo pessoas que a gente nem conhece, tem amigos e
conhecem ¢ mais |colegas"
perigoso do que |B - "Eu ia a show de Rock, mas nds iamos com os irmaos, os primos, nos
amigos e iamos todos juntos"
parentes)
uando o desejo -
Q . J° | Familia Beethoven-
@ de pedidos W . ~
= L A - "E como nesse show que ele quer ir agora em margo. A gente ndo tem
= materias nao . S 14
3 .. como arcar com os custos...um ingresso de R$ 250,00, ndo da, ndo tem
= essenciais do .
=] -, condigdes".
s filho ndo ¢ " . ~ .
£ . A-"E a segunda vez que esta Banda vem ao Brasil e ele ndo pode ir.
= realizado.
o3
w»
k4 Quando o desejo [Familia Bach
> . B s -
< de pedidos de [E - "E tipo assim as vezes eu acho que ele tem vontade de fazer muitas
§ continuar os  [coisas assim, eu ndo tenho assim condi¢des"
> estudos do filho |E - "Ah! E muito dificil"
> ndo ¢ realizado |E - "Eu busco forgas pra incentivar ele pra ele ndo parar"
—_— <
<
] v
uando o filho e
@ 5 g Q L. Familia Beethoven-
e 5 ;. deseja ir para o ~ . . . N
= 8 = . A- Ir no show ¢ perigoso, ndo ¢ aqui na cidade, ¢ em Sao Paulo, no
o) i 3 outra cidade, a i n
= ) =9 R Parque Antartica".
= 2 g passeio.
=) =9 =
= ° £ Familia Bach
«3 é b Ausencia dos |E - "Eu acho assim, eu sempre trabalhei e meus filhos ficaram sempre
EE s 3 pais por motivo [sozinhos, praticamente sozinhos e sempre precisei trabalhar ¢ deixar eles,
§ _-°§ z de trabalho  |entdo pra mim eu acho muito dificil, porque ja é um meio deles se
é § envolverem com outras pessoas, entendeu? Com companhias ruins"
o =
g Quando o filho
2 ndo cumpre |Familia Beethoven-
2
<
S
2
‘@
w
]
=]
<
=
]
St
D
<=
‘@
=
=]
]

pais
Familia Beethoven-
A -" A gente ndo tem como arcar com 0s custos."
A - "Entdo a dificuldade pra nés € a questdo financeira".
Familia Bach
Dificuldades |E - "Quando ele entrou 14 na Fego, eu achava que era muito dificil porque

financeiras  [la € pago e eu ndo tinha condigdes de pagar. Ele chegou pra mim e falou-
“eu vou fazer matricula na Fego”, eu falei, -“mas como eu néo tenho
condigdes de pagar”, ele disse,-“mas eu vou fazer” eu disse, - Ah é mas
quem vai pagar?” eu disse —‘eu ndo tenho condi¢des” eu ja estava
separado do pai dele e eu pensei como € que eu ia fazer"

O nido

atendimento de
pedidos materiais
ndo essenciais

Familia Beethoven-
C-"E um show, pai e baixou pra
R$ 180, 00 e t4 tudo incluso, € excursdo."
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CATE
GORIA

SUBCATEGORIA

I 1T 11

CONCEITOS

TRECHOS ILUSTRATIVOS

Manifestando Talentos

Conceituando o que é uma situacio de risco para o filho

O nio
atendimento de
pedidos para um
curso
universitario

Familia Bach

E - "mée eu queria fazer uma coisa como uma faculdade” (nossa ele quer
demais!) eu digo eu também queria muito que vocé fizesse, mas eu ndo
tenho condigdes, entdo ele ndo tem um emprego entdo parece que ele vé
aquele obstaculo dentro dele, parece que a gente esta enxergando que ele
acha aquilo dificil"

Quando os pais
morrem ou saem
de casa

Familia Mozart

K- "No meu servigo, muitas vezes alguns trabalham s6 pra conseguir
comprar uma roupa bonita, dar um passeio, pra sair com o namorado. Eu
ndo eu preciso trabalhar pra pagar as minhas contas...vocé tem suas
contas, vocé tem sua vida, 14 elas t€ém a mae delas pra sustentar, se elas
ndo tem algum dinheiro pra pagar, o pai paga, a mie paga."(o pai morreu
¢ a mée se casou novamente e foi morar com o companheiro)

C- Na minha familia eu acho que estd sendo bem dificil ¢ a familia ter se
desfeito assim. A mae ter se separado de nos. Ela faz bastante falta."

Padrio
comunicacional
entre pais e filhos

Familia Beethoven-

C-" Eu, as vezes ndo gosto mesmo de falar. Eu mesmo fico pensando em
uma solugdo. Eu também ndo gosto deles entrarem assim pra retornar. Eu
prefiro resolver sozinho".

C-" Eu prefiro pagar pra ver as coisas. Exemplo: "toma cuidado", eles
falam essas

Considerando o papel parental

Utilizando recursos para lidar com situacéo de risco

Conversando

Familia Beethoven-

A-"Nos tentamos conversar".

Familia Mozart

C- " Quando a K chora tento falar alguma coisa, aliviar um pouco".
Familia Bach

E- "¢ onde eu tenho que conversar com ele e eu digo —“ndo T vocé tem
que ir devagar, vocé tem que arrumar um emprego, pra depois pensar
nisso. poraue eu néo tenho condicdes"

Percebendo as
diferencas

Familia Mozart
K- "Nenhuma familia € igual a outra."

Inserindo o filho
em Projetos
sociais

Familia Beethoven-

A- Ele foi entrando na adolescéncia e eu achava que ele tinha que fazer
alguma coisa e ndo ficar com um tempo tdo ocioso, porque ele s6 ia na
escola na parte da manha e a época que eu procurei o Projeto Guri, fazia
um ano que tinha

sido aberto"..."alguma coisa ele tem que fazer".

Familia Bach

E - "entdo aquilo que a gente pode fazer pros filhos da gente pra ele ndo ir
pra rua e ndo se desviar do caminho, mas ficar ocupado ali. O tempo dele
ele se ocupar com a musica, com alguma coisa positiva"

Tendo otimismo

Familia Mozart
K- "Eu acho que é fundamental ter...otimismo".
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CATE | SUBCATEGORIA
CONCEITOS TRECHOS ILUSTRATIVOS
GORIA I I I
o Familia Mozart
:g K- "Eu acho que ¢ fundamental ter Deus. Saber que Deus esta em sua
E S vida."
) e
S T , Familia Bach
2 5 Tendo fé « N . . e .
] espiritual E - “mas e se ele ndo pagar, vai cair tudo em cima de mim” ai eu disse
E S P —“Ai Jesus tenha misericérdia” eu fui pela fé né! Ai fez a matricula da
2y . ~ .
g s Fego, ai de repente ele disse —“Ah! Mie o professor falou pra mim, me
Ll
2 = deu um papel pra eu preencher e conforme se for aprovado eu vou ganhar
£ g uma bolsa” assim umas duas semanas que ele entrou"
s Tendo percepedio Familia Mozart
5 P . p K- "Em busca dos sonhos, mas ndo deixando a realidade de lado, sabendo
da realidade .. "
os limites do seu sonho".
Surgindo ocasido [Familia Mozart
oportuna K- " surgiu a oportunidade do Projeto Guri".
Familia Mozart
K- " o professor foi descobrindo e foi trabalhando".
K- " os professores sdo profissionais capacitados, quando a pessoa que
= Descobrindo  |entende mais que vocé, fala que vocé pode, vocé acaba acreditando, ndo
~— con
2 § talentos é?'
£ s Familia Bach
iﬂf < E - “Eu acho que foi o Projeto Guri através dos professores que
t g perceberam e incentivaram ele e ele foi gostando muito"
= ° Oferecendo curso |Familia Mozart
g § de musica K- " A gente nunca teve condi¢des de pagar aula particular para tocar ou
% s gratuito cantar. Eu jamais podia imaginar que podia tocar violino".
Q
s =
= g Familia Mozart
S Tendo um K- "Eu entrei e ndo acreditei que eu ia ter um instrumento pra eu tocar 1a
instrumento para |no Projeto Guri, nossa!Estava muito longe de mim e quando eu vi que era
tocar verdade, que eu tinha um instrumento realmente para eu poder tocar que

Considerando o papel do Projeto Guri na percepcio dos pais

era uma coisa que eu nunca imaginava que eu ia ter um instrumento".

Aprendendo uma

Familia Bach

profissdo E- "Deles aprenderem uma profissdo, deles aprenderem alguma coisa boa"
Familia Bach
E- "que nem esse negdcio do Projeto Guri é uma coisa muito boa que
fizeram pros filhos, né, porque vocé vé nas escolas tem drogas, s6 quem
ndo quer aprender alguma coisa né, porque hoje nos temos o Projeto Guri,
Ocupando o a Escola da familia, porque isso pode ocupar aquele tempo vago, pra ndo
tempo ocioso do pensar besteira” . . (1 .
filho E - "E gragas a Deus ele encontrou o Projeto Guri. Ele até hoje nunca foi

um menino de rua, porque no tempo que era pra ele ir pra rua ele estava
ocupado no Guri, entendeu? Quando ele chegou naquela idade de estar
indo pra rua, os coleguinhas chamando ele ndo estava em casa ele estava
14 no projeto Guri entdo pra mim isso foi muito bom"

E - "Eu acho que ¢ um meio de tirar a crianga da rua"
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CATE | SUBCATEGORIA
CONCEITOS TRECHOS ILUSTRATIVOS
GORIA I 11 I
=]
E
=3 g . Familia Mozart
5 2= Repetindo um . . .
< 32 K- uma ia seguindo a outra e a C cantava no coral e eu cresci um pouco
= = modelo . [ S "
=2 © &= mais ¢ cantava também e a N ndo foi diferente...
=]
O
Familia Beethoven-
Sendo avé A-"Eu sou suspeita pra falar porque eu adoro musica, meu pai era misico
e tocava clarinete. Meu pai tocava clarinete e participou de orquestra".
materno um o
. Familia Bach
musico " .
- E- "meu pai era lavrador e tocava acordeon quando chegava em casa. Ele
% aprendeu sozinho e tocava porque gostava mesmo"
G Tendo herdado o
o colecio de vinil Familia Beethoven-
= S?, . B- Eu até passei pro "C" meus discos da Banda Black Taba, eu tenho
8 de musica POP , N L. . . . N
g . também uma cole¢@o de musicas erudita, na qual eu herdei de minha mae.
= do pai que o ~ . . N
g herdou colecio Sim, eu tenho uma colegfo que eu herdei de minha mée. E de todos os
5 L. 99 1 meus irmdos, somente eu peguei gosto por musica erudita e por isso
8o de musica erudita| . N .
@ by N minha mé3e me deu sua colego".
S < da mae
5 'é Sendo avos  |Familia Mozart
!
£ |4 paternos K- "Os meus avos cantavam enquanto trabalhavam na lavoura 14 em
S E apreciadores de [Pernambuco".
E 5 musica
17 o
R = sendo a mide |Familia Bach
= apreciadora de | E- "Ah eu acho que o meu (talento) ficou enterradinho, eu sempre gostei
= musica muito de musica, até entrei na igreja pra aprender, mas parei"

Tendo um pai
com aptiddo para
0 canto

Familia Mozart
K- " O meu pai gostava de muisica".
K- "O pai cantava bem".

Sendo agente da propria historia
Tendo expectativas proprias

Sendo honrada

Familia Mozart
C- "ser uma pessoa de respeito"

Sendo Familia Mozart
compreensiva [C- "saber compreender as outras pessoas"
Sendo uma .
Familia Mozart
pessoa de bom " N
, C- "Ser uma pessoa de bem
carater
Sendo uma
pessoa que exerce|Familia Mozart
atividade C- "Somos pessoas de bem, trabalhadora"
remunerada

Sendo musicista

Familia Mozart
K- " Ela ja consegue se ver no futuro, mesmo se ela falar assim eu posso
conseguir um emprego de vendedora pra eu ser musico mais pra frente..."
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E ai ele ja quer fazer a 3" e assim vai"

CATE | SUBCATEGORIA
CONCEITOS TRECHOS ILUSTRATIVOS
GORIA I 11 I
2 Familia Mozart
2 K- " Ela tinha estudado bastante. Entdo ¢ automético, ela queria estudar
g Estudando com |aqui pra chegar 14 e fazer direito. Ela foi aprendendo sozinha."
< 2 afinco Familia Beethoven
E 5 C- "E, nossos ensaios na “Fego” é aos sabados de manha. E ja teve feriado
2 & que nos ensaiamos e eu deixei parentes em casa e fui..."
St
o «
= & Familia Mozart
5 S " : a
e ] K- "...0 professor dava uma pecga em inglés e ela estava comecando o
: : Buscando curso ainda e ela ficava ouvindo musica em Inglés e ela estava comegando
b ‘é perfeigdo o curso ainda e ela ficava ouvindo em Inglés e tanto as vezes ela pode nem
E 2 saber a tradugdo, mas ela canta perfeitamente".
oo E C- " Ela acha que nunca esta perfeito, ela tem que aperfeigoar mais".
S 3 Familia Mozart
£ = . .
3 = K- " E comegamos a cantar na Igreja e cada hora cantava sozinha e
H Buscando evoluir [comegava, comegava e quando foi e surgiu a oportunidade do Projeto
g nos estudos  (Guri".
5 C- " E uma coisa que ela quer, né? Ela corre atras e agora ela fez um teste
na Fego Camargo e passou. E uma coisa que ela quer".
@ T1 - "Talento ¢ um dom."
g Sendo uma " . "
= . . T2 - "Talento ¢ um dom que uma pessoa consegue destacar entre outras
3 qualidade inata " . "
- = T3 - "Talento ¢ um dom.
(=} A
= ] — —
) = T1 - " ¢ a facilidade que o aluno tem para assimilar."
= 5 Tendo boa " . . Az
= g absorgo T2 - "A primeira vez que o aluno pega o instrumento, toca, vocé ja
S E percebe, primeiro, a facilidade de aprendizado"
E 2 T1 - "¢ quando eu estou ensinando alguma coisa pra crianga...ela ja
k3] % Memorizando |gravou e na proxima aula se vocé perguntar pra ela, ela ja sabe".
E = rapido o T3 - "Na primeira semana ta todo mundo junto. A primeira aula ele ja tem
= 5 conhecimento |um instrumento na mao. Passado uns dias, por exemplo, eu digo:”- 2*
= adquirido corda®, tem gente que nem olha e ja sente a nota e ja encontra a 2* corda.
g
<]
@]

Sendo virtuose

T2 - "As pessoas que conseguem sobressair dentro da musica a gente diz
que s30 0s Vvirtuosos"

Considerando o papel dos tecnicos do Projeto Guri

Percebendo a familia

T1 - "pais que dao muito valor, que incentivam, que perguntam como os

Sendo filhos estdo se saindo"
incentivadoras |T2 - "algumas familias ajudam prontamente, inclusive incentivam, vao 14,
até compram o instrumento, ddo total apoio"
Tendo
dificuldades |T2 - "outras, infelizmente as vezes até¢ querem mas ndo tém condi¢des"
financeiras

Faltando apoio
da familia

T1 - "As vezes aquela crianca tem talento, ¢ o melhor aluno dentro da sala
de aula e o pai ndo quer deixar ela vir"

T2 - "outras ndo tdo nem ai mesmo, as vezes até tem condi¢des, mas
infelizmente ndo estdo nem ai mesmo"

T2 - "as pessoas vém a parte musical como um hobby e ndo como uma
profissdo, e ndo valorizam, entdo nem ai. Eles falam que ¢ s6 para ndo
ficarem na rua, mas ndo pensam que com o talento que aquele menino
tem, eles podem simplesmente serem profissionais"

T3 - "A gente vé familias empenhadas em ajudar o filho, eles correm atras
pra tentar conseguir os instrumentos ..... Acompanham nas apresentagdes"”
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CATE
GORIA

SUBCATEGORIA

I 1T 11

CONCEITOS

TRECHOS ILUSTRATIVOS

Manifestando Talentos

do Projeto Guri
tendo metodologia de ensino

écnicos

Auxiliando a manifestacio de talentos

Transmitindo
conhecimento

T2 - " Pra mim, ¢ informacao, porque quando a crianga tem a facilidade
de absorver isso e pegar rapido entdo quanto mais informagdo vocé
comega a jogar, mais ela vai pegando"

Oferecendo
maiores desafios

T2 - " entdo a crianga entra ali e com duas aulas ela ja estd com nivel da
segunda turma, entdo vocé tem que passar ela, mes'mo que ela ndo esteja
totalmente adequada, mas como ela aprende rapido logo ela ja vai para a
terceira turma, a gente ndo pode segurar porque sendo desmotiva"

T3 - "Aqueles que estdo indo rapido demais precisam ser mais desafiados
para ndo se desmotivarem"

Utilizando
recurso da
brincadeira

T1 - "eu sou muito brincalhao, O aluno entra na sala de aula e ele esquece
que ele estd dentro de uma sala de aula, ele esquece até de ir embora
porque ele diz “mas ja deu o horario, professor, mas eu quero ficar mais”
entdo eu quero que ele esqueca um pouco os problemas que estdo 1 fora,
pra ele poder aproveitar mais aquilo que ele tem de bom dentro dele"

T2 - "nds temos alguns exercicios que sdo chatos de se fazer, sdo muito
repetitivos, mas tem que fazer, entdo a gente tem que fazer uma
brincadeira para motivar, uns jogos. E um jeito de despertar a crianga”

Ampliando
horizontes

T3 - "Depois eles vao visitar o teatro em Sdo Paulo, porque Sao Paulo,
porque la ja é o meio daquilo ali e ai eles comegam a enxergar outras
coisas e come¢am a ampliar o olhar"

Considerando a
cultura local

T3 - "Vocé precisa detectar o estilo dele porque vocé ndo pode desprezar
aquele estilo dele. Através daquele estilo é que vocé motiva ele"

T3 - "o bairro aqui ¢ muito carente, qual que ¢ o perfil deles aqui, ¢ muito
dificil no violino no comego querer ensinar Beethoven aqui, entdo qual que
¢ o estilo deles aqui, pagode, Funk. “- posso tocar pagode no violino?”,
eles perguntam. Pode! ndo posso menosprezar, mas na escola de violino
tem que conhecer outros estilos e depois eu vou vendo com ele o que fica
melhor, o que combina mais com violino? N&o posso desprezar a sua
cultura. De maneira nenhuma eu desprezo a cultura dele porque é o meio
em que ele vive"

Considerando o papel dos t

Oferecendo
opgdes de
instrumentos
musicais

T1 - "Eu quero aprender sax”. Ai chega na hora do saxofone, ele ndo
consegue tocar o saxofone, ele ndo consegue aprender. Dai a gente fala
porque vocé ndo pega um clarinete ou uma flauta transversal, pronto ai ele
vai embora na musica"

Trabalhando com
amor

T2 - "Tudo que a gente faz com amor da resultado"

Motivando

T3 - "antes deles sairem de férias nos ja agendamos uma apresentagio
pro ano seguinte para motiva-los mais, porque sendo muitos ndo voltam"

Ensinando a
planejar

T3 - "ndo, procurem marcar as aulas de danga na quarta e sexta e assim
nos vamos ajudando eles a planejar sua vida também"

Sendo inseridos
em projetos
sociais

T2 - "¢ preciso que tenha alguém que consiga soltar isso dentro dela. E
como? através de projetos, todos esses projetos que estdo por ai, projetos
de musica, capoeira, projetos de esporte"

T2 - "Através dos projetos. E assim que funciona, né? Entdo se n3o
tiverem esses projetos como vai achar essas pessoas, a pessoa acaba
oprimindo seus talentos"

Auto
motivacio

Sendo motivado

T2 - "quando a gente v€ um aluno se destacar e ir em frente, a gente pensa
-’estamos no caminho” e isso nos motiva também"
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Quadro de Analise das Informacgoes

QUADRO DE ANALISE DAS INFORMACOES

CATE | SUBCATEGORIA CONCEITOS TRECHOS ILUSTRATIVOS
GORIA I 11 I
é E T2 - "Vocés acabam sendo referéncia pra elas. A gente vé criangas que
<O o) até ndo tem talento para a musica, mas ela vem porque precisam estar na
g g § companhia de alguém que a valorize, que lhe dé atengdo"
-y 5 T2 - "uma menininha que no primeiro dia de aula ndo me deixou dar aula,
= & E parei e lhe dei atengdo e s6 entdo consegui dar aula. As vezes eles chegam
g '§ g aqui Il‘{uito carentes de atengdo e de serem valorizados"
S g s T3 - "As vezes eles chegam com muito problema de casa e ai vocé
2 é “? conversa, .... Tem criangas que vem e encontra aqui um lugar que ele
6 & muitas vezes ndo tem em casa ¢ ai ele vai melhorando"
Familia Beethoven-
C-terminando o curso de analista de suporte técnico em Informatica, eu
gostaria de estar fazendo uma faculdade que é de engenheiro do som."
2 A- Entdo apareceu o curso e ele estd enxergando o futuro através do
E curso, mas aproveitando a musica que ele gosta".
= Tendo objetivos |Familia Mozart
2 mais definido de [K- "Eu acho que ela acabou tendo um objetivo...um dia queria ser
- S futuro professora, outro dia ndo sei o que, pintora ou isso ou aquilo, depois que
E g comecou a frequentar o Projeto Guri ja tem uma idéia fixa na cabeca...pra
i; k] eu ser musico mais pra frente".
=~ '5 T1 - "Eles podem ter mais objetivos na vida, por exemplo tocar numa
-E g banda militar e seguir uma carreira militar porque ele se ficasse ali ele
*; i provavelmente iria trabalhar atras de um balco, num bar"
% 2 Familia Mozart
g E Melhorando a |K- "Mudou o didlogo em casa, principalmente entre eu a N porque a gente
< comunicagdo |brigava bastante e depois pararam as brigas...comeg¢amos a sair juntas...as
= amigas dela eram as minhas, entfo isso ajudou".
§ Familia Mozart
= Tendo mais  |[C- " Muda a postura, a responsabilidade".
§_ responsabilidade |Familia Bach
2 E - "Ele ficou mais responsavel"
% Ajudando a Familia Mf)zart . , .
2 enfrentar os C-"0 ensaio da musica ocupa a cabega e .aN ndo se se ¢ o envolvimento
< problemas com a musica que os problemas eu ndo sei se ela guarda ou ndo pega pra
£ ela, ela ndo esquenta a cabega".
g Tendo mais  |Familia Beethoven-
g disciplina A- "Com relaggo a disciplina é s6 quando é com a musica".
5 Familia Beethoven-
Tendo mais A- 'fele se prepara, ele ensa.ia constantemente"."Com o C eu percebo sua
devocdo dedicagdo inclusive em feriados quando ele tem apresentagdes e ele vai

sem reclamar.
C- "Ja teve feriado que nds ensaiamos e eu deixei parentes em casa'.
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Quadro de Analise das Informacgoes

QUADRO DE ANALISE DAS INFORMACOES

crianga hiperativa

harmonia. Na musica vocé tem que tocar em grupo, harmonicamente, ....
vocé ndo pode tocar mais rapido do que o outro, ndo pode apressar, tem
um andamento certo, vocé tem que obedecer 0 maestro, prestar atengéio no
instrumento entdo ¢ preciso ter aten¢do"

Tendo mais
alegria

T2 - "a crianga ela fica feliz quando ela percebe que esta conseguindo
tocar um instrumento, essa alegria € que ¢ a coisa maravilhosa"

Sendo criativos

T2 - "criatividade"

CATE | SUBCATEGORIA
CONCEITOS TRECHOS ILUSTRATIVOS
GORIA I 11 I
Tendo mais  |Familia Beethoven-
responsabilidade |C- Ensaiamos no feriado e eu deixei parentes em casa por causa do
grupal COMPromisso € por ser em grupo".
Familia Bach
Sendo modelo " e . . .
... |E-"Ele toca pra familia e isto estd incentivando a minha neta que
para a familia , L
também quer aprender musica
Familia Bach
E - "eles vao tocar em alguns lugares fora e eles o convidam entio é uma
. coisa boa"..."Ele toca na banda da igreja, ele fica mais incluido e mais
Ampliando . "
horizontes valorizado no seu trabalho
Z ne
Familia Mozart
K- " a gente foi fazer apresentagdo em lugares que a gente ndo conhecia e
nem imaginava conhecer ".
] T3 - "Esse bairro aqui é as vezes mal visto, né? Quando as criangas
= ~
) Quebrando o |apresentam, as pessoas perguntam de onde elas sdo e quando sabem que
< 2 . Y . ~
< = preconceito  |é 14 do bairro eles ficam espantados e entdo eles comegam a ver as
Q . .
'g £ criangas de forma diferente"
=
s <
=4 g T3 - "As criangas aprendem a se comportar melhor. Eles aqui aprendem a
Rl
] - Aprendendo |5 comportar no 6nibus, a forma de comer de se alimentar. Eles saem para
b S .
= = pre? . se apresentar em grupo e aprendem também a se comportar bem. Por
s E convivencia . L. Lo L
E < . meio da musica eles aprendem disciplina, aprendem a se divertir
< = social WA T .
2 5 = T1 - "Ai vocé vé ali criangas de 7, 8 anos de idade em uma grupo de
= i‘ 'g criangas de 14, 15 anos e eles conversando a mesma lingua"
2 S
— 7
«< = wnn . . . ~ .
= R Sendo T1 - "Eu vejo aqui aqueles alunos que se sobressaem mais eles vao ajudar
E S - ~ .
= S colaboradores |os amiguinhos que nio estdo conseguindo"
=
= = ~ .o . .
2 = T1 - "Eles sdo muito inteligentes, eles s6 conseguem parar se der a eles
D . . ~ ~ . o r
i‘é g alguma coisa interessante, se ndo der ele ndo vai parar, ele ja aprendeu,
2
s = ele ja sabe. Eu sou hiperativo, ..... encontrei a musica e musica é
= ° Adaptando a
-9
w
=]
=
2
P
v
=]
=]
<
=
]
1
Q
=
=
w
=
=]
Q

Transmitindo sua
vocacao

T2 - "Se a pessoa encontra a sua vocacdo ela amplia para si e para os
outros"

Trabalhando com
musica

Familia Mozart

K- " Ela participa de uma empresa de casamento e quando eles vao se
apresentar eles a contratam".

T1 - "tive um aluno que est4 tocando na Banda sinfonica do Estado de
Sado Paulo, outro foi tocar trompete em Portugal"

Percebendo a
musica como
estimulo a
inteligéncia e ao
conhecimento

Familia Beethoven-

C- "Eu acho que a musica é uma das poucas 4reas que desenvolve muito a
inteligéncia e o conhecimento porque tem muitas coisas que aconteceram
ha muito tempo"

Despertando a
curiosidade

Familia Beethoven-
C- "Naquela época tinha um instrumento que se chamava alaude e era um
pouco diferente do violdo".
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8.3 Consideracg0es acerca das categorias, subcatégoe conceitos

Apoés elaboracdo do Quadro representando as etapasodesso de analise serdo
tecidas algumas consideracbes a respeito das daggsubcategorias e conceitos
encontrados. Para melhor visualizagdo da leitu@ABEGORIA sera apresentada em letra
mailscula e em negrito, asbcategorias,em negrito e mindsculo e 0S concejt@sn

minusculo e sublinhado.

8.3.1 Categoria

MANIFESTANDO TALENTOS ¢é a categoria mais representativa da analise dessa
pesquisa. Ela integra todos os conceitos identifisae isso nos permitiu capturar a esséncia
do processo em que ocorre a emergéncia dos talénfamilia definida nopapéis parental
e fraternal e a transmissao intergeracionalde talentos favoreceram a emergéncia dos
talentos nos filhos. Assim como a participacéo plagessoresdo Projeto Guri foi de suma
importancia nessa manifestagcédo. Os paisdégpectativaspara com os filhos e desejam que

eles se _tornem pessoas de b@ara issautilizam recursos estratégicoscomo _conversa,

incentivo aos estudasmonitoramentadentre outros. Mas, 0s pais precisam enfrentadasn

fatores adversos que consideram mais ameacadoresrpas expectativasem curso: a

violéncia presente nas ruas, trafico e dro@sspais tém medo que os filhos figuem ociosos e

perambulem pelas ruas a mercé dessas influénagjasivess. Para livrar os filhos da rua eles

inserem seus filhos no Projeto Gufi no projeto musical que os filhos entram em atont

com os talentos. Os pais percebemefstos positivos produzidos pela manifestacao de

talentos nos filhos, como: objetivos mais definidos quantofaturg melhor convivéncia

sociale aumento da auto-estima
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O entrelacamento das informacfes oferecidas na@oselpossibilitou identificar
alguns eixos norteadores que fizeram parte da i€ de todos os entrevistados. Para
facilitar a compreensdo das categorias mencionddasreveremos a seguir uma a uma

separadamente.

8.3.2 Subcategorias |, 1l e llI

Considerando o papel parental(Subcategoria I). E uma das categorias importaméssa
andlise porque revela os caminhos que os pais pemt@ara incluir os filhos no Projeto
Guri. Essa categoria mostra &xpectativas que 0s pais tém para com os filhos

(subcategoria 1l). Eles desejam que o filho se torne uma pessoastamnesponséavel e

respeitada, que estude e tenha uma profigdés se importam com seus filhos e querem uma

vida melhor para eles. Esse desejo se manifegtdandas trés familias entrevistadas.

Familia Beethoven
“Ah! é tanta coisa, responsabilidade, respeitcgteat(A).
“O objetivo que nés temos é que ele se torne urssopedo bem"."ser verdadeiro"(B)

"ser honesto, ser humilde, ser leal." (C)

Familia Mozart

"Ser uma pessoa de respeito” (C)

Familia Bach
"quero principalmente estudo” - "Eu queria queosodies estudassem e ndo parassem

de estudar” (E)
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Ainda dentro da®xpectativas dos pais (subcategoria Il)estd o desejo de dar ao

filho o que néo tiveram na prépria infanckeste desejo esta relacionado_ao estubio dos

pais se viu impossibilitado de continuar seus estysbr residir em area rural localizada a
grande distancia da escola. Os pais também aledalta ale incentivo por parte dos seus pais
no passado. Eles alegam que as dificuldades fimasca&jue enfrentam hoje estéao
relacionadas a nao-conclusdo dos estudos. Ficampadenados com os filhos que néo
aproveitam a oportunidade que Ihes sédo oferecidegup sabem da importancia do estudo

para o futuro do filho e se percebem diferenteptoprios pais nessa questéao.

Familia Bach

"Eu queria que eles tivessem uma vida melhor doegutive, para ndo passar o que
passei, que é por falta de estudo. Eu nao tivetwpdade que meus filhos tém porque eu
morava ha roca e la era muito dificil porque ldislba a primeira série e o resto tinha que ir
pra cidade e meus pais ndo deixavam, os pais dpmar@nte prendiam muito os filhos e néo
deixavam estudar na cidade quando o pai querianj@awutro amigo e dizia ‘— pra que

estudar’ e ndo incentivavam” (E).

Alguns pais demonstram o desejo de que o filhodestmusicaporém nao querem

gue o filho se profissionalize na musica, porqueditam que a musica nao oferece campo de

trabalho.

Familia Bach
"Eu queria que ele aprendesse musica, entdo eassim 0 grupo do Guri, sempre
gue eu vinha do servico, eles iam fazer uma apt&s®o, tocar em eventos, eu

achava muito bonito" (E)
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Os pais tém expectativas para com os filhos e linaby suas acdes para tentar atingir
seus objetivos. Elesutilizam algumas estratégias para alcancar suas egptativas

(subcategoria Il) que consideram eficazes como transmitir valoredibdos.

Familia Beethoven
"eu tento passar o que eu aprendi, que foi bonmprae que ele leve adiante para os

filhos dele. Trabalhar com a verdade, € uma apigaeu sempre aprendi.”"( B)

Os pais buscam ser modelo para os filhogque acreditam que “um exemplo vale

mais que mil palavras”.

Familia Mozart

"O exemplo dos pais € importante... um exemplo rees que mil palavras”.(k)

Como um dos objetivos dos pais é dar estudo dussfitles tentam oferecer recursos

financeirospara incentivar os filhos nos estudos, mas logouséram quando ndo conseguem

realizar essa expectativa.

Familia Beethoven
"Ele se preparou e conseguiu entrar no conseigagorque ele ndo tinha bolsa, eu

falei pra ele comecar que eu iria ver um jeitorcevirar”.(B)

Os pais ficam felizes de poder apaaus filhos quando esses correspondem as suas

expectativas.
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Familia Beethoven
"Comeca e vamos ver como € que fica”..."Dando meios para ele estudar

progredir” (B)

Familia Bach

“... ai, ele pediu um celo (violoncelo) para mim - Eu falei - Abu\éomprar sim, vou

me esforgar” (E).

Os pais procuram ensinar os filhos a perceber 0 que estéanoealta familiamas quando o

filho deseja frequentar o curso universitario eles se frustramdwoconseguir dar a eles essa

oportunidade.

Familia Beethoven

“... 0 que um tem, as vezes ele nao pode ter" (B)

Mas algumas situacbes podem impedir que as expectativas dos spaejam
atingidas (subcategoria Il)e uma delas é a grande ameaca que 0s pais sentem em gelacao:

violéncia presente nas rud3s pais convivem com a violéncia, drogas e trafico na freste da

suas casas. Isso 0s preocupa muito.

Familia Beethoven
"E preocupante pra nos porque em todo lugar a gente vé a questagaladdui na
rua de casa, na Praca do Cruzeiro, em todo lugar. A coisa é real, esta na gastd (B).

“... é diferente porque hoje é muita droga rolando solto; muita bebida” (B).
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Familia Mozart

" a sociedade mesmo... a gente ensina uma coisa e na rua eles aprendem).outra” (C

Familia Bach

"Acho assim que a dificuldade pra educar um filho é muita drog#ito ma
companhia” (E)

"Sei la vocé vé criancadinha pequena assim tudo ja usando drogas,peeosgo

muito. E isso é uma coisa que vocé ndo pode evitar” (E).

Essa preocupacéo esta relacionada ao fato dos pais se ausentarem dentegsadiara

por motivo de trabalhe o filho fica em casa sozinho e desocup&des acham que “mente

vazia nao presta”.

Familia Beethoven
Ele foi entrando na adolescéncia e eu achava que ele tinha qualtamma coisa e
nao ficar com um tempo tdo ocioso, porque ele so ia na escola na parte da manha" (A)
"Quando” D “parou de frequentar o Projeto Guri, eu digo entdo que vodazeai

alguma coisa, porque ociosa vocé nao vai ficar, mente vazia ndo presta"( A)

Familia Bach

"Eu me preocupava muito com T porque o outro meu filho ja € meio perdidileho. E
ficava muito sozinho em casa, s6 com a minha filha, eu trabalhandunda filha deixava
ele muito a vontade, entéo ele ficou muito a vontade, direto pra rua ,pemt&so € que eu

me preocupava muito com o T eu queria muito que ele tivesse uma axungaperiodo em



99

gue ele ndo estava na escola, justamente pra ele ndo seguir 0 ca@simho que O outro

filho, né?" (E)

Para lidar com as situacdes que podem impedir que as expsactajaa atingidas, os

pais utilizam algumas estratégias como a insercao do filhoajetd Guricom o objetivo de
livrd-los da rua. Eles consideram importaotgpapel do Projeto Guri (subcategoria 1)

porque, além de ocupar o tempo ocioso do file também possibilita descobrir 0s talentos

dos filhos e também aprender uma profissao.

Familia Beethoven

Ele foi entrando na adolescéncia e eu achava que ele tinha qualfamma coisa e
nao ficar com um tempo tao ocioso, porque ele so ia a escola na parte da manh&goca
gue eu procurei o Projeto Guri, fazia um ano que tinha sido aberto”..."algum coistenele

qgue fazer" (A)

Familia Bach

"Entdo aquilo que a gente pode fazer pros filhos da gente pra elepnaagua e ndo
se desviar do caminho, mas ficar ocupado ali. O tempo dele ele se ocupar cornaa Cofsi

alguma coisa positiva” (E)

"Que nem esse negocio do Projeto Guri € uma coisa muito boa que fizeram pros filhos,
né, porque vocé vé nas escolas tem drogas, s6 quem nao quer aprender alguma coisa  né,
porque hoje nés temos o Projeto Guri, a Escola da familia, porque isso pode ocupar

aguele tempo vago, pra n&do pensar besteira" (E)
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"E gracas a Deus ele encontrou o Projeto Guri. Ele até hoje rainga fmenino de
rua, porque no tempo que era pra ele ir pra rua ele estava ocupado no Guri, entendeu?
Quando ele chegou naquela idade de estar indo pra rua, os coleguinhas chamande ele e e

ndo estava em casa ele estava la no projeto Guri entdo pra mim isso foi muitooom” (E

"Eu acho que é um meio de tirar a crianca da rua” (E)

"De eles aprenderem uma profisséo, deles aprenderem alguma coisg boa” (E

Os pais também procuram se adequar a propria realidade tendo pedsacdo

Familia Mozart

"Em busca dos sonhos, mas nao deixando a realidade de lado, sabendeosldimi

seu sonho" (K)

Ao mesmo tempo em que eles tém percepcdo da reakdqderem ensinar o filho a

perceber as diferencasles se frustram por ndo consequir atender aos desejos filho de

continuar os estudpsu mesmo, 0s desejos de pedidos materiais hdo-essenciais

Outra categoria importante que pode influenciarMANIFESTACAO DOS
TALENTOS nos filhos € goapel fraterno (subcategoria 1).Um ambiente familiar onde a
musica tem especial destaque pode favorecer o seu desenvolviangnta, mais velha que
aprecia o canto e participa do coro da igreja se tmogelo para as irmas menores que mais

tarde se matriculam sozinhas no Projeto Guri.
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Familia Mozart

"uma ia seguindo a outra e a C cantava no coral e eu cresci umrpaigce cantava

também e a N ndo foi diferente..."(.K)

Esse ambiente familiar pode conter uma apreciacdo musical gpessee geracdes. Podemos
falar datransmissao intergeracional (subcategoria I)que foi outra categoria significativa

nessa pesquisa, porque em todas as familias pesquisadas essa heraec¢a aparec

Familia Beethoven

"Eu sou suspeita pra falar porque eu adoro musica, meu pai era raugicava

clarinete. Meu pai tocava clarinete e participou de orquestra” (A).

“Eu até passei pro” C “meus discos da Banda Black Taba, eu temt@rn uma
colecdo de musicas erudita, na qual eu herdei de minha mée. u$&nhe uma colecdo que
eu herdei de minha mée. E de todos 0s meus irméos, somente eu peguei gosto por musica

erudita e por isso minha mée me deu sua cole¢do” (B

Familia Bach

"meu pai era lavrador e tocava acordeon quando chegava emEtasgrendeu
sozinho e tocava porque gostava mesmo"..."Ah eu acho que o meu (taleato) f
enterradinho, eu sempre gostei muito de musica, até entrei na igreja pra aprendenas

parei” (E)
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Familia Mozart

“Os meus avés cantavam enquanto trabalhavam na lavoura l& em Peofambuc

“O meu pai gostava de musica"... "O pai cantava bem:"..(K)

O préprio jovem talentoso ja com syasprias expectativas (subcategoria ll)que é

se tornar um musicistéer um trabalhpser uma pessoa com bom cargieise tornagente

da prépria historia (subcategoria 1), e contribui para a emergéncia e desenvolvimento do

préprio talento. Ao descobrir a musica e perceber o quanto estahéremrhda ele se

compromete com seu trabalho. Estuda com afie@yolui nos estudps

Familia Mozart

“Ela tinha estudado bastante. Entdo é automatico, ela queria esfudaraachegar la
e fazer direito. Ela foi aprendendo sozinha’(K)

“E uma coisa que ela quer, né? Ela corre atrds e agoff@zelamn teste na Fego

Camargo e passou. E uma coisa que ela quer" (C)

Familia Beethoven
“E nosso ensaio na’ Fego “é aos sabados de manhi. E ja tado fgque nds

ensaiamos e eu deixei parentes em casa e fui...” (C).

Quanto mais ele evolui mais ele se torna reconhecido e apreciadotpms e sua

autoestima aumentale melhora sua comunicacdem mais objetivos de futum sua visdo

se torna mais ampliadievido as viagens e apresentacdes em eventos. Entrar em comtato c

os talentos lhe trazsultados positivos (subcategoria Igm sua vida.



103

Familia Beethoven

“Terminando o curso de analista de suporte técnico em Informaticgostaria de
estar fazendo uma faculdade que é de engenheiro do sam” (C)

“Entdo apareceu o0 curso e ele esta enxergando o futuro atravéssdp roas

aproveitando a muasica que ele gosta” (A)

Familia Mozart
"Eu acho que ela acabou tendo um objetivo... um dia queria ser professaraliaut
nao sei 0 que, pintora ou isso ou aquilo, depois que comegou a frequentar o Projeto Guri
ja tem uma idéia fixa na cabeca... pra eu ser musico mais pra frente" (K)
T1
"Eles podem ter mais objetivos na vida, por exemplo, tocar numa Ialita e
seguir uma carreira militar porque ele se ficasse ali ele provavelrnia trabalhar atras

de um balcdo, num bar" (T1)

Familia Mozart-melhorou a comunicacéo

"Mudou o didlogo em casa, principalmente entre eu a N porque a lyégdea
bastante e depois pararam as brigas...comecamos a sair juntas...as anegasidelaas
minhas, entdo isso ajudou"...”a gente foi fazer apresentacdo em lugares quente  ao

conhecia e nem imaginava conhecer ". (K)

Familia Bach
"Eles véao tocar em alguns lugares fora e eles o convidam entédo é untmabiséEle

toca na banda da igreja, ele fica mais incluido e mais valorizado no seu trabalho” (E
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A participacdo dosprofessores do Projeto Guri (subcategoria ) para a
MANIFESTACAO DE TALENTOS dos seus alunos é outra subcategoria de grande
significado nessa analise. Os jovens atribuem ao professodessoberta, eles acreditam no
valor de sua opinido que ao afirmarem que eles séo capazes;adlamaacreditando. Os
professores durante o convivio nas aulas buscam valorizar suas habigdzebém estar
disponivel para o aluno que necessita de uma conversa ou uma atencial, esgse

professor muitas vezes se torna uefaréncia (subcategoria Il)para eles.

T2

"Vocés acabam sendo referéncia pra elas. A gente vé @igneaaté ndo tem talento
para a muasica, mas ela vem porque precisam estar na companlyaéme que a valorize,
gue lhe dé atencéo” (T2).

"Uma menininha que no primeiro dia de aula ndo me deixou dar aulagghesdei
atencdo e s6 entdo consegui dar aula. As vezes eles chegam &ojaianemites de atencio e

de serem valorizados” (T2).

T3
"As vezes eles chegam com muito problema de casa e ai vocésepnverTem
criancas que vem e encontra aqui um lugar que ele muitas vezesmam casa e ai ele vai

melhorando” (T3)

Os professores conceituaalento (subcategoria II)como um dom, mas que precisa
ser trabalhado. Esse conceito permeia suas a¢fes e por natiidiss sensiveis e técnicas

pedagogicas eles vao ajudando seus alunos a liberar seu potencial criador.
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T1

"Talento € um dom...".

T2
"Talento € um dom que uma pessoa consegue destacar entre otArasimeira vez
gue o aluno pega o instrumento, toca, vocé ja percebe, primeiro, mlatiilde

aprendizado” (T2)

T3

"Talento € um dom."...

Os professores percebem a crianca talentosa quandmestaoriza rapido os
conhecimentos transmitidos, quando ela percebe as variacbes ramns antes que a

maioria perceba

T1
"E quando eu estou ensinando alguma coisa pra crianca...ela ja greaqudéxima
aula se vocé perguntar pra ela, ela ja sabe"...."é a facilglsgl® aluno tem para assimilar

(T1)".

T3
“Na primeira semana ta todo mundo junto. A primeira aula e@vjam instrumento
na mao. Passado uns dias, por exemplo, eu digo:”- 22 corda“, tem gente que nemolha e ja

sente a nota e ja encontra a 22 corda. E ai ele ja quer fazer a 32 e as3i8).vai" (
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E para ndo_desmotiva-lasps professores utilizamestratégias pedagdgicas
(subcategoria Ill) que a lancam maiores desafiosElas podem, inclusive, ser colocadas em

turmas mais avangadas.

T2

“Entdo a crianca entra ali e com duas aulas ela ja esténével da segunda turma,
entdo vocé tem que passar ela, mesmo que ela ndo esteja totaleeptada, mas como ela
aprende rapido logo ela ja vai para a terceira turma, a gaatpate segurar porque senao

desmotiva" (T2)

T3

"Aqueles que estdo indo rapido demais precisam ser mais desafiara ndo se

desmotivarem"(T3)

O professor também considera a cultura Ipoafue acredita que, mesmo nao sendo a

cultura adequada para o ensino da musica erudita, € por meio delzrpreca despertara

para a musica e na sequéncia vir4 a evolugéo para o estilo classico.

T3

"Vocé precisa detectar o estilo dele porque vocé néo pode desayeebs estilo dele.
Através daquele estilo é que vocé motiva ele"..."O bairro aqui € muito carepia, que € o
perfil deles aqui, € muito dificil no violino no comeco querer ensinathBgen aqui, entdo
gual que é o estilo deles aqui, pagode, Funk”. “Posso tocar pagodelino?j eles
perguntam. Pode! Ndo posso menosprezar, mas na escola de violino tem que oairoscer

estilos e depois eu vou vendo com ele o que fica melhor, o que combina mais com violino?
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N&o posso desprezar a sua cultura. De maneira nenhuma eu desprezo a @ifporguié o

meio em que ele vive (T3).

A crianca é levada a conhecer outras culturas, como forma de ampliar seoistésri

8.4 Contando a histoéria

Os dados obtidos na pesquisa possibilitaram, por meio de um recorte, aruepre
contribuicdo da familia e do Projeto Guri para emergéncia dedalenusicais de criancas e
adolescentes em contexto de alta vulnerabilidade social.

Os resultados apontam para a importanciavidculo parental e datransmissao
musical intergeracional como um dos fatores que contribuem parmanifestacdo dos
talentos nos filhos. A influéncia dos pais na formacéo dos filhos € de sup@tancia. Os
pais transmitem aos filhos a sua visdo de mundo, suas expe¢ctaduasvalores e suas
crencas. Esses dados foram significativos na pesquisa, porque revelasaminho que 0s
pais percorreram para a inclusao dos filhos no Projeto Guri. A#tsdo filho nesse projeto
foi fundamental para a promocao dos talentos musicais.

Ser um homem de bem, ser honesto e trabalhaddoram algumas dasxpectativas
gue os pais apontaram ter em relacdo aos seus filhos. Elesndgsejas mesmasstudeme
tenham uma profissdo.Para isso, eles utilizam estratégias que consideram eficazseu
modelo de educacdo. Eles procuraansmitir o que aprenderam com seus pais e que
consideram que foi bom para elesembora o filho, as vezes, ndo aceite as interferéncias
porque querem ter a propria experiéncia. Isso pode difiaulpadrdao comunicacionalentre
eles. Esse padréo é valorizado pelos pais que apreciam o @&amswersapara auxiliar os

filhos em momentos de estresse e também para orienta-l@saetay essa atitude, as vezes é
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guestionada pelos pais que percebem atitudeseatdditle excessiva nos filhos, dificultando a
manutencdo da hierarquia de pap&sr modelo para os filhostambém faz parte dos
objetivos educacionais porque acreditam ‘gue exemplo vale mais que mil palavras’ Os
pais, mesmo diante ddificuldades financeiras fazem o possivel para oferecer opc¢des
particulares de estudo para o filho, conseguemninGelos e apoia-los fazem suas
matriculas, mas logo se frustram, porque ndo comeseglar continuidade a esse plano, mas o
filho talentoso, jA com sugsrOprias expectativase sendoagente da prépria historia,
enfrenta essa dificuldadestudando com mais afinc@ conseguindo recursos, por meio de
bolsas de estudo.

A violéncia presente nas rua® considerada pelos pais como fator adverso. &a p
em risco as expectativas educacionais que elepaéacom os filhos. Diante da necessidade
de trabalhops pais se ausentam de cagmr periodos longos durante o dia deixando seus
filhnos a mercé da propria sorte. Os pais tenaeatiosidade dos filhos e sua presenca nas
ruas, pelo medo do seu envolvimento com o tréfico, drogbida. Para amenizar essa
preocupacao os pamonitoram seus filhos a distancia. Essa preocupacao € coastantida
das familias. Os sonhos dos pais convivem com @éimsia da violéncia. Para enfrentar essa
adversidade, os pais buscam ocupar os filhos endadies que consideraoonstrutivas e
seguras.E nesse momento que os filhos entram em contatcod@mjeto Guri. Esse projeto
busca a inclusdo social de criancas e adolescpotesieio do ensino coletivo da musica.
Algumas criancas sdo matriculadas pelos pais, ©@@zem a propria matricula. Eles entédo
fazem contato com a musica, com algunsgrumentos até inimaginaveis por eles. E podem
permanecer até completar dezoito anos. Os paioverojeto Guri como umaportunidade
e umaprotecdo para os filhos dos perigos eminentes da rua. ésgoelpam o tempo ocioso

aprendem uma profissdoe descobrem o préprio talento.
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As histérias das familias, os modelos dos subs&égef@onjugal, paterno e fraterno)
influenciam no modo como seus membros se adaptaroelie-se nas familias pesquisadas,
gue elastransitam intergeracionalmente em um contexto musical, ou seja existe uma
apreciacdo musical na familia que perpassa geraCoesiderando a influéncia do ambiente
no estilo musical apreciado é relevante percebemuemcontexto de alta vulnerabilidade
social, o gosto erudito de uma av6 que possui wiet@o de musicas classicas e que doa
para um dos cinco filhos. Esse filho tem uma caetgEmusicas instrumentais que doa para o
filho, foco de nossa pesquisa. Esse ambiente dosesaberes, nutre das tradicbes que sao
passadas de pais para filhos. Um ambiente fanoitide a musica tem especial destaque pode
favorecer o seu desenvolvimento, a irm& mais vglieaaprecia o canto e participa do coro da
igreja se tornamodelo para as irmas menores que mais tarde se matricsb@mhas no
Projeto Guri. Por meio do projeto, elgsrcebam suas proprias potencialidades atribuem
ao professor essa descoberta, elas acreditam no valor de so@@mue ao afirmarem que
elas sdo capazes, elas acabam acreditando.

A participacdo dogprofessoresdo Projeto Guri no ensino coletivo da musica € de
suma importancia para a manifestacdo dos talem®sels alunos. Eles conceituaiento
como um dom, mas que precisa ser trabalhaddesse conceito permeia suas agdes e por
meio de atitudes sensiveis e técnicas pedagédeasdn ajudando seus alunos a liberar seu
potencial criador. A crianca quaemoriza rapido os conhecimentos transmitidos, que
percebe as variacbes nos sonantes que a maioria perceba sao identificadosspelo
professores como criancagrtuosas, e para ndo desmotiva-las, os professores utilizam
estratégias pedagdgicas que a lancamaires desafios Elas podem, inclusive, serem
colocadas em turmas mais avancadas. O professbémaoonsidera a cultura localporque
acredita que, mesmo ndo sendo a cultura adequada pensino da musica erudita, € por

meio dela que a crianca despertara para a musiassequéncia vira a evolucao para o estilo
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classico. A crianca é levada a conhecer outrasuraglt como forma de ampliar seus
horizontes. O professor também utiliza o recursdrifacadeira para descontrair a crianca
gue chega com dificuldades de casa. Eles convelisaentivam a convivéncia e ajudam a
promocdo da auto-estima nos alunos por meio dariza¢do de suas habilidades.
Descobrindo que sdo capazes eles comecéen abjetivos mais definidos de futuro,ja
comecam a pensar numa profissdo, a ampliar sua deamundo, diferente do mundo
habitado pelos pais, novas expectativas surgentrasoopcdes de vida aparecem. Com seu
novo estilo de vida, as apresentacdes, as viaglEsscomecam a serem vistas de outra forma
e vao assim,quebrando preconceitos Com o desenvolvimento da autonomia e

fortalecimento de vinculos relacionais elas sd@rep de assegurar sua inclusdo social.

8.5 Discussao

8.5.1 “Elaborando a histéria” do discurso critico

O elemento considerado aqui como vital por teriogido e sustentado essa pesquisa é
0 proprio tema “talentos” que traz em si o concésrinante de potencial humano e que ao
ser manifestado pode gerar agbes que auxiliam ss0@® a terem atitudes consideradas
resilientes. Adaptar-se melhor as circunstanciafaderaveis, ndo no sentido de aceitacao ou
resignacao, mas para mudancas, também de autop@rcele percepcéo do outro, incluindo
pessoas, situacdes, contextos e que leva a auml@rdato-estima e consciéncia da propria
forca frente as varias situacbes sdo algumas daslest pertinentes a essa manifestacao.
Essas atitudes sdo essenciais a sobrevivéncidasoatdais.

E importante lembrar os apontamentos de Alenc&0)1®m que ele comenta sobre a

preocupacao que esta existindo hoje, principalmemgaises desenvolvidos, de expandir e
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aproveitar melhor o talento e o potencial preseme cada individuo, por conta de uma
consciéncia crescente de que a solucdo para okeimad enfrentados exige muito esforco,
talento e criatividade.

Quando olhamos os diversos desafios da vida cowi@mga e focamos nossa viséo
em contextos de alta vulnerabilidade social, pencais ainda mais a necessidade de se
desenvolver atitudes que favorecam o enfrentamdato crises, porém conforme afirma
Walsh (2005), ndo basta apenas encorajar a resdiéle criancas e familias para que possam
“vencer os desafios”, € preciso também lutar pardanos obstaculos que sao colocados para
elas e que muitas vezes, fazem parte do interjotye as ocorréncias dentro da familia e dos
ambientes politico, econdmico e social. Eis a e$aédesse trabalho: compreender a
manifestacéo dos talentos dentro desse cenario.

Diante das demandas e necessidades dos grupogadastipela pobreza, muitos
projetos governamentais e nao-governamentais galermentados no pais visando assegurar
0 acesso efetivo aos bens, servicos e riquezasditedade. Avila (1999) afirma que alguns
desses projetos desenvolvem trabalhos que conecerdrairsos pedagdgicos voltados para as
fortalezas dos cidadé@os usuarios. Potencializattae desenvolve a autonomia e fortalece
vinculos relacionais capazes de assegurar inclsséal. Compreender (de forma critica e
guestionadora) a contribuicdo de um desses propetes emergéncia de talentos musicais e
para inclusdo social de criancas e adolescenteptaxto de alta vulnerabilidade social e a
participacdo da familia nesse processo, foi 0 qugyés 0s objetivos desse estudo.

Para compreender esse discurso critico, € necesgagsentar uma reflexao sobre a
andlise das trés familias e também dos trés técaigontados para esse estudo. A andlise de
cada familia em separado mostrou alguns valoresngas que movem suas agfes e a analise
dos técnicos mostrou a base de critérios que flizatda para a escolha das criancas

consideradas talentosas, as identificacfes e emtégghs utilizadas para que seus talentos
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emergissem. Essa escolha foi permeada pela visdo de mundo duwgediérnicos, que
acreditam que talento € uhum dom natural, mas que precisa ser trabalhaglese conceito
embasa suas acOes pedagogicas no tocante ao tema taleséofoDea, ndo podemos dizer
que a escolha foi aleatéri@s técnicos talvez ndo saibam da heranca musical intergetaciona
gue os jovens talentosos trazem consigo. ¥a@ena lembrar as palavras de Cerveny (1994)
gue diz que os ambientes familiares podem nutrir-se de seusss@&aeesuas tradicdes e que
estas, sdo passadas de pais para filhos ao longo dos sécuomdeecanta para o filho,
talvez o canto que ja ouviu da propria mée e o ajuda a se movimeottzesaber que tem
ritmo dentro dele, a mée junto com seu ambiente familiar e saciateparando o ouvido de

seu filho e o trabalho ritmico importante para a sua coordena¢cdo motora e seurtatecl.

O ambiente social pode ser desencadeador desse procesduerRescaessa analise,
a importancia do Projeto Guri na emergéncia dos talentos mu$teai#s.atrair as criancas
para a musica, os técnicos utilizam alguns recursos que consieicazes: inicialmente, os
técnicos se apropriam da propria cultura popular local e s6 depasmtare o estilo classico
e que se adequa melhor aos instrumentos. Eles sabem que se reétertidigse recurso, a
maioria dos alunos irdo embora, eles também sabem que a maiquaigdieyam seus filhos
ao Projeto Guri com o objetivo de livra-los da rua e percebem que adgemancas nao
conseguem se desenvolver na musica. Essas criancas sao acolhitesm@amaneira. Os
técnicos se mostram sensiveis nessa pratica educativa.

“As criancas talentosas sdo percebidas ja nos primeiros dias de adiaém os
técnicos. Eles percebem que elas tém maior facilidadevgarerizar rapido o conhecimento
transmitido e que também percebem as varia¢gdes do som antes guiesanmaioria perceba.
Eles observam que essas criancas trazem consigo algo mais djereygia. Os técnicos
oferecem maiores desafios a elas e também se sentem motaraded-las tocar. Essas

estratégias parecem adequadas ao seu trabalho e favorecem o aprimoranteleiaoms
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Ainda quanto a heranga musical intergeracional, observamos nas trés familias
pesquisadas, Beethoven, Mozart e Bach, o gosto musical que perpassa geragdes. Minuchin
(1982, p.23) afirma que “O homem tem memdria e é produto do seu passado. Ao mesmo
tempo, suas interagdes com as circunstancias presentes apdiam, qualificam ou modificam suas
experiéncias”. A familia Beethoven ilustra bem essa transmissdo: o pai do jovem talentoso
herdou de sua mae uma colecdo de musicas classicas (interessante observar que essa mae
nutre um gosto por musicas eruditas, mesmo estando inserida em uma comunidade onde esse
estilo ndo ¢ apreciado), esse pai, que também possui uma cole¢do de musicas instrumentais,
doa ao filho. Cerveny (1994, p.41) afirma que “toda familia repete e que hé repeti¢des que
mantém a familia como um sistema, podendo inclusive prover esse sistema de uma identidade
especifica que o diferencia de outros”. A mae da familia “Bach”, também, confirma essa
heranga, ao relatar fatos que marcaram sua infancia. Ela se lembra do pai (que hoje ¢ falecido)
reunindo toda a familia no final da tarde, apdés um dia de labuta, para cantarem musicas
acompanhadas ao som do acordeom do pai e essa filha hoje se sente feliz ao ver o filho se
reunir com os irmaos em momento musical acompanhando-os com seu violoncelo. A familia
Mozart conta que os avos cantavam enquanto trabalhavam na lavoura, 14 em Pernambuco.
Essas historias confirmam as influéncias trazidas intergeracionalmente pelas familias e que
podem contribuir para a manifestacdo dos talentos dos filhos.

Refletindo um pouco mais sobre as familias percebemos o caminho que seus filhos
percorreram até chegar ao Projeto Guri. Para compreender melhor esse caminho, precisamos
ampliar nossa lente para o contexto familiar e também para o sistema macro. As familias
entrevistadas enfrentam diariamente inumeros desafios, tais como: dificuldades financeiras,
desemprego e violéncia presente nas ruas, dentre outros. Essas dificuldades sdo apontadas em
Walsh (2005) que fala sobre o paradoxo da crise como a unica constante na vida das familias

menos favorecidas e afirma que, como elas vivem muito proximas do limite, cada crise
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ameaca mergulha-las em abismos financeiro e enalcids familias entrevistadas buscam
proporcionar aos filhos o basico da alimentacaetuégio, abrigo e se preocupam com sua
seguranca. Elas se importam com seus filhos e muerea vida melhor para eles. Tem
expectativas de estudo, trabalho e desejam queselenem “homens de bemhas para
atingir tais objetivos, elas precisam enfrentar dos fatores adversos que consideram
ameacadores para as expectativas em curso: aci@lgresente nas ruas, trafico e drogas.
Consideram esses 0s maiores perigos para seus. fitego (2008) também confirma esses
dados afirmando que nas classes menos favorecidasneedo € maior. Com seus parcos
recursos financeiros, as familias se vém impodsitids de oferecer opcbes particulares de
educacéo e cultura para ocupar o tempo ociosolltn éntédo recorrem a rede social local e
encontram o Projeto Guri e inserem seus filhos earhjetivo de livra-los da rua.

Algumas familias até entdo ndo percebiam que lossfitinham talento para a musica,
embora ja houvesse uma apreciacdo musical no amabi@astariamos de refletir um pouco
sobre a percepcdo dos pais em relacdo aos filhogué os impede de ver as reais
potencialidades de seus filhos? Sera que a lomgada de trabalho extradomeéstico dos pais
pode implicar na educacao dos filhos? A mae deddeoter uma intensa interagéo com o filho,
isso a impossibilita de observa-lo melhor? Ou gei 0s pais trazem consigo uma visao de
mundo internalizada do sistema macro, em que, Isecedn poucas possibilidades e poucos
recursos e isso reflete na percepcao que témldos7iWhite (1991) afirma que se um grupo
de pessoas se V€& como incapaz ou sem perspedds&s) vai se sentir e também se
comportar e talvez ndo consiga fazer algo parataiferente essa realidade que construiu e
gue mantém nas suas relacgdes, isso tudo podesesido reforcado por uma ideologia ja
dominante. Essas questdes nos fazem pensar natampar de se realizar trabalhos na

comunidade com objetivos de mudar tal cenario,aesuindo idéias, reavaliando crencas.
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As familias querem trabalhar, ter uma vida dignéjar dos filhos, mas, as vezes, ndo
encontram todos 0s recursos para isso. E preciseasir bons servicos de salde, trabalho,
areas de lazer para que as pessoas se sintamaiwaizadas e fortalecidas e que sua visao de
mundo possa ser alterada. Acreditamos que sO assinpossivel construir comunidades,
familias e pessoas focadas em suas fortalezas.

Na pesquisa realizada por Negrisolo (2006), os pgisesentaram algumas
expectativas para com seus filhos, que dentreestasa o desejo de que o filho alcancasse o
nivel universitario. Essa expectativa também foificmada nesse trabalho, tanto pelos filhos
quanto pelos pais e que esta implicito nessa eafpertos pais dar a eles o que nédo tiveram
na prépria juventude. Os pais se culpam e se émsfror ndo conseguirem realizar essa
expectativa. Isso gera conflito em uma de suastégias que € ensinar o filho a perceber o
gue esta ao alcance da familia. Eles até dizemugoum tem, as vezes, vocé ndo pode ter”,
mas, na pratica, eles mesmos nao conseguem lisdeessa dificuldade.

Mesmo diante de pedidos materiais ndo essenciasfithos, os pais apresentam
dificuldades em dizer “ndo”, e as vezes até sdfigarn para conseguir realiza-los. 1sso nos
faz pensar nos apelos e necessidades criadosirdate atual. Reis (1994) faz uma reflexao
sobre essas questdes trazendo um fator importanveld contemporénea, que € a presenca
da televisdo na grande maioria dos lares. Esseergrasprovoca um rompimento das
distancias culturais e oferece o risco da padrQézalos valores e costumes, esmagando as
culturas periféricas e abolindo as formas partreslajue caracterizam grupos de diferentes
regides ou segmentos sociais. I1sso pode gerar texipas que estdo além das possibilidades
concretas das familias. Questionamos a culturdrgassifica” suas informagdes e o papel da
midia como formadora de opinifes, ou seja, atépqumo 0s canais de comunicacdo estdo
preocupados com sua responsabilidade social, hatdd com criticidade as questdes de

consumo e também até que ponto explora melhor raunaeg capacidade de abrangéncia para
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chegar as reivindicacbes da comunidade aos meibscg® Estendemos nossa critica
também, aos meios politicos que por meio de sukiscpe publicas ainda ineficientes em
algumas areas, ndo conseguem sanar muitos debcitss.

Os pais, muitas vezes como Unico recurso, lancamdadé espiritual. Walsh (2005)
afirma que para aceitar os riscos e frustragfestéwveis, as familias precisam de um sistema
de valores e crencas que transcendam os limitesia@@&xperiéncia e do seu conhecimento.
Isso ira permitir aos membros da familia encararrsalidade particular, com algum sentido
0 que os faz tornarem-se esperancosos. A fé pegs@ial a crenca de que se podem vencer 0s
desafios. No entanto as crencas religiosas podemalguns casos, se tornar perigosas se
forem encaradas de maneira muito estreita, rigid@umitiva ou se servir para atitudes de
acomodacao.

Outra questdo apontada por uma das familias ehgsechusa grandes dificuldades
emocionais e financeiras, e que pode até impedipranoramento dos talentos musicais
presentes na familia € o rearranjo estrutural olitaque passou por um processo de perda
por morte do progenitor. Os filhos ndo acompanhaaméie apds o recasamento desta. Eles
buscam se readaptar a essa nova estrutura faseliara mae e encontram forcas uma nas
outras. Uma observacdo importante nessa questde @girmaos percebem a irma (que
frequienta o Projeto Guri e se destaca na musicapsnafetada com os problemas. Yunes e
Szymanski (2001) em seus estudos sobre resiliéficma sobre a necessidade de se verificar
guais processos e mecanismos influenciam nas @sespdntadas como problemas ou risco e
afirma que os fatores de protecdo quando prespottsmm melhorar ou alterar as respostas
pessoais a determinados riscos. Um dos fatoresaecpo apontados por Werner e Smith
(1989 apud YUNES; SZYMANSKI, 2001) s&o os lacodiaés dentro da familia e também
0s sistemas de suporte social que propicia comgaténdeterminacao individual. A jovem

talentosa dessa pesquisa pode estar protegida mpordesses fatores protetores em
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consequéncia da manifestacdo de seu talento, theumssibilita respostas adequadas a sua
crise familiar. E quanto as novas configuracOes ilfares, presentes na sociedade
contemporéanea, pode-se citar Osorio (1996). Elenafique para melhor compreender o
efetivo funcionamento da familia € necessario esiamto aos seus processos familiares ao
invés de focar na sua forma.

Os pais comecam a perceber algumas mudancas netampnto do filho ap6s a sua
insercdo no Projeto Guri. Eles percebem que séussfimanifestam comportamentos mais
adequados a convivéncia social. Eles também percapee os filhos se tornam mais
responsaveis e com mais autonomia. Quando os fiticiaram suas atividades no Projeto
Guri eles foram levados pelas maos dos pais, hegeestdo ampliando seus estudos em um
conservatorio musical localizado em uma cidadenti&i e foram para |4 por iniciativa
prépria. Esse conservatorio ndo oferece estudaitgrainas oferece bolsas de estudo para
alunos que demonstram potencial para a musicaé®gotvens conseguiram bolsa de estudo,
eles correram atras e encontraram as possibiligatasse manterem no estudo. Como vimos
no inicio desse trabalho o talento inclui potenpada adaptarem-se as circunstancias (ndo no
sentido de aceitacdo ou resignacao), mas para aglataembém de autopercepcéo, de
percepcao do outro (incluindo pessoas, situac@gextos) e que leva a aumento da auto-
estima e consciéncia da propria forca frente asmgiies desfavoraveis. Parece que esses
resultados positivos estdo sendo alcancados pmlesg talentosos. Com a insercéo deles na
masica classica, e suas apresentacfes em evelgespassam a ser reconhecidos na
comunidade em geral pelos seus talentos, dessa,fetes vao quebrando o preconceito que
existe por habitarem um local considerado pobrielento e que os deixava a margem.

Os jovens também comecam a ter objetivos mais idefinde futuro, querem
continuar seus estudos e se profissionalizar réegsamusical, mas alguns pais resistam a

idéia da profissionalizacdo através da musica, ygorepnsideram que “a masica nao da
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futuro”. Esse fator causa estresse nos filhos. di@shos de refletir um pouco sobre essa
guestao. Os filhos pesquisados estdo na faixaaat@mpreendida entre 17 e 18 anos, e irdo
frequentar o Projeto Guri até a idade maxima darid®, portanto eles estdo prestes a serem
desligados do projeto. Existe a possibilidade de ejes se tornem professores do Projeto
Guri, embora as vagas sejam restritas. Eles tamdsifio terminando o ensino médio na
escola. Uma nova expectativa surge para eles, guegercdo no curso universitario, mas
como vimos acima, 0s pais ndo se vém em condigdesistentad-los numa universidade e
nesse momento em funcdo da idade dos filhos e etassidades e caréncias da familia, os
pais pressionam os filhos para que eles engajemnetnabalho remunerado. Os filhos estéo
com objetivos de futuro voltados para a musica, algans pais como vimos, nhdo vém a
musica como uma profissdo. Eles gostam, incentiwaiorizam o Projeto Guri, como um
local de crescimento e protecdo; mas ndo enxergams&ca como possibilidade de sucesso
profissional para os filhos. Um dos jovens até tjoesu o seu interesse pela musica,
alegando que talvez tivesse sido melhor se elgesst se voltado para uma area que lhe
desse mais acesso ao mercado de trabalho.

Essa questdo nos fez pensar nos padrdoes de desiigangue sédo oferecidos aos
jovens quando estes encerram suas atividades a$ogrsociais. Os jovens, muitas vezes,
criam fortes identificagbes com esses espacos. @erdno planejamento dos projetos esta
prevista uma preparacdo para essa saida? Um didago entre a familia, os jovens e os
projetos? Um acompanhamento a distancia? Uma saathual? Ou, simplesmente sao

langados ao mundo com a mensagem “se virem”.



CONSIDERACOES FINAIS A RESPEITO DA PESQUISA

OnﬂaMaMoWaWﬂjﬁmf.

(@Bert Ginokein)
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CONSIDERACOES FINAIS A RESPEITO DA PESQUISA

Ao final dessa pesquisa, cujo objetivo foi compdegra contribuicdo do Projeto Guri
para emergéncia dos talentos musicais e para &xlescial de criangas e adolescentes em
contexto de alta vulnerabilidade social e a pgdiciio da familia nesse processo, concluo
falando sobre a importancia do Projeto Guri juntmomunidade e também da familia, que,
mesmo diante de tantas dificuldades, transmitewresle oferecem aos filhos o seu melhor,
0 que favorece a manifestacdo dos talentos.

Realizar essa pesquisa me trouxe grandes desBfioseiro, por entrar em contato
com um tema tdo especial como: os talentos musiEsise tema me remete ao préprio
contexto familiar em que a musica sempre fez paftu avd, quando tocava “Abismo de
rosas” (musica de Dilermando Reis) em sua varatelgapu, em minha memoaria, o aroma das
flores. Meu pai, quando alegrava as manhéas de domnentoando suas musicas ao som do
seu trombone de vara, e minha mae que cantarol®zinha, acompanhando a melodia,
eles deixaram-me lembrancas de uma familia quenme$ante das vicissitudes da vida, se
manteve firme nos seus propoésitos de tornar skes fipessoas de bem”. Esses sao valores
gue procuro repassar a meus filhos.

O outro desafio foi o contato com as familias que atolheram com muita
disponibilidade e carinho e me autorizaram a cosmhegas maravilhosas historias de vida.
Esse contato me possibilitou observar os contextesas peculiaridades. Conhecer espacos
tdo simples e aconchegantes me nutriu de humanidadie perceber que a experiéncia
estava sendo de mao-dupla, porque ambos nos tnasasfam.

Como resultado da andlise, pude observar a preg@apios pais com os filhos e o
seus desejos em proporcionar, aos descendentesyidmanelhor. Percebi também que

algumas das expectativas desses pais estdo seadgaalas com o auxilio do Projeto Guri,
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gue ajuda a livrar seus filhos dos perigos das. rlasxperiéncia com o Projeto Guri me

possibilitou observar essa parceria que se estabelgre projetos sociais e familia. E isso
reforca a idéia de que 0s projetos sociais devarprsgentivos e iniciados ja na infancia, e
também devam ser flexiveis e conectados com oat@es voltadas para o desenvolvimento
de redes que incluam, tanto pessoas, como in§etsiie comunidades.

No Projeto Guri, pude observar o trabalho incarisdae=quipe. Os professores, além
de ensinar musica, também séo sensiveis para esmutaersar e perceber a crianca que vem
para aprender e também ser valorizada e aprecradsea melhor. As entrevistas com 0s
técnicos ocorreram em meio ao som de instrumentgscais, em um ambiente de muito
barulho e alegria. Tive a oportunidade de assastima apresentacdo musical desses jovens
em gque me emocionei ao vé-los tdo dedicados eoatantevento.

Cada experiéncia ecoou dentro de mim como uma faekpae ia se afinando a
medida que a pesquisa ia se desenvolvendo. Um aang entrevistados comentou
emocionado sobre uma das sinfonias de Bach e nmencmseu desafio em toca-la, a palavra
gue Ihe veio a cabeca fiwoféu significando para ele vitéria pelo esfor¢o de agéela.

Esse tema me encantou porque pude observar ossjid@ndo na superacdo em vez
de se destacarem nos processos danosos. Com ovaleseento da autonomia e o
fortalecimento de vinculos relacionais esses jov@mgornam capazes de assegurar sua
incluséo social.

Como sugestdo, proponho a realizacdo de pesquisascgancas que freqientam
projetos sociais, mas que ndo se destacam em aeun$os, para observar como se da a
inclusédo social nessa populacao.

Também sugiro a implementagcédo de programas comtigeidares na comunidade para
gue algumas crencgas e atitudes possam ser reagbadansformadas. Essa conscientizacéo

pode favorecer maiores descobertas dessa riquarsada talentos.
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APENDICE A
ROTEIRO DE ENTREVISTA PARA A FAMILIA
DADOS DE IDENTIFICACAO:

-ldade:

-Profisséo

-Numero de filhos

-ldade dos filhos

-Quantos filhos participam do “Projeto Guri” e tigaas idades.
-Ha quanto tempo seus filhos frequientam o “Prdjgaid”

PAUTA PARA A FAMILIA:

- O que vocé considera importante na educacao dfllse®

- Quais as dificuldades que vocé encontra para edeca filhos no mundo de hoje?

- Quais as crencas e valores que vocé quer transiogtiseus filhos?

- Quais momentos vocé considera que sao dificessgmar filho?

- Como eles enfrentam estas situacdes?

- Como vocé auxilia seu filho nesses momentos dsfPce

- Qual sua percepcao em relagéo a este projetd soeaeu filho frequenta, o
“Projeto Guri”.

- Como foi a trajetéria do seu filho até o “Proj&ari”.

- O que significa talento e como se expressa?

- O que vocé considera que foi importante para wtiiitsacéo e o desenvolvimento

dos talentos musicais de seus filhos.

- Que coisas os seus filhos fizeram ou fazem forBrdgeto Guri em funcao de
saber tocar?

- Vocé percebeu alguma mudanca no seu filho apdsret®mecado a frequentar o
Projeto Guri? Quais mudangas?

- Como ficou a familia de vocés depois que os fitmwecaram a freqlientar o

Projeto Guri?
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APENDICE B

ROTEIRO DE ENTREVISTA P/ TECNICO DO PROJETO GURI

DADOS DE IDENTIFICACAO:

-ldade:

-Profisséo

-Sexo:

-Ha quanto tempo trabalha no “Projeto Guri”

-Ha& quanto tempo desenvolve a atividade musical eoamianca e/ou adolescente

pesquisado?

PAUTA:

- O que significa talento e como se expressa?

- O que vocé considera que foi importante para atifitsagdo e o desenvolvimento
dos talentos musicais de seus alunos.

- Como vocé percebe a participacdo da familia nagéneia dos talentos musicais
de seus alunos?

- De que forma a emergéncia dos talentos musicaisilooi para a inclusao social

dos alunos?
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APENDICE C

CARTA DE INFORMACAO SOBRE PESQUISA

Eu, Silvia Regina Ferreira Negrisolg académica do curso de Mestrado em
Psicologia Clinica da Pontificia Universidade Catlde Sao Paulo (tel. 11-3670-8400 /
Departamento de Pos-Graduacgao) e, sob a orientiecpmfessor®ra. Ceneide Maria de
Oliveira Cerveny, CRP , estou desenvolvendo uma pesquisa dpjetiva
compreender a contribuicdo do “Projeto Guri” pamgeréncia de talentos musicais e para
inclusdo social de criancas e adolescentes emxtonte alta vulnerabilidade social e a
participacdo da familia nesse processo. Para fagese necessario, a realizacdo de um
genograma que é uma representacdo grafica muttigeed da familia e uma entrevista
parcialmente estruturada a familia que tenha @mreyou adolescentes frequentando o
“Projeto Guri” e seus profissionais e que residaenRegido do Vale do Paraiba. Estas
entrevistas serdo gravadas em audio para analserioo. As fitas destas gravacdes serdo
destruidas apdés a conclusdo da pesquisa. Todo lquguadado de identificagcdo dos
colaboradores serdo mantidos em absoluto sigilardgdo pela ética profissional e
desenvolvimento da pesquisa. As atividades a sdesenvolvidas na pesquisa nao oferecem
nenhum risco aos participantes e o projeto de pssdoi aprovado pelo Comité de Etica da
Pontificia Universidade Catolica — PUC/SP, sobqmolo 045/2007. A participacao € livre e
o colaborador poderda, a qualguer momento, reaicensentimento e deixar de participar da
pesquisa que estd sendo desenvolvida. Informamioda,aque os resultados apurados
poderdo ser apresentados em eventos cientificéseda guardando-se todo e qualquer dado
de identificacdo pessoal. Caso concorde em colaboma 0 desenvolvimento desta pesquisa,
solicitamos que preencha o termo abaixo:

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Pelo presente instrumento, que atende as exigéncidsgais, eu

portador(a)
da cédula de identidade R.G. , participante da pesquisa realizada
pela alunaSilvia Regina Ferreira Negrisolg sob a orientacdo da professéna. Ceneide
Maria de Oliveira Cerveny, CRP ,apos ter lido a Carta da Informacédo sobre a

Pesquisa, ndo restando nenhuma duvida acerca doelidlo explicado, firmo meu
Consentimento Livre e Esclarecido de concordanciaparticipar da pesquisa proposta. O
presente termo foi emitido em duas vias, permartEcama com o colaborador da pesquisa e
outra com 0s pesquisadores.

Assinatura: Data: / /

1° via — Pesquisadora  2° via — Participante
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APENDICE D

D — TRANSCRICOES DAS ENTREVISTAS

Entrevistas realizadas com os participantes daupsessq

Entrevista realizada com as familias

ENTREVISTA — Familia “BEETHOVEN”

Data da realizacdo da entrevista: 20/02/08 as I&a3@sidéncia da familia.

Participantes da entrevista A, B e C.
A- 44 anos, casada cdBne mée d&€ — exerce a profissdo de doméstica.
B- 46 anos- casado cofme pai deC — exerce a profissdo de representante comercial.

C- 18 anos- frequenta o Projeto Guiri.

Obs.“C” é violonista e esta ha nove anos no Projeto Guiri.

Entrevista

Como foi que vocés perceberam o talento musical 8&"?

A - Na verdade, a gente nem percebeu. Ele foi eddraa adolescéncia e eu achava que ele
tinha que fazer alguma coisa e nédo ficar com unptet@io ocioso, porque ele s6 ia na escola
na parte da manha e na época que eu procurei etd@yri, fazia um ano que tinha sido
aberto, em 98, entdo ai eu pensei ele deveria fatahol, ndo fazia futebol, ndo praticava
nenhum esporte, ai eu pensei “alguma coisa eleqtefazer”, dai eu fui no Projeto, falei

com a coordenadora, fiz a matricula por minha ¢ateé eu vim e falei pra ele “vocé vai
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comecar a fazer o Projeto Guri. Ele nem sabialeac@mecou e foi gostando, gostando, se

interessando.

Quando o “C” comecou a frequentar o Projeto Guri, wcés ja percebiam alguma
afinidade dele com a musica?
A - ele gostava de musica POP.

C - de musica sim, mais ou menos quando comecoaqjet® e que eu me interessei mais.

Vocé ja tinha visto alguém tocar violdo antes?

C - Olha antes de eu entrar no Guri eu hdo me lemdwoo

Como é que foi quando vocé chegou la?
C - Poxa vida! Pra lembrar desde l4&. Bom quandcegnte, timido ainda, ndo conhecia
ninguém e ai comecei a fazer aula, o tempo foi gmaks eu fui tocando, foi tendo

apresentacoes.

Foi vocé que optou pelo violao?

C — Nao, como a minha mée falou, ela chegou |4 a featricula no violdo. Ai meu pai tem
os vinil da Banda Black Sabbat e eu comecei a atinha um guitarrista que eu achava
muito bom e ainda acho, ai peguei gosto pela aifa tentando, fui aprendendo, tirando
musica de ouvido, partitura, mas eu intensifiquesmo no ano retrasado quando fui ver uma
semana violonistica no conservatério Fego Camaigtpi no final do ano, ai eu fui I4, vi,
gostei e foram quatro dias. Fui eu e um amigo Beau gostei porque é uma coisa diferente,
era um mundo novo, uma coisa gigante de musicées. & no ano passado eu entrei la e

peguei firme e no “Guri” eu também pegava firmeeram varias apresentacfes e ainda tem.
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Vamos ter uma semana agora no comeco de marco, sanam e nés vamos fazer com um
pessoal la de Moreira César (outro bairro da cidadem grupo de pessoas que gostam de
leitura, gostam de poesia, coisas assim, ai egf®gecita poesia e nés tocamos, tem a hora

da paradinha e nds voltamos a tocar, € bem bacana.

Foi este o caminho que vocé percorreu, a mae deu wempurrdo. E vocé “A” como é a
musica pra vocé?
A - Eu sou suspeita pra falar porque eu adoro musiea pai era musico. Meu pai tocava

clarinete e participou da orquestra de Lorena,a@dB de Lorena.

Entdo sua casa era uma casa musical?

A - Ah era, sempre foi.

E em sua casa”erguntei ao pai “B”

B - Nao na minha casa néo era muito ndo. Eu gosteiltsica, acho que era pela faixa etaria
da juventude, gostava de musica que tocava nassyadais era baile, né. Eu até passei pro
“A” meus discos da Banda Black Sabbat, eu tenhdéamuma colecdo de musicas erudita,

na qual eu herdei.

Vocé tinha discos de musica erudita?
B - Sim, eu tenho uma cole¢&o que eu herdei de rmé®a E de todos os meus irmaos, eu é

que peguei gosto por musica erudita e por issoammie me deu sua colecao.

Entdo parece que sua casa também era musical.

O que vocés consideram importante na educacao dakbs?
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A - Ah! é tanta coisa, responsabilidade, respeititer.
B - O objetivo que nds temos € que ele se tornassepessoa do bem. Entdo procuramos
passar questdes de respeito, respeito a famihaipaimente. Ensinando a trabalhar, dando

meios pra ele estudar, progredir.

Quiais as dificuldades que vocés enfrentam para edarcseus filhos no mundo de hoje?

B - eu tento passar pra ele o que eu aprendi, gu®ifio pra mim e que ele leve adiante para
os filhos dele. Eu sei que ndo posso impedir gei¢eslha amigos e 0 que eu tento passar pra
ele é que cada um é de um jeito. Ndo da para camg@@mue um tem, as vezes ele ndo pode

ter e que ele saiba diferenciar o que é bom e @dquin pra ele.

Quais sao os valores que vocés procuram transmifrara eles?
B - Trabalhar com a verdade, € uma coisa que eurseampendi, dizer a verdade, se vocé
disser sempre a verdade vocé ndo vai ser castigadé,vai ser cobrado, eu vou falar, vou

corrigir, mas nao vai ser castigado, vou corrigias ndo com punicao.

C - Olha tudo o que eles falaram, né. Mas eu paesohora que eu prefiro pagar pra ver as
coisas. Exemplo: “toma cuidado”, eles falam essasas, mas eu preciso trilhar o0 meu

caminho.

Quando vocé tiver filhos, o que vocé gostaria de gsar para eles?
C - Tudo o que eles falaram e eu acho que eu resumis valores ético e moral. Ser

honesto, ser humilde, ser leal com quem valer a.pen
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Que momentos que vocés consideram que é dificil pap “C"?

B — Eu acho que é a aceitacdo daquilo que a gerteepgassar pra ele. Porque ele ainda esta
na posicéo do “ver para crer”.

A — Eu acho que isso € uma coisa do adolescentepgnesmo a gente com 0S NOSSOS pais,

tudo era muito imposto, a gente ndo podia falaanaibje em dia a gente da oportunidade

deles questionarem e ai eles vao prolongando, yaiwo e ai chega uma hora que nédo da,

né!

Estou entendendo que vocés estdo mostrando um poirtho, as diferencas da época que
vocés foram educados e 0 momento atual.

A — Na nossa época nao tinha nenhum questionanegattao” pronto e acabou.

Como vocés percebem que o “C” lida com as frustrae8, quando ele quer fazer uma
coisa e ndo é possivel naguele momento?

A — Ele se recolhe, ele fica calado, mas ai messimade nao fica de cara feia.

C — Nessas coisas, assim é.

A — E como nesse show que ele quer ir agora em marngente nio tem como arcar com 0s
custos e também é perigoso, ndo e aqui ha cidasia, 880 Paulo, no Parque Antértica, um
show de Rock, entdo € uma série de coisas, mwticppante, fora o custo, né! Um ingresso
de R$ 250, 00, ndo da, ndo tem condicdes. Ai abel fi.

B — Ele disse “- pai, baixou pra R$ 180, 00".

C - E ta tudo incluso, é excurséo.

A — Excursao, vao pessoas que a gente nem conéecantigos e colegas.

Entdo vocés percebem gue este € um momento difjgdra o “C” e também pra vocés?
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A - E, e é a segunda vez que esta Banda vem ad 8edsinio pode ir. “Aero Made”. Ent&o
a dificuldade pra nés é a questdo financeira eeacppacdo. A gente sabe que nao vai
conseguir agasalhar ele a vida inteira, mas enquotter.

B — Ele entdo me coloca, “- pai, o senhor ia”. Ea show de Rock, mas nés iamos com o0s
irmaos, 0s primos, nos iamos todos juntos, é diferporque hoje é muita droga rolando
solto, muita bebida, principalmente hoje em diaaso de bebida. Até entdo pra nés ele ndo
bebia e de um ano pra ca nos fomos descobrir psoaé&ntdo ele escondeu de noés e isto foi
um ponto negativo. Teve um precedente, teve urha.fale ocultou, ele escondeu, ele faltou
com a verdade, entdo voce fica, né! E preocupaateds porque em todo lugar a gente vé a
questdo da droga.Aqui na rua de casa, na Pracawteif®, em todo lugar. A coisa é real,
esta na porta de casa.

A — A gente sai e esta no dia a dia nosso.

B — Hoje esta no dia a dia nosso.

Como voceés auxiliam o “C” quando ele esta em um mamto dificil?

A — NOs tentamos conversatr.

B — as vezes é dificil porque ele néo fala, ficeetpue a gente pergunta, ele diz que nao é
nada, tal, porque ele é mais recluso.

C — Eu, as vezes, ndo gosto mesmo de falar. Eu msmpensando em uma solucdo. Eu

também néo gosto deles entrarem assim pra ret&@uarefiro resolver sozinho.

Qual é a percepcédo que vocés tém do Projeto que ©™frequienta?
A — Pra quem quer levar a sério é étimo.
B — Eu conheci alguns que se formaram e estéo fatjelhando |4 mesmo. E muito bom, pra

guem quer levar a sério € muito bom, é valido.
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A trajetoria do C até o Projeto foi inicialmente pdéa mae?

A — E, ele tinha dias que n&do queria ir, eu diztaai!” E eu ficava marcando a hora, - “tal
hora vocé chega la e tal hora vocé esta de v@dta’marcacao cerrada.

B — Hoje ele esta tentando uma participacao no “Gseiintegrar como professor no Projeto

Guri. Ele ja fez um contato e esta aguardando.

Que coisas que ele faz fora do Projeto Guri que @stigado com o fato de ter aprendido
musica?

A — Ele esta fazendo um curso que hoje ndo tema&dacom a musica, mas que o ajudara
a chegar la. “C” esta fazendo um curso de analistauporte técnico em Informatica e no

futuro ele quer fazer faculdade e estar ligadmdypgéo.

Como assim, producao?

C — é coisa grande. O que seria, é terminando @ ceusgostaria de estar fazendo uma
faculdade que eu nédo sei se tem ainda aqui, égnleeiro do som. Quando tem um show
assim, tem uma mesa |4 grande de som. E até mesm@mducdo, gravacdo de CD de

banda.

O que eu estou entendendo é que o “C” tem planos portantes para o futuro dele.
Depois que ele comecou a aprender musica ele passder objetivos para o futuro?

A — Na verdade ele queria montar uma banda, e a gentpre falou que viver de masica ndo
da. Se vocé chega e o outro pergunta que profiss@faz e ele responde “musico” o outro

ja ndo o valoriza tanto. O preconceito € grand&éoemocé tem que fazer algo paralelo a
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musica, porque pra vocé sobreviver da musica éldH ele entdo apareceu o curso e ele esta

enxergando o futuro através do curso, mas aprovita musica que ele gosta.

Vocés perceberam alguma mudanca no “C” depois quedeecomecou a frequentar o
projeto?

A — O “C” sempre foi calmo e parece que ele est& maimo ainda. Tem horas que da até
vontade de dar uns “chacoalhfes”, né! Ele tem uacépcia que as vezes extrapola. Assim
de imediato eu acho que € s0 isso que eu percebi.r€lacdo a disciplina eu acho que néao

ajudou muito € sé quando € com a masica, que kegse dele, mas do contrério.

Com relacédo a musica, quando o “C” tem uma apreseatdo como ele se comporta?

A — Ele se prepara, ele ensaia constantemente.

O que vocés acharam do “C” ter passado no conservato Fego Camargo. Parece que
nao é facil o acesso naquela escola?

B — E eu “dou méo a palmatéria” e reconheco qu@@ta mesmo, porque ele esteve la e eu
disse que ndo poderia pagar, ele foi, fez o “vebtibo”, se preparou e conseguiu entrar, e
disse —“s6 que eu nao tenho bolsa”, eu falei —“ag@mevamos ver como é que fica, a gente
V€ como é que posso me virar, mas um més depotorieguiu fazer parte da camerata de

violdo e ai eu ndo precisei nem pagar a primeirgsaiglade.

Ele teve “garra”?

A — E, e foi mesmo, nesta parte da Fego, foi mesmo.
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Vocés perceberam alguma mudanca na familia emduweedC” estar frequentando o Projeto
Guri?

B — Nds encontramos gente que apoiaram e genteetpoetthram. O que noGs vemos aqui no
bairro € que meus filhos ndo ficam na rua porque mgm a “D”, parou de freqlentar o
Projeto Guri, eu digo entdo vocé vai fazer algumiaa; porque ociosa vocé nao vai ficar,
porque mente vazia ndo presta e isto parece qamoda um pouco os vizinhos.

A — Com o “C” eu percebo sua dedicacao inclusivdegiados quando ele tem apresentacéo
e ele vai sem reclamar.

C — E nosso ensaios na “Fego” é aos sabados de ni&jdéeve feriado que nds ensaiamos e

eu deixei parentes em casa e fui por causa do congs0 € por ser em grupo.

Parece que C esta dizendo que é uma responsabiliéggaelo coletivo?

C — E isso mesmo!

Tem mais alguma coisa que vocés gostariam de acrestar?

C — Eu acho que musica € uma das poucas areas gseevdiye muito a inteligéncia e o
conhecimento porque tem muitas coisas que acoatadesft muito tempo. Por exemplo, tem a
divisdo dos periodos musicais. O periodo renastantdi muito intensificado na musica.
Naquela época tinha um instrumento que se chanlaudeae era um pouco diferente do
violdo. Tinha mais ou menos vinte cordas e as soedam feitas de tripa de animais. “Bach”

é demais.

Obs. C prestou vestibular no ano passado para fazer darilde Muasica, mas devido ao
custo da mensalidade e de néo ter bolsa ele n@qmudinuar, mas outros planos vieram e

ele nao desistiu.
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ENTREVISTA - Familia “MOZART”

Data da realizacdo da entrevistal5/02/08 as 19:30 na residéncia da familia.

Participantes da entrevistaK e C.

K- 21 anos, solteira, irma d¥ (que frequenta o Projeto Guri) — exerce a profisgé@o
vendedora.

C- 25 anos- é casada e tem um filho de 9 meses-maigivelha dé\. Exerce a profissao de

enfermeira.

Obs. Nfrequienta o Projeto Guri ha 9 anos e participaatiaglades de canto. Fora do projeto
ela faz parte de um grupo musical que faz apres@egaem eventos como casamentos e
festas em geraN também passou na prova para frequentar aulas nse@@torio musical
localizado em uma cidade vizinhid. e a irmd8K moram com a irma mais vell@ que é
casada e tem um filho de 9 meses. Seu pai € falecsda méae se casou novamente e as filhas

nao se adaptaram ao padrasto que quer impor soasgies religiosas.

Entrevista

Eu gostaria que vocés me falassem como foi que ve@qierceberam o talento na voz de
“N” ?

C- Foi gradualmente néo é K?

K- E na realidade é assim, sempre a gente freqiiemttyreja Catélica e acabava se
envolvendo em varias atividades, né? Entdo umegaisdo a outra e a C cantava no coral e

eu cresci um pouco mais e cantava também e a Nan&tiferente e assim também. E
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comecamos ai cantar na Igreja e cada hora camairdha e comecava, comecava e quando
foi e surgiu a oportunidade do Projeto Guri tamleénma época entrei, eu e a N. Eu na época
entrei tocando violino, s6, mas ela entrou no c@rakEu acabei entrando no coral também e
ficAvamos nés duas e o professor foi descobrinfdd teabalhando e quanto foi assim eu tive
gue sair mesmo porque eu fiz magistério e comedmtalhar agora também e ela foi se
desenvolvendo, ela foi assim, continuou.

C- € uma coisa que ela quer, né? Ela corre atrgsra @&la fez um teste na Fego Camargo e
passou. E uma coisa que ela quer.

K- ela trabalha mais a voz, o diferente modo deatakfer o quanto ela agtienta. Ela gostou

muito disso.

Na verdade, vocés trés também tém esse talento nuad?
C- Entéo eu parei de me aperfeicoar, parei, ma®ggestava de musica de cantar no coral,

sai também por falta de oportunidade, tive queathain logo.

E vocé percebem na familia, outras pessoas que tésse talento?

K- Eu acho que néo, ndo é C?

C- O pai cantava bem também. Como a gente sempreugdstcantar, como a gente cantava
na Igreja, pelo menos eu ja sei ouvir uma pessealgsafina um pouco e acaba percebendo.

O meu pai e minha mae eles cantavam normal.

E vocés assim, dentro de casa tém esse ambiente ical8
C- Tinha, né, K?
K- Direto, direto. O meu pai gostava de musica, aéi@star aperfeicoando, mas gostava de

cantar, cantar por ai a fora.
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Vocés, as trés comecaram juntas a cantar no coro.rAde de vocés, ela fala alguma coisa
disso. Como que vocés percebem que ela lida comatenhto da N?

C- Eu acho que ela ainda ndo percebeu ainda, né, K?

K- E eu acho que ainda falta um pouquinho.

C- E depois que ela casou de novo ela se afastgoouno, entédo essa fase da N ela ndo esta

meio por dentro.

O que voceés consideram importante na educagéo de ararianga?
C- Eu acho importante ser uma pessoa de respelter sampreender as outras pessoas,

saber respeitar ser uma pessoa de bem, né?

Entdo vocé gostaria de passar esses valores pra §#ho?
C- sim.

K- Eu acho que o exemplo dos pais também é impertant

Que dificuldade que vocé encontra pra educar seutin?
C- Eu acho dificil é a sociedade mesmo, que naoitkatibje em dia estd muito dificil. A
gente ensina uma coisa e na rua eles aprendem Bataavida que a gente teve, a gente tem

uma cabeca boa, a gente ndo teve problema, sosssagede bem, trabalhadora.

Isso vocé acha que foi recebido de quem?
C- Da minha familia, porque meu pai era alcodlatras era uma pessoa boa. O problema

dele era o alcoolismo, mas era uma pessoa boa.
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Que crencas e valores que vocé quer passar parasesis filhos?

K- Eu acho que independente de religido, cada uomeseegua. Eu acho que é fundamental ter
Deus. Saber que Deus esta em sua vida, que atgengaude, entendeu, de forca de vontade,
de otimismo, em busca dos sonhos, mas n&o debarelidade de lado, sabendo os limites
do seu sonho. Os limites que vocé pode alcancadin®®s que vocé ndo pode. Isso é
fundamental pra vocé conseguir as coisas. Nao tadéasinar o seu filho que ele consegue as
coisas se ele ndo vai lutar. Ele ndo vai lutar @ veéi conseguir as coisas dele e vai se
revoltar, entdo tudo tem que ser entendido, a wadé pode ir, se vocé ndo pode se vocé nao
consegue isto ou se voc~e ndo consegue isto anada,

C- Porque a nossa vida é feita de luta, ndo é K?

K- sempre, sempre.

O que vocés querem mostrar a ele é que ele vai poad®nseguir tudo, mas tem coisas
gue talvez ndo € naquela hora e talvez tenha coisgise ele ndo possa porgue nao é tudo
gue se pode, nao €?

K- E isso mesmo.

Que momento que vocé considera dificil para vocés?
C- Na minha familia eu acho que esta sendo bemildifia familia ter se desfeito assim. A

mae ter se separado assim de nés. Ela faz bathtate

Como voceés estao enfrentando essa situacao?
C- Entdo nao é K? como que vocé vé essa preocupacao?
K- Eu coloco na cabeca que nenhuma familia é igoatra e a nossa ndo tem que ser igual a

outras. No meu servi¢co, muitas vezes alguns trabalkd pra conseguir comprar uma roupa
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bonita, dar um passeio, pra sair com o namoradmady eu preciso trabalhar pra pagar as
minhas contas, entdo ndo da pra comparar uma gidaacoutra. A C também, ela deve ter
amigos que trabalham pra comprar um sapato bapitoirabalha, ndo é? Entdo ela ndo pode
comparar a vida com a dela. Nossa, eu também psdéa trabalhando pra comprar um
sapato, nao! Vocé tem suas contas pra pagar, got8ua vida, 14 elas tém a mae delas pra
sustentar, se elas ndo tem algum dinheiro pra pagaai paga, a mae paga. Isso ndo. Pelo
menos eu tenho na cabeca que tenho que ter seeive@como ganhar dinheiro, eu nao

tenho como pagar e o negacio fica feio.

Vocés estdo dizendo que para lidar com a situacaocés encaram a realidade, ndo €? A
realidade de vocés hoje é essa cada um por si. V@t@s juntas, mas cada uma por si na
guestao da sobrevivéncia?

C- Minha mée ela é uma pessoa maravilhosa, meu @aleodlatra e ela trabalhou muito,
muitos anos sustentando a gente sozinha, deu apoio, tudo o0 que a gente queria ela fazia.
Ah! Surgiu uma pessoa que vai fazer ela feliz e p@wisar mais trabalhar, tirou ela do

servigo, entao se ela esta sendo feliz.

Ela pode dar a vocés tudo o que ela podia até voa@sscerem, ndo €? Dai agora chegou
a hora dela.

C- E agora ¢ a vez dela. A gente consegue entersbeg jsor isso as coisas ficam mais faceis.
K- A gente ndo € uma familia feliz. Tem dias que rtegela uma revoltada, a gente da uma
chorada, d4 uma pensada. H4 um tempo atras asfimzesme lamentando. Tem casas que
é tao certinho, tem pai, mae e filhos, mas eu eépa@que eu tou reclamando, tenho a minha
familia inteira, moro com meu cunhado, meu sobriaminha irma. E é a minha familia que

eu amo.
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C- E no meu servico, eu ponho em primeiro lugar pprg@ente vé tanta gente que adoece,

gue ndo tem como curar. Eu acho que isso é tdo Nositemos saude.

Entdo assim, acho que vocés ja me falaram, mas secés puderem me complementar
como que Vocés se ajudam para superar tudo isso. 8o que vocés se ajudam?

C- E ajudando uma a outra. Quando a K chora terdo &djuma coisa, aliviar um pouco.

Qual é a percepcao de vocés em relacdo ao ProjetarGComo que vocés vém o Projeto
Guri?

K- Eu acho que foi uma idéia muito boa, pelo menopatte que eu entrei, eu entrei e ndo
acreditei que eu ia ter um instrumento pra eu tttamo Projeto Guri, nossa! Estava muito
longe de mim e quando eu entrei eu vi que era derdgue eu tinha um instrumento
realmente para eu poder tocar que era coisa queuleca imaginava que eu ia ter um
instrumento, quer dizer ndo era meu, entendeupod@a trazer pra casa, mas eu tinha acesso
a ele. Entdo eu tenho amigas minha que foi repraserGuri nos Estados Unidos. Pra mim
pelo menos foi muito bom e eu percebi isso e dega@do eu entrei no coral eu mesma
pensei que ia cantar como eu cantava no banheirgaea, assim. Quando a gente vai vendo,

a gente ja esta envolvida, vocé esta, vocé jddeséio, ndo tem como nao levar a sério.

E ai K vocé percebeu que esse ambiente do Proj&ari estimulou e fez vocé perceber o
seu proéprio talento?

K- Olha eu acho que sim. Os professores sao prafasi@apacitados. Os professores séo
excelentes, eu treinei muito. Quando a pessoargeade mais que Vocé, fala que vocé pode,
vocé acaba acreditando, ndo é? Vocé acaba acamlitAn parei mesmo, eu canto na Igreja

assim as vezes. Parei mesmo por ter que trabaltsana) realmente ndo tenho tempo.
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C- Tem gente que até trabalha. O namorado da Nradlalha como professor, ele comecou

como aluno, agora € professor la dentro.

Que coisas que vocé e a N estédo fazendo fora dojro Guri, mas que foi em funcao de
saber tocar ou de saber fazer alguma coisa ali qwecé aprendeu no Projeto Guri.

K- A gente nunca teve condi¢cdes de pagar aula partipara tocar ou cantar. Eu jamais
imaginava que podia tocar violino, mas cantar senfigrna Igreja mesmo. A N passou no
Conservatoério da Fego Camargo e ela participa deempresa de casamento e quando eles

vao se apresentar eles a contratam.

Vocés percebem alguma mudanca nela, apés ela temmxado a frequentar o Projeto
Guri?

K- Eu acho que ela acabou tendo um objetivo. E urmplee Na época que cantavamos na
Igreja, a gente ndo conversava sobre coisas mai$srgarte. Um dia queria ser professora,
outro dia ndo seli, pintora ou isso ou aquilo, depgoie comecou a frequentar o projeto Guri ja
tem uma idéia fixa na cabeca. Nao fala mais asgnpensou se eu for isso”, ndo, é: “quando
eu for isso”, entendeu? Quando eu for eu vou estquela forma. Ela ja consegue se ver no
futuro, mesmo se ela falar assim eu posso consaguiemprego de vendedora pra eu ser
musico mais pra frente, ndo pra eu ser vendedoreepto da vida. Entdo ja tem idéia certa na
cabeca. E foi tudo tdo automéatico que foi que aevenem ela percebeu que ela foi
engrenando sozinha. E isso ajuda ela com o namo@sldois ficam marcando compasso,
cantando. Isto ajuda na relacdo deles. No entamodp a gente cantava la no projeto, o
professor dava muita peca em inglés e ela estawveeg@mdo o curso ainda e ela ficava

ouvindo musica em Inglés e tanto 4s vezes ela pede saber a traducdo, mas ela canta

perfeitamente, eu fico abismada, ela fica escutanduisica em inglés pra ela cantar. Ela
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canta da mesma forma e ai ela chegava no Guawatie letra porque ela ja tinha estudado
bastante. Entdo é automatico, ela queria estudarpag chegar la e fazer direito. Ela foi
aprendendo sozinha.

C- E, ela acha que nunca esta perfeito, ela tempupréegcoar mais, que nem ela fez o teste la
na Fego, chegou aqui brava, chorou e achou queas@ssar. Chegou hoje ligaram pra ela.
K- Ela dizia que tinha ido pessimamente, que ficauive, que ndo sei 0 que. Foi tdo ruim
gue passou, ndo €? Imagine se tivesse sido boréb Ené na Igreja, também as vezes eu
canto e ela esta assistindo e missa, eu perguaito@mo € que eu fui. Ela diz canta mais um

pouquinho assim, ou assim e eu digo “é ela esté&ls@ndo” e riu.

Vocés acham que essa frequéncia no Projeto Guri mad alguma coisa dentro da
familia de vocés?

C- Vocé acha K que o Projeto Guri mudou alguma odésdro da familia?

K- E eu acho que, meu pai na época nada estava bguepoebia bastante, eu acho que o
projeto Guri ajudou bastante porque a gente farfapresentacdo em lugares que a gente nao
conhecia e nem imaginava conhecer, entdo no diarge@ gente cantava pra minha mae e a
minha mée adorava. Mudou o didlogo em casa, pahlmngnte entre eu e a N porque a gente
brigava bastante e depois pararam as brigas, nde sra porque a gente foi crescendo,
porque assim como a gente tem diferenca de idade,mra um lado e ela ia pra outro, depois
do Projeto Guri nés comecamos a ir as duas juAfasturminha era eu e ela e as amigas dela
eram as minhas, entéo isso ajudou. Entdo la naaépaera soprano e eu contralto, entdo ela
segurava 0 soprano e eu e uma amiga segura oltmetra gente ficava ensaiando aqui pra

passar pras meninas e acabava se unindo, namtittaaalternativa.
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C- Muda a postura, a responsabilidade. O ensaio d&canGcupa a cabeca e a N néo sei se é
0 envolvimento com a musica que os problemas es@ide ela guarda ou ndo pega pra ela,

ela ndo esquenta a cabeca. Tem horas que até isdema

Acho que é isso , meninas, quero agradecer a disfiloiidade de vocés e o acolhimento

gue vocés me deram, obrigada.
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ENTREVISTA — Familia “BACH”

Data da realizacdo da entrevistal5/02/09 as 15:00 na residéncia da familia.

Participantes da entrevistaE e T.
E- 51 anos- mae de T — exerce a profissdo de baba.

T- 18 anos, sexo masculino, solteiro, freqienta geRr&uri ha 4 anos.

Obs. T toca violoncelo e freqienta o Projeto Guri ha dsam esta preste a ser desligado do
projeto por causa da idade maxima permitida neefwo] ha um ano esta aprofundando seus
estudos musicais em um Conservatério localizadaidiade vizinha. Ele também participa
do grupo musical na Igreja em que frequemtéem um irmao e duas irmas que séo casadas.

T mora conE. Os pais de T sdo separados.

Entrevista

T 0 que vocé me fala sobre a musica?

T- Bem quando eu era mais novo, 0 ano passado na mmahte eu queria ser musico, a

minha vida era a masica, eu ndo queria saber de nmagia além da musica, dai surgiram
oportunidades que eu nao fazia porque, mas ag@ai guie eu poderia continuar estudando e

eu poderia ter feito um curso técnico.

T vocé esta dizendo que esta sentindo um pouco déadildades com relacao ao fato de
ter se dedicado & musica?
T- Sim, eu devia ter ouvido mais a minha mae, que edépara que eu entrasse na guarda-

mirim, talvez hoje eu ja tivesse um emprego.



151

T 0 que é para vocé talento?
T- Ah! Eu acho que é a gente descobrir aquilo queagbsii a gente ndo se cansa de fazer e

quer fazer cada vez mais e se aperfeigoar.

T o que vocé considera que é um desafio para vocé?
T- Para mim é tocar a sinfonia de Bach, eu acho lsméamuito dificil, estou ensaiando e
guando eu conseguir toca-la vai ser como se essivganho um troféu. Troféu é a palavra

gue me vem a cabeca.

T obrigado por me ajudar nessa pesquisa. (T teve @usair por causa de um

COMPromisso)

E como foi que vocé percebeu que seu filho tinha utalento?

E- Até ele entrar no Guri eu ndo tinha percebido n&taque eu queria muito que ele
entrasse, né, no Guri? Eu queria que ele aprendessiea, tinha aula de masica na igreja de
graca, mas ele nunca se interessava, ele ndo geeje#o nenhum, entdo até ai eu nao achei
assim que ele ndo tinha nenhum talento porque &enmostrava nenhum interesse pela
mausica. Ai quando foi um dia, né, ele ...eu sentipee muita vontade que ele entrasse no
Guri, mas ele ndo queria de jeito nenhum. Eu gqugréaele aprendesse musica, entdo eu via
assim os grupos do Guri, sempre que eu vinha daceegu via eles passando, né, passear
para tocar em eventos, eu achava muito bonitay ahegava aqui e comentava com ele e ele
nem dava bola, nem dava bola. Ai quando foi uneliachegou e falou: -“mée eu fiz 0 que a
senhora queria " ai eu falei- “mas o0 que?” eu nemsei que ele tinha se matriculado no
Projeto Guri. Ele disse —“entrei 1& no Guri paraefamusica”, eu falei-“‘nossa!”, mas eu

pensei ele esta fazendo porque eu quero eu achelejnem vai continuar, mas ele continuou
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e ai ele ja pediu um “celo” (violoncelo) pra minew falei —“ah! Eu vou comprar sim, vou me
esforcar” ai eu tinha muita vontade que ele apssgjemas eu perguntei se ndo tinha um
instrumento mais barato, mas ele disse —“mae, masi€o um “celo”, eu disse-“ta bom”, ai
eu comprei um “celo” pra ele e ai ele mostrou mudatade, continou no Guri e ja entrou
nesse negocio da Fego (Conservatério musical iachi em cidade vizinha). Ele esta no
Projeto Guri desde os quatorze anos, hoje elepessées a sair por causa da idade. Quando
ele entrou |4 na Fego, eu achava que era muitoildiforque la € pago e eu nao tinha
condicOes de pagar. Ele chegou pra mim e falouvteufazer matricula na Fego”, eu falei, -
“mas como eu ndo tenho condi¢Bes de pagar”, ete dimas eu vou fazer” eu disse, -“ Ah é
mas quem vai pagar?” eu disse —“eu ndo tenho cdeslieu ja estava separado do pai dele e
eu pensei como é que eu ia fazer. Ele falou —“Bairrg a senhora vai |4 e faz a ficha pra mim
gue eu vou falar com o0 meu pai pra ele pagar”,ems@i, -“‘mas e se ele ndo pagar, vai cair
tudo em cima de mim” ai eu disse —“Ai Jesus tenismedrdia” eu fui pela fé né! Ai fez a
matricula da Fego, ai de repente ele disse —“Ahe Bl@rofessor falou pra mim, me deu um
papel pra eu preencher e conforme se for aprovadme ganhar uma bolsa” assim umas
duas semanas que ele entrou. Eu ja estava pensamdoeu ia pagar aquele més, porque eu
sabia que o pai dele ndo ia pagar, entdo eu tavarano comigo, né? Como é que eu vou
pagar, tanta coisa pra mim, ai eu falei —“ah! Tenlemtdo vocé preenche o papel eu assino,
mas, quantos dias vai?” ele deu a resposta “a sequanvem ele ja d4”, ai na outra semana
ele chegou aqui e disse —“méae ganhei a bolsa”disse —“‘mas eu ndo precisar pagar mais?,
ele disse —“n&0” ai eu agradeci a Deus e ele @safelhoje. A Unica coisa que eu pago é o

vale transporte.

E o que vocé considera que é importante pra vocéwezhr seus filhos?
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Ah! E conversar bastante, ndo fazer muita pressfiacho assim, sempre orientando ele pra
nao parar de estudar, saber com quem anda. Eugagho estudo € muito importante, é
alguma coisa assim pra eles empatar assim o tdgypacho que tudo isso € muito bom na
educacéo. Ele ndo tem muito tempo assim pra ceisadas, né? Pensar coisas ruins pra eles.
Hoje em dia esta muito dificil pra gente criar uthd. Eu acho assim, eu sempre trabalhei e
meus filhos ficaram sempre sozinhos, praticameornkos e sempre precisei trabalhar e
deixar eles, entdo pra mim eu acho muito difiadrqoie ja € um meio deles se envolverem
com outras pessoas, entendeu? Com companhiasEuifg.acho assim entdo o que eu posso
fazer eu faco, eu converso bastante e acho assna glificuldade pra educar um filho é
muita droga, muito ma companhia, nas escolas, gueasse negdocio do Projeto Guri é uma
coisa muito boa que fizeram pros filhos, né, porguee vé€ nas escolas tem drogas, s6 quem
nao quer aprender alguma coisa né, porque hojeeniss o Projeto Guri, a Escola da familia,
porque isso pode ocupar aquele tempo vago, praeré&ar besteira. Eu me preocupava muito
comT porgue o outro meu filho ja € meio perdidinho. fidava muito sozinho em casa, s6
com a minha filha, eu trabalhando e a minha filkixava ele muito a vontade, entéo ele ficou
muito a vontade, direto pra rua , entdo por isspie€ eu me preocupava muito conT @u
queria muito que ele tivesse uma ocupacdo no perod que ele ndo estava na escola,
justamente pra ele ndo seguir o mesmo caminho dquero filho, né? E gracas a Deus ele
encontrou o Projeto Guri. Ele até hoje nunca foiraenino de rua, porque no tempo que era
pra ele ir pra rua ele estava ocupado no Gurindetg? Quando ele chegou naquela idade de
estar indo pra rua, os coleguinhas chamando elestava em casa ele estava |4 no projeto

Guri entdo pra mim isso foi muito bom!

Hoje o que vocé percebe que acontece na rua?
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E- Nossa! Crianca pequena assim, ah! Sei la vocé igécadinha pequena assim tudo ja
usando drogas, eu me preocupo muito. E isso é visa que vocé nao pode evitar, entdo
aquilo que a gente pode fazer pros filhos da geraesle néo ir pra rua e ndo se desviar do
caminho, mas ficar ocupado ali. O tempo dele elecepar com a musica, com alguma coisa
positiva, também eu ndo queria que ele fizesse woiER que eu quisesse, eu queria que
fizesse uma coisa que ele quisesse porque ai séedavolver mais porque no caso assim se
ele fosse fazer alguma coisa que eu quizesse demontade so ele ndo ia continuar. Ele ia
comegar e parar. Ele falava que n&o ia que naa tinhtade entéo eu falava —“ta bom, néo
vai entdo!” mas eu sempre pedindo a Deus que abaismente dele pra que ele seguisse

alguma coisa boa.

E, quais a crencas e valores que vocé procurou eogura passar para os filhos?

E- Ah! E tanta coisa boa que eu quis e quero principate assim estudo eu queria que todos
eles estudassem e ndo parassem de estudar porgfueai muito assim na vida, entdo eu
nao queria que meus filhos passassem pelo quepas$éi. Eu queria que eles tivessem uma
vida melhor pra ndo passar o que eu ja passeieedalestudo né. Eu nédo tive oportunidade
que meus filhos tém porque eu morava na roca ealaneito dificil porque 14 sé tinha a
primeira série e o resto tinha que ir pra cidadmeas pais ndo deixavam, o0s pais de
antigamente prendiam muito os filhos e n&o deixagatudar na cidade quando o pai queria
ja vinha outro amigo e dizia —“pra que estudar@e mcentivavam, quando ia um professor
la na roca ele queria cobrar e o0 meu pai néo tomalicbes de pagar, entendeu? Entéo foi
dificil pra gente. Tinha escola de graca, mas araitade e era longe, pra estudar na cidade

tinha que ficar morando 1a e ndo tinha como a girde na cidade e morar na roga.
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Entdo vocé esta dizendo que gostaria de passar pkes aquilo que vocé nao teve que era
o estudo.

E- Sim eu queria que eles se orgulhassem daquiloudeistconsegui”, eu tinha, eu queria
gue eles estudassem, eu falei com os outros mliaissve ninguém quis, né. Os trés pararam,
um na sexta série, outro na quinta e nenhum foirpraie s6 oI que esta indo gracas a Deus.
Esta indo pra frente, por isso que as vezes ewnordico por ele, porque eu vejo que ele tem

forca de vontade.

Esse interesse que vocé vé nele, diferente dos ostirmaos o que vocé atribui?

E- Eu n&o sei. E tipo assim eu acho que ele acompamnhgouquinho da minha vida assim.

Eu acho que isso € mais dele, se nado fosse tamieénd@ ia. Eu acho que também vé um
pouquinho o meu lado, o meu sacrificio, eu achoaj@e/é os irmaos que ndo conseguiram,
hoje ninguém tem nada. Eu falo pra ele —“n&o fazrmgm o seu irm&o que parou de estudar,
nao pare de estudar porque se a gente quisergtenalcoisa na vida a gente tem que ter
estudo, sempre estou mostrando isso pra ele, eu-dgprque que eu tou ralando até

hoje’nédo tive a oportunidade que vocé tem, pradoeld passava isso, mas ninguém deu

ouvidos, entdo eu acho que é da parte dele mesenacaiou o que eu falava.

E quais momentos que vocé considera que € dificilgT?

E- E tipo assim as vezes eu acho que ele tem vonmad@zdr muitas coisas assim, eu néo
tenho assim condi¢cfes tem horas que eu percebelgwha que tem um obstaculo muito

grande e ai eu tenho que falar com ele- “ndo veéque ir devagar”, as vezes ele quer fazer
uma coisa entdo ele chega pra mim e fala —“maeuewniagfazer uma coisa como uma

faculdade” (nossa ele quer demais!) eu digo euéamdpueria muito que vocé fizesse, mas eu

nao tenho condic¢des, entdo ele ndo tem um emprego parece que ele vé aquele obstaculo
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dentro dele, parece que a gente esta enxergandeleyaeha aquilo dificil, € onde eu tenho
gue conversar com ele e eu digo —“ffavocé tem que ir devagar, vocé tem que arrumar um
emprego, pra depois pensar nisso, porque eu nbo tamdicdes. E parece que € uma coisa
assim que ele quer fazer naquela hora, Entdo e@& né@c pode parar, continua com esse
pensamento vocé tem que lutar pra isso, PeY2ce que vocé ensina pra ele que existe
outros caminhos, vocé ndo pode pagar, mas depoisegale tiver um trabalho ele pode
pagar as suas despesas.isso mesmo. Eu ndo posso criar uma iluséo prpcetgie sendo

ele vai ficar cobrando isso de mim.

E como é pra vocé ndo poder realizar esse sonhofdbo?
E- Ah! E muito dificil... Eu busco forcas pra incemtivele pra ele ndo parar. Se eu tivesse
tido o incentivo dos meus pais talvez eu tivessdimoado hoje, né? O pouquinho que eu

aprendi foi por forca de vontade minha.

E essas situacfes que vocé me falou que o T as yesante dificuldades de superar e ir
além vocé me falou um pouquinho de como vocé ajudale a enfrentar que €
conversando e mostrando pra eles outras possibilidas pra ele ndo ficar s6 com um
viséo estreita?

E- Inclusive entdo na Fego ele entdo ndo queria shbenais nada, s6 a muasica. Eu vivia
falando pra ele, eu quero que vocé seja um muUsIAS, eu quero que VOCé arrume um
emprego, eu vivia conversando com ele, na boavégé@ ser um masico de carreira VOcé
precisa ter dinheiro, eu ndo tou querendo que ¥a&® mas eu quero que vocé nao fica
dependente de mim ou dos outros, porque a Unicsopegue ele pode contar mesmo €
comigo, entdo eu ndo tenho condi¢cbes, Ai ele cleegagizia —“ah! O fulano foi pra néo

onde” entdo eu dizia —"é que ele tem dinheiroofilele falava pra mim assim como se ele
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guisesse estar ali. Ai eu dizia pra ele, vocé estomida o horario da musica, mas vocé tem
gue ter um emprego. Ele ndo queria saber, entaodquai agora que esta fazendo dezoito
anos ele, eu falo, mas eu peco muito a Deus paarial mente dele, porque s6 a gente falar
ndo adianta. As vezes a crianga acha que a getdtfadmndo porque ndo quer que eles
continuem com o que gosta, mas néo é, entdo queandomeco a falar e ele diz “-paral!” eu

entdo paro de falar e digo —“entdo ta bom, nadofatar mais depois vocé vai ver” Ai ele

comecou a enxergar, eu faloT-€ muito ruim a gente ficar dependendo de um deooutr
dependendo de pai de mae, de irm&o, é bom a gentedinheirinho da gente. E tdo bom

voceé trabalhar, receber o seu salario e saber gapévai fazer com ele, né? Nao ter que dar
satisfacdo pra ninguém, eu sempre vou conversanmdcete. Agora ele estd enxergando, ele
vai ha Fego, mas desistiu de dizer que s6 quangsico, agora ele fala eu quero arrumar um

emprego.

Vocé acha que o campo mausica hoje profissionalmenteer a musica como profissédo
mesmo?

E- Ah! Eu ndo sei eu acho assim que a musica é déécrhanter s6 com a musica. Uns dao
valor outros ndo ddo, sabe? Ele ndo pode vivensulica, ele tem que ter um meio pra ele

se manter, porque nem sempre alguém vai te conpiddocar em algum lugar.

Quando vocé pensou nele indo pro Projeto Guri voc@do pensou nele como um
profissional?

E- Nao como um profissional, mas pra ele ndo estaua& justamente por que eu gosto da
musica, eu acho bonito entdo eu queria que eladgsee, mas nao pra ele sobreviver com a

musica, mas ai ele ja estava gostando tanto qu& athava que ele iria ser muasico.
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E o seu pai vocé me disse que ele tocava acordeete dependeu da musica pra
sobreviver?
E- N&o, ele era lavrador e tocava quando chegava em E#e aprendeu sozinho e tocava

porque gostava mesmo.

E qual é a sua percepcao em relacéo ao Projeto GAri
E- Eu acho que é um meio de tirar a crianca da rukesDarenderem uma profissdo, deles

aprenderem alguma coisa boa. E um meio da crianpatar o seu tempo.

O Projeto Guri correspondeu as expectativas que védinha?

E- Ah! Sim, foi uma preocupacao a menos que eu tiohaaT.

Vocé acha que o fato do T ter ido pro Projeto Guro que pode ter mudado na vida dele?
E- Eu acho que se ele nao tivesse ido ele ia ter mentpo pra pensar bobagens. Ele ia correr

o risco de néo estar onde esta hoje. Ele ia qaanepra rua, encontrar com um amiguinho.

Para ver se eu entendi vocé me contou que T estudawm periodo na escola municipal e
no outro ele ficava em casa. Vocé tinha a preocupeg com o tempo ocioso dele, e vocé
sempre lhe falava sobre o Projeto Guri, mas ele n&gueria saber, entdo um dia ele se
matriculou no Projeto Guri para te agradar, mas demis que comecou a frequientar ele
comecou e se envolver com a musica e pode percetpae tinha um talento musical. Esse
foi 0 caminho que T percorreu para chegar ao projet Guri?

T- Sim, foi assim mesmo

O que significa pra vocé talento?
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E- Ah talento eu acho que é a mesma coisa que doomsatgm talento pra uma coisa, outros
tem pra musica. Eu acho que é tudo aquilo que t@muévontade de fazer e ai vocé pega e
faz, e quanto mais vocé faz vocé mais gdsta. seu talento como vocé percebekh eu

acho que o meu ficou enterradinho, eu sempre gostiéd de musica, até entrei na igreja pra
aprender, mas parei. Eu acho que a pessoa nagpmate ela tem que continuar aprendendo

e aprimorar.

O que vocé considera que foi importante que contriiram pra identificar o talento no
T.
E- Eu acho que foi o Projeto Guri através dos professque perceberam e incentivaram ele

e ele foi gostando muito.

E que coisas que vocé percebe que o T faz fora dmjéto Guri em funcéo dele saber
tocar?

E- Ele toca na banda da igreja, ele fica mais incl@idoais valorizado no seu trabalho, eles
vao tocar em alguns lugares fora e eles o convigladio é uma coisa boa. Ele também esta

na Fego. Ele ficou mais responsavel, mais ponthairério dele é sagrado.

Como ficou a familia depois que o T comecou a fregitar o Projeto Guri.
E- Ele toca pra familia e isto esta incentivando ahaineta que também quer aprender
mausica. A minha filha também adora ouvir o T toéssta minha filha queria aprender tocar

piano, mas nao foi pra frente.

E, eu gostaria de agradecer muito a sua disponibilade para essa entrevista.
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Entrevistas realizadas com os técnicos do Projeto @u

ENTREVISTA-T1

Data da realizacdo da entrevista 27/11/08 as 15:00 na escola onde o Projeto Guri
desenvolve suas atividades.

Participante da entrevista T1.

Idade: 36 anos

Profissaa instrutor regente

Obs.: T1ltrabalha ha 3 anos no Projeto Guri e ha 24 amnsendelve atividades musicais com

criancas e adolescentes.

Entrevista

O que vocé considera gue é talento?

T1- O talento € quando eu estou ensinando alguma p@saianca, por exemplo:-isso aqui €
o DO e toda aula a gente fica repassando issdeppaele guardar onde fica o D6. A crianca
gue ja tem talento ela ja gravou e na proxima seikaocé perguntar pra ela, ela ja sabe. O que
que é o talento, ela ja tem uma facilidade e ja&waiparando as notas. A gente costuma dizer
gue ja estd no sangue, quer dizer ja esta ali @enasta alguém puxar direitinho, ndo é?
Talento € um dom e ele precisa ser trabalhado.pbtie ter talento e pegar todos os
instrumentos e tocar alguma nota, mas se nao fendjlo ele nunca vai toca bem. Mesmo
ele tendo talento ele precisa ser trabalhado camatmger outra crianca. E preciso ensinar as
notas corretamente, ndo € porque ele tem um tatprécele jA& € um masico. Ele tem um

talento e esse talento vai ajuda-lo a se sobregpal eu tenho duas aluninhas ali, que tocam
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clarinete, as duas da mesma faixa etaria e entrasamesmo dia. Chegaram sem nem saber
pegar numa clarinete, hoje tocam maravilhosamestte bkma tem clarinete em casa, a outra
nao. A que nao tem instrumento em casa esta togaetitor que a que tem. E elas tem o
mesmo tempo de aula. Estdo aprendendo as mesmsas,catdo uma tem talento. A outra

também esta pegando, mas ela esta indo mais rapido.

Como é que vocés fazem para identificar esses cas0s

T1- E a facilidade que o aluno tem para assimilarvézes o aluno assimila muito a leitura
musical, ai chega na hora do instrumento ele diz-“&u quero aprender sax”. Ai chega na
hora do saxofone, ele ndo consegue tocar 0 saxaftmedo consegue aprender. Dai a gente
fala porque vocé ndo pega um clarinete ou umaafitmahsversal, pronto ai ele vai embora na
musica.Entdo tem essas percepcdes que nos insfwgoprofessores temos que ter. Igual
muitas méaes falam, a minha filha vai ser bailaréha,sonho da mée, as vezes o talento delas
€ ser jogador de futebol, O sonho é da mée entfamdia também tem que ter essa
percepcdo. Eu tenho trés filhos. Eu tenho um gaaloas meninas, entdo a gente tem que
passar pra elas o que a gente sabe, entdo umapdekager um talento e abracar aquilo e
sobressair. A minha filha de 16 anos ela nuncaalang ritmo. A minha filha de trés anos
ela ja danca no ritmo qualquer musica, ela morter@ografia dela, ela canta afinada ja. Eu
estava fazendo uma aula de gaita e eu ndo estasagrondo fazer uma la e ela disse: “papai,
€ assim“. Ela estava brincando e de repente elava@ta e toca a nota que eu nao estva
conseguindo, entdo eu percebo que ela ja tem emtdadli. E preciso apresentar um leque ali
e aquele talento que esté ali dentro € que vaiessair. Eu dou aula em grupo entdo eu
preciso estar atento ao som que eles tocam prseveles estdo conseguindo pegar todas as

notas da melodia, aquele aluno que tem talentgagbercebe variacbes e pergunta se pode
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fazer desse jeito ou de outro, ele vai além. Eatfio a gente vé muito disso e as vezes a

gente acaba até aprendendo com eles.

Como que vocé percebe a participacdo da familia nemergéncia dos talentos de seus
alunos?

T1- Aqui nesse Poélo eu tenho pais que dao muito valar,incentivam, que perguntam como
os filhos estéo se saindo. Eu dou aula em outros gdvejo que tem criancas que vao porque
elas querem porque o pai briga pra néo ir e dizeennalsica é coisa de vagabundo. As vezes
aquela crianga tem talento, € o melhor aluno defdrsala de aula e o pai ndo quer deixar ela
vir. Ele tem que levantar as quatro horas da mamna&irar leite da vaca e para aprimorar
aquele talento ela as vezes precisa ir contra.osavezes é muito dificil. A falta de cultura
do pai atrapalha o filho, mas sdo poucos assim.gEéral os pais gostam, eles vao nas

apresentacées. E as vezes a cultura da cidade.

De que forma que vocé acha que a emergéncia dosetabs pode contribuir para a
inclusédo social das criancas e adolescentes?

T1- Ah! Muito, muito. Eu vejo aqui aqueles alunos ggesobressaem mais eles vao ajudar
0s amiguinhos que n&o estdo conseguindo. As véggesiem se conhecem, nem moram na
mesma rua, mas sao solidarios uns aos outros. ieawda de canto coral no outro Pdlo, entdo
também eu divido em grupo de vozes, 12 voz, 28Aiomcé vé ali criancas de 7, 8 anos de
idade em uma grupo de criancas de 14, 15 anos e@igersando a mesma lingua. A musica
€ uma terapia, ela é tudo isso. A musica propiceompercepc¢ao, raciocinio légico,
matematico. Eu vejo por mim, eu ndo estudava maiesm@nas sé de prestar atencdo na aula
eu conseguia me sair bem. Eu comecei a estudacanésm 5 anos de idade, eu era um

pouco hiperativo e canalizei minha energia paraisica. Tem maes que vem aqui e dizem -
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“meu filho é doente, vocé nado percebeu?”, eu dig® iAo que o que eu percebi é que ele é
muito inteligente. Elas dizem, “mas os professoeetamam que ele ndo presta atencdo na
aula”, eu digo “ndo é que eles nao prestam a atemgd@ula é que eles precisam de um jeito
para trata-lo, eles sé@o hiperativos e hiperativeda@lo € doenca. Eles sdo muito inteligentes,
eles s6 conseguem parar se der a eles algumaim@ssssante, se ndo der ele nao vai parar,
ele ja aprendeu, ele ja sabe. Eu sou hiperativaleg trabalho quando era crianca, corria,
guebrava as coisas, tanto que com 5 anos eu far paim colégio interno, mas |14 eu
encontrei a musica e musica € harmonia. Na muso® tem que tocar em grupo,
harmonicamente, vocé ndo pode se sobressair, \B§ade tocar mais rapido do que o
outro, ndo pode apressar, tem um andamento cexté,tem que obedecer o maestro, prestar
atencdo no instrumento entdo € preciso ter atenéaorianca também as vezes chega aqui
desvalorizada, onde o pai ja a desvaloriza, a @$@m reconhece seu valor entdo ela as vezes
chega com a auto-estima |4 embaixo. As vezeseatgocriticado na minha maneira de dar
aula, porque eu sou muito brincalhdo, O aluno ardraala de aula e ele esquece que ele esta
dentro de uma sala de aula, ele esquece até ndara porque ele diz “mas ja deu o horario,
professor, mas eu quero ficar mais” entdo eu ggeeoele esqueca um pouco os problemas

que estao la fora, pra ele poder aproveitar maigcaque ele tem de bom dentro dele.

Professor, muito obrigado pela sua colaboracédo, véga contribuiu bastante para essa

pesquisa.
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ENTREVISTA-T 2
Data da realizacdo da entrevista 27/11/08 as 16:30 na escola onde o Projeto Guri
desenvolve suas atividades.

Participante da entrevista: T2.

Idade: 37 anos

Profissdo: instrutor regente

Obs. T2 trabalha ha 2 anos e meio no Projeto Guri 6 raénos desenvolve atividades

musicais com criangas e adolescentes.

Entrevista

De onde vem o seu gosto pela musica?

T2- O gosto musical vem de familia, meu pai tocavaamwservatério Villa Lobos em Séao
Paulo e quando veio pra ca montou uma Banda. Mimdia toca acordeon e bandolin. Meu
avo tocava violdo. A minha familia € muito musi&al. sou regente também da Banda Eutepe

da cidade. E uma banda que tem subsidio da pneteitu

O que significa pra voceé talento?

T2- Olha, talento € um dom que uma pessoa consegtecee entre outras, isso em tudo, ne,

medicina, advocacia, em tudo, né? ele conseguessatir, apesar que todos podem estudar
igual, ter o mesmo professor, ele consegue solressma de outros. A gente chama de

virtuoso. As pessoas que conseguem sobressairodéatmusica a gente diz que sdo os

Virtuosos.
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Como gue vocé acha que o talento pode ser expressanifestado?

T2- Bem, a pessoa ja nasce com talento dentro delagmiade o que acontece € que essa
pessoa precisa desenvolver esse talento. Comoeiirela precisa saber que ela tem isso
dentro dela. E pra saber que tem isso dentro del@@so que tenha alguém que consiga
soltar isso dentro dela. E como? através de pmjétalos esses projetos que estdo por ali,
projetos de musica, capoeira, projetos de espoé®,A crianca porgue eu digo a crianca
porque quando passa dessa fase fica um pouco ffiais pto adulto. Entdo, através dos
projetos a crianga pode descobrir aonde esta ntéatiela . Na verdade, todos nds temos

talento dentro de nés. Temos que descobrir qual.

Parece que € isso que vocés fazem aqui, né?

T2- Com certeza! E o que a gente tenta fazer.

O que vocé considera que foi importante para iderficar o talento musical de seus
alunos?

T2- Logo de cara assim, vocé chega e vocé ja vé queeagluno tem talento. A primeira vez
que o aluno pega o instrumento, toca, vocé ja perqaimeiro, a facilidade de aprendizado.
Aquilo la o que vocé fala, isso vocé ja mostraafagilidade de aprendizado, o fato é que ele
tem talento pra musica, mas ele pode nédo ter talprd musica, mas ter facilidade pra
matematica, portugués, alguma coisa ele tem. Awmpri,exemplo, logo no inicio vocé vai
introduzir o instrumento nele, vocé passa alguméwrmacdes basicas, dai o normal, por
exemplo, de uma crianca aprender € supor um mispega em duas aulas, vocé comeca a
notar que ele tem talento, ele tem algo difereat® altras. Entdo em poucas aulas vocé ja

percebe uma diferenca dela em relacédo aos outacags&mila muito rapido.
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O que vocé considera que € importante para desenvet um talento?

T2- Pra mim, é informacéo, porque quando a criancaatéawilidade de absorver isso e pegar
rapido entdo quanto mais informacg&o vocé comeggar,jmais ela vai pegando, e vocé tem
que tomar cuidado com isso porque ela comeca #&stmciar muito da turma, porque nés
trabalhamos aqui no projeto com trés turmas, eamté@anca entra ali e com duas aulas ela ja
estd com nivel da segunda turma, entdo vocé tenpagsar ela, mesmo que ela ndo esteja
totalmente adequada, mas como ela aprende rapijdoela ja vai para a terceira turma, a
gente ndo pode segurar porque sendo desmotiveo Entiformacdo, porque quanto mais
informacdo possivel, vocé precisa ver aonde ele cluegar, ele esta indo rapido demais.
Entdo quanto mais informacdo e vocé nota nos taesatque eles tém sede de informag&o. E

uma coisa nata.

Como que vocé percebe a participacdo da familia remergéncia dos talentos musicais
de seus alunos?

T2- Olha, isso € bem relativo, algumas familias ajug@omtamente, inclusive incentivam,
vao la, até compram o instrumento, dao total apmitras, infelizmente as vezes até querem
mas nado tém condi¢bes e outras ndo tdo nem ai mésmazes até tem condi¢bes, mas
infelizmente ndo estdo nem ai mesmo. No Brasileasqas vém a parte musical como um
hob e ndo como uma profissdo, e nao valorizampemda. Eles falam que € s6 para ndo
ficarem na rua, mas ndo pensam que com o talerdoaquele menino tem, eles podem
simplesmente serem profissionais, estar nas grandasstras brasileiras, né? podem ganhar
muito dinheiro, até mais que os préprios pais. lReate um virtuoso vai poder ganhar muito

mais.
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O que vocé percebe que a musica propicia para esseno? Quais o efeitos que vocé vé
gue decorre da musica?

T2- Olha, a musica traz muita atencao, criatividadengiro vocé vé a alegria, a primeira
coisa que eu também fico muito feliz é de percejero aluno estd aprendendo. E a crianca
ela fica feliz quando ela percebe que esta consdgubcar um instrumento, essa alegria €
gue é a coisa maravilhosa, tanto do aluno quanfarafessor também. Porque vocé percebe

gue ele esta tocando e isso faz com ele queirg que@ga mais, queira mais.

Entdo vocé percebe que as familias, algumas parfia@m, outras nao.

T2- E tem muita variante. Tem muita diferenca de gtaucondi¢ées financeiras, mesmo
estando o projeto situado em lugar que a maionadendicdes baixas, vem alguns que tem
condicdes um pouco mais que 0s outros, mas depgmddo lugar que o Poélo est4,
geralmente os pélos ja sdo implantados nessesehigaais carentes porque a maioria das
criancas ficam na rua porque ndo podem entrar nuso @le inglés, ndo podem entrar numa
natacdo. Dai o que acontece, eles colocam os p@sse lugar que é pra ajudar essas

familias, né?

De que forma a emergéncia dos talentos musicais ¢obui para a inclusdo social dos
alunos?

T2- Ah nossa, aquilo que nés estavamos falando, eandestacdo dos talentos deles pode
abrir um mundo pra eles, deles sairem conhecerérasocoisas, como eu falei, quando eu
terminei um curso la em Tatui, eu vi que tinha engénte de fora, que foram aprender outras
coisas, entdo isso abre porque ele pode ajudan@idauma casa melhor. Eles podem ter
mais objetivos na vida, por exemplo tocar numa aanditar e seguir uma carreira militar
porque ele se ficasse ali ele provavelmente iabalhar atras de um balcdo, num bar. O

campo da musica € vasto, ele pode tentar outraascoa area do som. A gente tenta abrir a
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cabecinha deles pra que eles tenham uma vida mé&hdive alunos que comecaram do nada
e que hoje estdo bem, tive um aluno que esta tocanadBanda sinfénica do Estado de Séo
Paulo, outro foi tocar trompete em Portugal. F@redbum novo caminho e agora eles ajudam
os pais, mandam dinheiro, né? Através dos projefoassim que funciona, né? Entdo se nio
tiverem esses projetos como vai achar essas pesspassoa acaba oprimindo seus talentos e
muitos se frustam porque ndo gostam do que fao @m&uram melhorar e acabam também
atrapalhando, porque ele ta ali por que ta e degamotoutras pessoas. Por exemplo um
professor de matematica que esta ali por est@laraaula e da aquela aula meia boca e acaba
desmotivando o rapaz na matematica e acaba ertercatalento. Se a pessoa encontra a sua
vocacdo ela amplia para si e para os outros. E&se@enta. Porque por exemplo nos temos
alguns exercicios que sdo chatos de se fazer, gifio repetitivos, mas tem que fazer, entdo a
gente tem que fazer uma brincadeira para motivas, jogos. E um jeito de despertar a
crianca. Por que as vezes a crianca vem pra @ai®®stao trabalhando, ela esta sozinha em
casa e 0s pais a obrigam a vir, mas ela vem e apadiando. Pode ser que tenha muitos
alunos, mas se um emergir a gente ja fica feligymesse ja vai fazer a diferenca. Tudo que
a gente faz com amor da resultado. E quando a génim aluno se destacar e ir em frente, a
gente pensa -"estamos no caminho” e isso nos mt@imdém. Tem crianga que vem aqui e
as vezes até ja sairam do projeto e voltam pardarasm abraco.

Vocés acabam sendo referéncia pra elas. A gentearicas que até nao tem talento para a
musica, mas ela vem porque precisam estar na ctmapd@ alguém que a valorize, que lhe
dé atencdo. A musica pela questao da sensibilid@deom a gente possa entender melhor o
ser humano. Até brinquei outro dia com uma mehgigue no primeiro dia de aula ndo me
deixou dar aula, parei e lhe dei atencéo e s6 extdsegui dar aula. As vezes eles chegam
aqui muito carentes de atencéo e de serem valoszad

Parabéns professor pelo trabalho e agradeco muitosaua colaboragéo nessa pesquisa.
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ENTREVISTA-T 3
Data da realizacdo da entrevista 27/11/08 as 18:00 na escola onde o Projeto Guri
desenvolve suas atividades.

Participante da entrevista T3.

Idade: 33 anos

Profissaa instrutor regente

Obs.:T3 trabalha h& 8 anos no Projeto Guri e ha 8 anosdelse atividades musicais com

criancas e adolescentes.

Entrevista

Héa quanto tempo vocé desenvolve atividades musicaism criancas e adolescentes?
T3- Desde que entrei no Guri, faz 8 anos. Eu comaagésenvolver atividades musicais

dentro do Projeto Guri.

O seu gosto musical vem como?

T3- Ah vem de familia, né! Meus tios sdo musicos. daua parente meu tem um mauasico. O
L (instrutor regente do Projeto Guri) € meu tiol Gupervisor hoje é meu cunhado. A familia
tem uma veia musical. Quando é final de ano e &gem reine a gente forma uma mini

orquestra s6 na familia.

O que significa pra vocé talento?

T3- Talento € um dom.
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Como que vocé acha que ele se expressa?

T3- Ele precisa de algo para se expressar. As opdedes. Tem muitos talentos ai que estao
esquecidos. Vocé precisa detectar o estilo delgugovocé ndo pode desprezar aquele estilo
dele.

Através daquele estilo é que vocé motiva ele. Aimpadaquilo ali € que ndés ganhamos ele. E

dai nos dizemos:- Oba! vamos caminhar com todcesglo, porque dai ele passa a gostar

também e a fazer parte.

Vocé tem algum exemplo desse estilo?

T3- Por exemplo o bairro aqui é muito carente, qual € o perfil deles aqui, € muito dificil
no violino no comeco querer ensinar Beethoven aentifio qual que é o estilo deles aqui,
pagode, Funk. *“- posso tocar pagode no violinaggs perguntam. Pode! ndo posso
menosprezar, mas na escola de violino tem que cenbetros estilos e depois eu vou vendo
com ele o que fica melhor, o que combina mais cahne? N&o posso desprezar a sua
cultura. De maneira nenhuma eu desprezo a culeleapirque € o0 meio em que ele vive. Se
eu chegasse aqui e dissesse “- violino s6 vamas tbéssico, erudito, eles desistem. Se abrir
um Projeto de samba aqui do lado, eles vao tudé tém outro caminho também, vocé falar
pagode com violino, Depois eles vao visitar o teatn S&o Paulo, porque Sao Paulo, porque
la ja € o meio daquilo ali e ai eles comecam argaxeutras coisas e comecam a ampliar o
olhar, é outro horizonte. Depois qual € o camirhoffjue o Guri tem uma meta, né! chega ali
ele ndo passa mais. Porque € um projeto sociahri plali ele muitas vezes pergunta pra
onde eu vou e ai Ah! Tem a Fego Camargo. Chegandte$ dizem que vieram do Projeto

Guri, a turma ja conhece e muitos deles vao embora.
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O que vocé considera que foi importante para idericar e desenvolver um talento?

T3- Identificacdo, logo no comeco a gente ja vé. Atunossa € formada por quinze alunos.
Quinze violinos, quinze violas, etc, eles comecado$ juntos. Na primeira semana ta todo
mundo junto. A primeira aula ele j& tem um instratoena m&o. Passado uns dias, por
exemplo, eu digo:”- 22 corda“, tem gente que neha @ ja sente a nota e ja encontra a 22
corda. E ai ele ja quer fazer a 32 e assim vaib&amtem aqueles que a principio ndo entende
nada, ndo acha as cordas e de uma hora pra cutna) dstalo nele. Tem outros que por mais
que voceé ensine ele ndo vai. E vocé vé que nam&aiyai. As vezes eles chegam com muito
problema de casa e ai vocé conversa, tal, masrimosifs dias de aula vocé ja vé. Tem
criangas que vem e encontra aqui um lugar que ei@asnvezes ndo tem em casa e ai ele vai
melhorando. Eles conversam e quando eles se alomana gente. Aqui o bairro € um bairro
violento. Eles saem de casa e vem pra ca e elen:fal Mas j4 acabou?” Parece que alguns
nao querem ir pra casa e a gente pergunta cadémase”Ah! O meu pai ta preso”. A gente
tem que saber falar com eles, ndo falar na freamtndo mundo para que ninguém note. Pra
ajudar a desenvolver a gente tem que percebedaraqueles que estdo mais devagar porque
também a gente n&do pode segurar os demais. Aguedesstdo indo rapido demais precisam

ser mais desafiados para ndo se desmotivarem.precida trabalhar de vérias formas.

Como € gue vocé aprendeu a usar essas estratégiasedsino?
T3- E mas s&o oito anos de trabalho, né! Fiz cursS&mPaulo e levamos as criancas pra la
e pra ca para se apresentarem, tudo isso vai agaeamiéncia. A gente vai vendo o que eles

precisam mais no dia a dia de aula.

Vocé esté dizendo o que vocé sente seus alunos iacaddia, ndo €?
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T3- E isso mesmo, ndo esta nada no papel, é na éxpiercom eles. E gente trabalha assim,
no ano que vem alguns alunos véo trabalhar, osaes porque atingiram a idade maxima
permitida e vai formando outra turma para complatprela. E antes deles sairem de férias
nés ja agendamos uma apresentacao pro ano seganaenotiva-los mais, porque senao
muitos ndo voltam. Alguns dizem “Ah, professor mm @ue vem vou fazer aula de danca
terca e quinta (que sdo os dias do ensaio no Er@ati), nés dizemos pra eles, “-néo,

procurem marcar as aulas de danca na quarta e seagaim nos vamos ajudando eles a
planejar sua vida também. O ensino da musica abraadas coisas, como a disciplina, a

persisténcia.

Como que vocé percebe a participacdo da familia nremergéncia dos talentos de seus
alunos?

T3- A gente vé familias empenhadas em ajudar o fdles correm atras pra tentar conseguir
0s instrumentos porque o Guri tem o0s instrumentods eles ndo podem sair daqui.
Acompanham nas apresentagfes. Outros ndo. A gergarpa para os alunos porque eles
estdo fazendo musica? porque as vezes eles vaopazeausa dos pais, Os pais € que
querem fazer, as vezes é 0 pai que gosta. Ai tenoslque ndo querem fazer e quando eles

nao querem é mais trabalhoso.

Vocé percebe que tem pais que ndo apbiam, ndo intgam?

T3- Tem. No Brasil a masica nao é tao valorizada. paises de fora, a musica faz parte do
curriculo da escola. Musica é cultura, temos umlarizacdo dos instrumentos bateria e

violdo e os alunos procuram no inicio por eless Elem sabem que existe, por exemplo, o
violoncelo. A medida em que eles comecam a fregiienescola é que eles vao descobrindo

os instrumentos e depois eles aprendem a gostarpedam até para guardar vaga no
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violoncelo. Isso acontece direto. Antigamente tookade tinha sua banda de musica que
tocava no coreto, hoje ndo tem mais. Agora foi\zguta uma lei que a masica vai voltar a ser
ensinada nas escolas. Taubaté toda escola murtieipa sua banda, é bonita, tem concurso.

Aqui ndo se tem aquela visdo do beneficio que rajmide trazer.

De que forma que a manifestacdo dos talentos musieanas criangas contribui para a
inclusdo social?

T3- Esse bairro aqui € as vezes mal visto, né? Quasdwoiancas apresentam, as pessoas
perguntam de onde elas sdo e quando sabem quio dérro eles ficam espantados e entédo
eles comegcam a ver as criangas de forma diferésteriancas aprendem a se comportar
melhor. Eles aqui aprendem a se comportar no onibfssma de comer de se alimentar. Eles
saem para se apresentar em grupo e aprendem tamlséntomportar bem. Por meio da

musica eles aprendem disciplina, aprendem a seidive

Tem mais alguma coisa que vocé gostaria de colocar?

T3- Eu acho importante a divulgacéo do projeto ponguéa gente ndo sabe da existéncia
desse projeto na cidade. Acho que a divulgacaguidar bastante. Tem pessoas que se
surpreende com o projeto e ele esta ai ha oita &waéa ter uma placa na entrada do bairro
indicando o caminho. O Projeto é bem elaboradopsemma equipe bem legal, Mas projeto é
assim mesmo, € um projeto social e nés temos quaratom o a gente tem. Dificuldades séo
inumeras, mas a gente tem que trabalhar com o geata tem e é possivel fazer um bom
trabalho.

Professor, agradec¢o a sua colaboragéao.
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ANEXO
A — PROTOCOLO DE PESQUISA DO COMITE DE ETICA



Protocolo de Pesquisa N° 045/2007

Programa de Estudos Pos-Graduagao em Psicologia Clinica da PUC-SP
Orientador(a): Profa. Dra. Ceneide Maria de Oliveira Cerveny
Autor(a): Silvia Regina Ferreira Negrisolo

Parecer sobre o Projeto de Mestrado intitulado Manifestacdo de talentos em
situacées de risco: um estudo qualitativo da resiliéncia psicolégica no

contexto familiar e na rede social

Em conformidade com os critérios da Resolucdo n° 196 de 10 de outubro de
1996, e demais resolucdes do Conselho Nacional de Saude (CNS) do Ministério
da Saude (MS), a relevancia social, a relagdo custo/beneficio e a autonomia dos

sujeitos pesquisados, foram preenchidos.

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido permite ao sujeito compreender o

significado, o alcance e os limites de sua participacéo nesta pesquisa.

No nosso entendimento, o Projeto em questao ndo apresenta qualquer risco ou

dano ao ser humano do ponto de vista ético.
Face ao parecer consubstanciado elaborado pela Sra. Profa. Dra. Marlise A.

Bassani, o parecer do Comité é favoravel a aprovacgao do projeto.

Sao Paulo, 27 de abril de 2007.

Rua Ministro de Godoy, 969 — Sala 63-C — Bairro Perdizes — CEP 05015-001
Tel.: (Oxx11) 36708466 - FAX (Oxx11) 36708466 - e-mail: cometica@pucsp.br
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