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RESUMO

ARAUJO, Gabriella VasconcellosTradicdo secular — as paneleiras de Goiabeiras:
cultura imaterial e representagcdo social do estadalo Espirito Santa 148 f. Tese
(Doutorado em Ciéncias Sociais) — Pontificia Ursidade Catolica de S&o Paulo, S&o Paulo,
2018.

No final da década de 1930, o Estado Brasileiroucd Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN) com o intuito de presarva cultura material brasileira. Mais
tarde, a Constituicdo Federal de 1988 ampliou acam do IPHAN incorporando os
patrimonios imateriais. Considera-se patrimoniotural material ou imaterial todo bem
cultural que for reconhecido pelo grupo social caeferéncia de sua cultura, de sua histéria,
presente na memoria do povo e que faz parte ddi@moti. Desde a criagdo do Programa
Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI) até marea2018, foram registrados quarenta e um
Patriménios Culturais Imateriais do Brasil, derdles as paneleiras de Goiabeiras, objeto de
estudo deste trabalho. O problema central dedtalbra baseou-se na seguinte indagacéo: O
reconhecimento do oficio das paneleiras de Goabaiomo um bem cultural de natureza
imaterial pelo IPHAN, contribuiu para o reconheanteee fortalecimento da tradicdo das
paneleiras, dos grupos sociais envolvidos no psoces producdo das panelas de barro e para
o desenvolvimento socioecondmico da regido ond@ameleiras estdo estabelecidas? A
pesquisa foi realizada por meio de observacaoadiestalise dos mapas da cidade de Vitodria,
com um olhar voltado para o bairro de Goiabeiraslise de documentos e registros
culturais, além de entrevistas em profundidade asrdetentoras do saber. Como resultado,
constatou-se que apesar do reconhecimento do ofisigpaneleiras de Goiabeiras como um
bem cultural de natureza imaterial pelo IPHAN, extere risco de extincdo pela falta de
interesse dos descendentes em dar continuidadeapséncia de politicas publicas efetivas
qgue reconhecam e divulguem o trabalho desenvojsdid comunidade, bem como pela falta
de reconhecimento da sociedade capixaba dos teaballiturais desenvolvidos pelos seus

conterraneos.

Palavras-Chave Patrimdnio Imaterial, Patriménio Cultural do Btasphan, Paneleiras de
Goiabeiras, Panela de Barro.



ABSTRACT

ARAUJO, Gabriella VasconcellosTradicdo secular — as paneleiras de Goiabeiras:
cultura imaterial e representacdo social do estadalo Espirito Santa 148 f. Tese
(Doutorado em Ciéncias Sociais) — Pontificia Ursidade Catolica de S&o Paulo, S&o Paulo,
2018.

In the late 1930s, the Brazilian State createdinkgtute of National Historical and Artistic
Patrimony (IPHAN) with the aim of preserving braaml material culture. Later, the 1988
Federal Constitution extended IPHAN's operationnmprporating immaterial patrimony. It
is considered material or immaterial cultural pabny every cultural property that is
recognized by the social group as a referencesafulture, its history, present in the memory
of the people and that is part of everyday lifexc8ithe creation of the National Program of
Immaterial Patrimony (PNPI) until March 2018, haween registered forty-one Immaterial
Cultural Patrimony of Brazil, among them the pamatede Goiabeiras, the object of study of
this work. The central problem of this work was dmhon the following question: The
recognition of the Metier of the paneleiras de Beieas as a cultural property of immaterial
nature by the IPHAN contributed to the recognitamd strengthening of the tradition of the
paneleiras, of the social groups involved in thecpss of production of the clay pan and for
the socioeconomic development of the region whéee ganeleiras are established? The
research was carried out through direct observatoalysis of Vitoria’s city map, with a
look at the neighborhood of Goiabeiras, analysidaauments and cultural records, as well as
in - depth interviews with the holders of knowledge

As a result, it was verified that despite the rextgn of the Metier of the paneleiras de
Goiabeiras as a cultural property of immateriauratoy the IPHAN, the metier is at risk of
extinction due to the lack of interest of the desl@nts to continue the metier, due to the
absence of effective public policies that recogrird disseminate the work developed by the
community, as well as by the lack of recognitiortted Capixaba society of the cultural works
developed by their fellow countrymen.

Keywords: Immaterial Patrimony, Cultural Patrimony of Biazlphan, Paneleiras de

Goiabeiras, Clay Pan.
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1  INTRODUCAO

A economia capixaba, como a brasileira, até meddoséculo XX, era dependente
basicamente da producéo agricola, mais especifitenga cafeicultura, com uma sociedade
predominantemente agricola. O declinio do setaretaf, a partir da década de 1950, afetou
profundamente a economia capixaba que tinha swatwest produtiva baseada na pequena
producao familiar, levando a reorientacéo da ecomeastadual que ocasionou o fendbmeno de
aceleracdo expressiva no processo de urbanizagdegi@o Metropolitana da Grande Vitéria
—RMGV. Com isso, partir de meados do século XX, teitio a transformacao da estrutura
urbana de Vitoria, capital do Espirito Santo, qompde a RMGV, em fun¢do das mudancas

econdmicas ocorridas no estado (MATTOS, 2013).

Essa transformacédo também impactou o bairro deb@ioées, localizado ao norte da
baia de Vitéria, constituido de baixadas cobertasnthnguezais. Com o crescimento
desordenado da cidade, a partir da década de &8B@cam a surgir ocupacoes irregulares
no bairro e os lixdes, resultado da pratica deejasp lixo em areas de mangue, executados

pelo proprio poder publico. Nesse bairro, moramakalham as paneleiras de Goiabeiras.

As paneleiras de Goiabeiras, simbolo da cultudesi, mantiveram sua tradicdo, de
mais de 400 anos, na confeccdo da panela de Berqganelas sdo modeladas manualmente

com o auxilio de ferramentas rudimentares, legadtaral dos indios Tupi-Guarani e Uma.

Figura 1 - Confeccéo de panelas de barro

IR R TR g
Fonte: http://www.vitoria-es-brasil.com/index.php
Acesso em 05/10/2017
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Segundo o Iphan, desde 1815, as panelas de balEwidbeiras ja faziam parte da
cultura capixaba. Porém, as panelas de barro setimpram mais repercussao, tanto local
quanto nacional, do que quem as confeccionava.r®entros fatores, a questdo de ser uma
atividade predominantemente feminina, tradicional@erepassada pelas paneleiras de
geracdo a geracao, no ambito familiar e comunijté@ssa atividade era menosprezada pela
“elite cultural” capixaba.

Porém, considerando que a comida € uma das pranekpressdes culturais da
humanidade e, portanto, € uma producdo de relagéal,se a moqueca € o maior simbolo
cultural capixaba, aliado ao fato de seu prepa@r didetamente associado a panela de barro,
o oficio das paneleiras transcende a mera confatgfionesmas, pois reflete a apropriacédo

dos recursos do ambiente na qual estdo inserigas elacionamento com o mesmo.

Figura 2 - Moqueca Capixaba

Fonte:https://setur.es.qgov.br

Acesso em 07/10/2017

Além disso, o oficio da confeccédo da panela deolfarrinscrito no Livro de Registro
dos Saberes, do Instituto do Patriménio Histéricdrdstico Nacional — IPHAN, sendo
reconhecido nacionalmente como um bem culturalatereza imaterial e designado como

Patrimbnio Cultural Imaterial Brasileiro.

Com base no exposto, esta pesquisa foi orientddaseguinte problema de pesquisa:
O reconhecimento do oficio das paneleiras de Gabeomo um bem cultural de natureza
imaterial pelo IPHAN, contribuiu para o reconheanteee fortalecimento da tradicdo das
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paneleiras, dos grupos sociais envolvidos no psoces producdo das panelas de barro e para

0 desenvolvimento socioecondmico da regido ongarasleiras estdo estabelecidas?

Nesse contexto, essa pesquisa foi norteada pedteb@de que o reconhecimento do
oficio das paneleiras de Goiabeiras como um betaralide natureza imaterial pelo IPHAN,
contribuiu para o reconhecimento e fortalecimerdotrddicdo das paneleiras, dos grupos
sociais envolvidos no processo de producao dadgsade barro e para o desenvolvimento

socioecondmico da regido onde as paneleiras est@petecidas.

O objetivo geral deste trabalho foi compreendera@omeconhecimento pelo IPHAN
do oficio das paneleiras como Bem Cultural de Matrimaterial contribuiu para o
reconhecimento e fortalecimento da tradicdo daslpaas, dos grupos sociais envolvidos no
processo de producdo das panelas de barro e pdesenvolvimento socioecondémico da
regido onde as paneleiras estdo estabelecidastaPéma alguns objetivos especificos foram

necessarios para se alcancar o objetivo geral:

» Identificar os grupos sociais envolvidos no proocess producédo das panelas
de barro em Goiabeiras;

* Analisar as relacdes sociais das paneleiras, antiepois do reconhecimento
do seu oficio como um bem cultural de naturezaenste designado como
Patrimonio Cultural Imaterial Brasileiro;

* Refletir, por meio da memodria social das panelgisas articulagdo com as

representacdes sociais na construcdo dos sen@domanifestacdes culturais

do estado.

A relevancia da pesquisa apoiou-se no fato de queldema de pesquisa proposto é
um assunto pouco explorado na literatura nacidaatp no ambito das politicas culturais
brasileiras, especialmente na incorporacdo dosing@atios imateriais, quanto na &rea

escolhida para estudo: as paneleiras de Goiabeiras.

Assim, este trabalho pretende contribuir para ¢alecimento da comunidade das
paneleiras de Goiabeiras valorizando sua memdadjcfo e identidade e possibilitar o
reconhecimento social das paneleiras nos cen&iadual, nacional e internacional, além de

contribuir para a ampliacdo e aprofundamento dereetial teorico relativo a cultura

imaterial no Brasil.
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1.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Os procedimentos metodoldgicos, apresentados népsm, foram utilizados no
presente estudo em busca de respostas para o rpeolde pesquisa. A escolha da
metodologia mais apropriada ao estudo é importguis, por meio dela, busca-se os dados
necessarios para as respostas procuradas.

Com o objetivo de apresentar as opcOes adotadaept investigacao, este capitulo
descreve o método escolhido e o tipo de estudaddot técnica de coleta de dados, o0s
participantes da pesquisa e a técnica de analise ddolos. Assim, estabelece-se o

direcionamento para nortear e sustentar toda alfsesq

1.1.1 Método e Tipo de Estudo

A pesquisa pode ser classificada conforme a natudezseus objetivos e conforme a
metodologia adotada (GODOQY, 2007). Quanto aos iwbggt esta pesquisa tem um carater
exploratdrio e descritivo. Exploratério porque tenproposito de aprofundar a compreenséao
do fenbmeno e proporcionar maior familiaridade approblema, com vistas a torna-lo mais
explicito. Descritivo, pois tem a preocupacéo cotescricdo das caracteristicas do fenémeno
como um todo, na sua complexidade, com base na dig§ atores envolvidos na pesquisa
(GODOY, 1995; GODOQY, 2007; GIL, 2002).

O método selecionado para a pesquisa é de nayualitativa, por se adequar melhor
a realidade a ser investigada. A metodologia qialé, em seu sentido mais amplo, refere-se
a pesquisa que produz dados descritivos e que faepaupacdo com os significados que as
pessoas atribuem a vida e ao mundo, construindali@ade em interacdo com seus mundos
sociais (TAYLOR; BOGDAN, 1997; MERRIAM, 2002). O toélo qualitativo interpreta as
atividades e as realidades sociais de acordo cagearges envolvidos no processo. O estudo
qualitativo se justifica nesta pesquisa, uma vezaabjeto de estudo trata de um conjunto de
representacdes cujos sentidos variam de acordoosceores envolvidos e seus sistemas de

valores sociais.

O desenvolvimento do estudo qualitativo geralmentelve uma pesquisa de campo
em que O pesquisador, em processo interativo, emracontato direto com a situacéo
estudada procurando compreender os fenOmenos &a @isias experiéncias dos sujeitos

pesquisados. Seu objetivo principal é desvendatieepretar os significados construidos pelas
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pessoas (MERRIAM, 2002), reconhecendo assim a lsingade dos atores sociais, seus

sentimentos, motivagdes, crencas e atitudes.

Segundo Godoy (1995), as caracteristicas basicgestpuisa qualitativa referem-se
ao ambiente natural como fonte direta dos dadopesquisador como elemento fundamental
no processo de interacdo, aos dados descritivodoegnantificados devido a natureza
descritiva da pesquisa, a preocupac¢ao com o sigdique as pessoas atribuem ao fenémeno
pesquisado. (MERRIAM, 1998). O estudo qualitativasibo tem o pesquisador como
principal instrumento de coleta e analise de d@EidEERRIAM, 2002).

1.1.2 Coleta de Dados

Na pesquisa qualitativa, o pesquisador dispde derstis métodos para a coleta de
materiais empiricos, como a entrevista, a obseovediéta, os métodos visuais e a analise de
artefatos, documentos e registros culturais (DENZININCOLN, 2006). Merriam (2002)
sugere a coleta de dados por meio de observactieyista e exame de documentos. Flick
(2004) pontua dois grandes grupos de dados: infgiaeerbal e informacao visual, em que o

primeiro origina-se de entrevistas e o segunddbdarvacao.

Para obtencdo dos dados deste estudo foi utiliaadaservacédo direta, andlise de

documentos e registros culturais, além da enteeeist profundidade.

A observacgao direta buscou compreender o fenOmesgusado por meio de visitas
ao galpao das paneleiras. As visitas foram reaizadmpre nas tercas-feiras, ao longo de 30
dias, com o objetivo de conhecer melhor o locatebg;des sociais existentes ali e conseguir
maior aproximacao com as paneleiras, para que moemo da entrevista elas estivessem
familiarizadas com esta pesquisadora. Essa apro&mf@i um desafio para a pesquisadora,
pois as paneleiras a principio ndo queriam conoeaeevistas, pois diziam estar cansadas de
responder sempre as mesmas perguntas, ja que rpegasas as procuravam para realizar
entrevistas de escola ou para o jornal da cidadearile os primeiros 30 dias de contato
informal com as paneleiras, foi utilizado um diade campo para anotacdo dos dados

observados e coletados informalmente.

A entrevista € um método capaz de produzir infofnage grande profundidade ao
empregar questdes abertas para a compreensao @woeiem pesquisado (KING, 1999).

Taylor e Bogdan (1997) entendem a entrevista enfupdadade como sendo encontros
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pessoais, cara a cara entre o pesquisador e toqugsguisado, com o intuito de compreender
sua perspectiva de vida e suas experiéncias, gs3ds expressadas na linguagem do proprio

sujeito.

O proposito da entrevista em profundidade “é obdéscricGes sobre as experiéncias e
vivéncias dos entrevistados, buscando captar affisaglos atribuidos por eles a respeito dos
fendmenos descritos”. (GODOY, 2007, p. 362). E uéenica flexivel e dinAmica que
permite uma compreensao profunda ao ouvir o queligiduo tem a dizer e a maneira como

interpreta os aspectos do mundo.

As entrevistas foram agendadas de acordo com arlsldade dos entrevistados. A
coleta de dados foi realizada no ambiente de tnabalu seja, no galpado da Associacao das
Paneleiras de Goiabeiras e nos quintais das resadg®em horario pré-estabelecido de forma
a garantir o menor grau possivel de interrupcdes. respeitada a conveniéncia dos
entrevistados, buscando o seu conforto, de modsagentissem a vontade para responder as
perguntas do questionario de entrevista.

No inicio da entrevista foram asseguradas aoswstiados as informacdes sobre a
finalidade didatica do trabalho. Por meio da erngtavfoi possivel coletar dados que nédo se

encontram em fontes documentais, sites, e midieessp.

Tendo em vista o problema de pesquisa e seus wafgetijeral e especificos, foi
elaborado um roteiro como parametro para a conddaaentrevista, conferindo assim um

carater semiestruturado. As perguntas desse rejuwem abaixo:

* Qual seu nome completo?

e Qual a sua idade?

* Qual o tempo de atuagéo na confeccéo da panelaraeb

» Como foi o seu primeiro contato com a panela deoBar

* Quando o oficio da panela de barro se tornou [d2

* Vocé é descendente de paneleira?

e Vocé tem filhos? Quantos?

e Seus filhos atuam no oficio da panela de barro?

» Eles tém outras profissdes? Quais? Por que naergmstrabalhar com a
panela de barro? Como vocé se sente em relagdo?a is
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* Por que os jovens nao querem trabalhar com o afecipanela de barro?

» H& preocupacao de extingdo do oficio da panelaade lpor falta de interesse
da geracdo mais jovem pelo oficio? Como vocé se sen relacédo a isso?

* Quais foram as melhorias obtidas apés a criagcdsdaciacdo das Paneleiras
de Goiabeiras?

* Quais foram as melhorias obtidas apos a constug@alpao?

* Quais foram as mudancas ocorridas no bairro deb@és apds a construcdo
do Galpao?

* Quais foram as mudancas ocorridas no bairro deb8oés apds o oficio das
paneleiras ter sido registrado como PatrimoéniouCaltimaterial pelo IPHAN?

* Vocés se sentem reconhecidas pelo trabalho quear®&l Por quem?

* Vocés se sentem valorizadas por fabricarem um $émimportante da cultura
capixaba? Por quem?

* Quem é mais valorizada, a panela ou a paneleied@ ou criador)?

» O que significa para vocé o registro do oficio dagda de barro no IPHAN?

e Qual é aimportancia do IPHAN para o trabalho d=£g8

* O que mudou depois do registro das paneleiras déatomoénio Cultural
Imaterial pelo IPHAN?

* Vocés se sentem mais reconhecidas e valorizadassd#p registro do oficio
no IPHAN?

» H& preconceito do homem na confeccdo da panelarda?b

* Houve resisténcia das mulheres a entrada dos homaeognfeccdo da panela
de barro?

* Quais séo os sentimentos que vocé tem em relgpé@dissao?

Na entrevista semiestruturada, o roteiro a seride@erve de guia para estruturar os
assuntos abordados, havendo flexibilidade de maddegurso, caso seja necessario durante
a entrevista (TAYLOR e BOGDAN, 1997). Dessa formapteiro “ndo deve ser rigido de
maneira a impedir que 0 sujeito se expresse enpgepassoais’ (GODOY, 2007, p. 375),
dando plena liberdade ao relato do sujeito e faem@o a espontaneidade dos envolvidos
(FLICK, 2004). Os topicos previamente planejadossegsram um minimo de

homogeneizacéo na coleta de informacdes entrgetosyGODOY, 2007).
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As entrevistas foram registradas por meio de gfescapos a autorizacdo dos
pesquisados. Taylor e Bogdan (1997) sugerem o eigpavadores, uma vez que os dados de
uma entrevista sdo provenientes das proprias palalos entrevistados e o gravador permite
capturar a totalidade das informacdes, para ques @& figuem dependentes da memaria do
pesquisador. Cabe ressaltar que em alguns momaigoas entrevistados pediram para parar
a gravacao para dizer alguma coisa que ndo queuanentrasse no trabalho. Godoy (2007)
também recomenda fazer anotacdes de aspectos @stas,gposturas, expressoes faciais,
entre outros que nao aparecerao na gravacao. &ssagoes foram feitas no diario de campo

da pesquisadora.

Com a preocupacao de manter o contexto originajrascdes foram posteriormente
transcritas fidedignamente, em forma de texto, pgerdo que as analises fossem feitas com
maior profundidade. As paginas transcritas forarm&tadas com as margens recuadas de
maneira que possibilitasse, ao longo do processteitiga flutuante e analise de dados,
inserir a margem esquerda intuicdes, impressdeainola, alguns pressupostos que ao longo
do processo de analise poderiam se confirmar ou Naomargem direita incluiu-se a
identificacdo das unidades de registro, identificams principais temas encontrados nas

entrevistas, como subsidio ao processo de categénz

1.1.3 Participantes da Pesquisa

Para definicdo dos sujeitos da pesquisa foi reddizan levantamento para identificar
as paneleiras da Associacdo das Paneleiras de éBamb A escolha dos entrevistados
obedeceu aos seguintes critérios: atuar no gati@adisponibilidade para conceder entrevista,
pertencer a diferentes geracdes de paneleirasafs@ssim maior rigueza de detalhes e

percepcodes distintas acerca do mesmo fendmenao.

Os entrevistados foram informados do tema do estuskus objetivos. Foi solicitada
autorizacdo para gravacao e posterior transcrigdoedtrevistas, que tiveram uma duracéo
média de 1hora e 30 minutos. Todas as entrevistamfrealizadas em data, hora e local da
preferéncia dos entrevistados (residéncia, galpdat® mesmo na calgada da rua) para que

eles se sentissem a vontade no momento da realidagiiesma.

Entre a sétima e a nona entrevista percebeu-s@sjdados se repetiam, ou seja, 0

ponto de saturagao tinha sido alcangado. Conckiigue a amostra era representativa e que
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nao havia necessidade de realizar mais entrevis$asn, foram realizadas 9 entrevistas, com

7 paneleiras e 2 artesaos.

Os nomes dos patrticipantes foram alterados parsenqaa 0 anonimato e garantir

confidencialidade. Assim, na analise dos dadoiotitse nomes ficticios.

1.1.4 Anélise dos Dados

A etapa de analise de dados refere-se ao processzeat sentido, a partir dos dados
coletados. Para fazer com que os dados tenhamigegtinecessario consolidar, reduzir e
interpretar o que as pessoas disseram e 0 quejuigedor ja viu e leu (MERRIAM, 1998).
Segundo Merriam (2002, p. 38) “a andlise dos dateslve identificar padrbes recorrentes
(apresentados como categorias, fatores, variaters&s) nos dados obtidos”.

A andlise dos dados deste estudo foi realizadatpetaca de andlise de contetudo. A
analise de conteudo € um método de tratamentofdemiacdo semantica dos textos, tida
como um conjunto de técnicas de andlise das comdes. Segundo Flick (2004, p. 201), a
andlise de conteudo “é um dos procedimentos ct&sgiara analisar o material textual [...].
Um de seus aspectos essenciais € o emprego der@gegbtidas, com frequéncia, de

modelos tedéricos”.

Os dados apreendidos por meio das entrevistas eafundidade foram
exaustivamente manipulados buscando padrdes, cigsénnucleos centrais de significados
para que pudessem ser analisados, categorizadudsrpretados na busca de respostas ao
problema de pesquisa. Para a analise dos dadosnipiegada a técnica de analise de
conteudo, do tipo categorizacdo tematica, seguinestrutura definida por Bardin (2006). A
autora parte do pressuposto que, por tras do dis@parente, esconde-se um sentido a ser
desvendado. A andlise de conteudo é definida como:

um conjunto de técnicas de analise das comunicagéasdo obter,
por procedimentos sistematicos e objetivos de a@scdo conteludo
das mensagens, indicadores (quantitativos ou nde)pgrmitam a
inferéncia de conhecimentos relativos as condicdds
producdo/recepcdo (variaveis inferidas) destas agems por
(BARDIN, 2006, p. 37)

Segundo Bardin (2006), a técnica de analise destdot pressupde algumas etapas:

pré-analise; exploracao do material; tratamentaréssltados, inferéncia e interpretacao.
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A primeira etapa, a pré-andlise, é a fase da argefido propriamente dita. Nessa etapa
foram desenvolvidas as operacdes preparatorias gpaandlise, em que se organizou o

material coletado a ser analisado, com objetiveistematizar as ideias iniciais.

Bardin (2006) salienta que o objetivo da pesquisdepdeterminar a escolha dos
documentos que serdo usados, ou a analise dos eomsndisponiveis pode definir o
objetivo da pesquisa. Nesse estudo, 0 objetivo esgpsa determinou a escolha dos

documentos que foram analisados, dando inicioaa@sseira fase da analise dos dados.

Para a escolha dos documentos a serem analisadds B2006) sugere alguma

regras, sendo as principais:

exaustividade — ndo se deve deixar de fora nenHemeato, sob nenhuma

justificativa,

* representatividade — pode-se analisar apenas umstrantdo material, desde
gue isso seja possivel, porém a amostra precisansgrparte representativa
dos elementos do universo inicial;

 homogeneidade — os dados devem ser referentes amesmo tema,

obedecendo os mesmos critérios para a escolha eprasentarem muitas

singularidades;

» pertinéncia — os documentos devem correspondejativio da analise.

Obedecendo as regras propostas por Bardin (208&)pcumentos escolhidos foram
as entrevistas transcritas e as anotacdes de c&sg® . conjunto de documentos submetido a

analise constituiu o corpus da analise.

De posse desse material, foi feita a leitura fiot@anome dado por Bardin (2006, p.
90) ao processo de “estabelecer contato com osng@os a analisar e conhecer o texto
deixando-se invadir por impressdes e orientacoAslteitura flutuante familiarizou essa
pesquisadora com o material disponivel para anakges a leitura flutuante foram
identificados temas que se repetiram com frequéraseentrevistas, levando a construcéo de

indicadores.

A segunda etapa, a exploracdo do material, € aefasque sdo postas em pratica as
decisbes tomadas na fase da pré-andlise. E a mt@ipalonga e de grande esforgo para o
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pesquisador. Segundo Bardin (2006) essa fase \wleda identificacdo de unidades de
contagem, definicdo das regras da contagem aghtfidacdo das categorias.

O material, nessa fase, foi organizado em codigogps dados brutos foram
transformados e agregados em unidades de analisedificacdo corresponde a fase de
recorte (escolha da unidade de registro), que ddeader aos objetivos da andlise;
enumeracao (selecdo de regras de contagem); efictags® e agregacao dos elementos
(escolha das categorias). A unidade de registr@ ged de natureza e tamanhos variaveis,
mas corresponde sempre ao menor recorte de ordeémsea (tema) ou linguistica (palavra,

frase) que se liberta do texto para analise (BAR206).

No presente trabalho, a unidade de registro usaida fema. Utilizar o tema como
unidade de registro consiste em “descobrir ‘nictisentido’ que compdem a comunicacao
e cuja presenca ou frequéncia de aparicdo poddéicagnalguma coisa para o objectivo
analitico escolhido” (BARDIN, 2006 p. 99). Portanto unidade de registro, o tema, € o
menor recorte de ordem semantica que se libertaxto e que faz sentido para os objetivos

do estudo.

A medida que a leitura das transcricbes era efafuad andlises eram feitas
individualmente, entrevista por entrevista. As é&deios conceitos e aspectos relevantes a
pesquisa foram emergindo, sendo destacados enefmtes como cédigos, de acordo com

temas similares encontrados nos discursos.

Em seguida, utilizou-se uma planilha em Excel gaeilifou a filtragem e o
agrupamento dos dados em funcéo dos temas enams)tcadtacterizando assim um processo
de reducdo dos dados, conhecida como categoriz&s®® agrupamento em categorias
permitiu a identificacdo de tendéncias e a formadagas primeiras conclusdes.

A categorizacao é definida por Bardin (2006) commatoperacédo de classificacdo de
elementos constitutivos de um conjunto, por difeiegéo e, seguidamente, por
reagrupamento segundo o género (analogia)’. O gsocede categorizacdo engloba duas
etapas: o inventdrio em que se isolam os elementdemas, e a classificacdo em que se
separam 0s elementos ou temas e organizam-se aageen colhidas (passagem de dados
brutos para dados ordenados). Como resultado, éeums representacdo simplificada dos

dados brutos.
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A categorizagao veio logo depois da codificacaaahi As unidades de registro foram
agrupadas formando as categorias a partir de eaistctas comuns.

Segundo Merriam (1998) essas categorias sdo nomeadaartir de trés fontes
distintas: provenientes da literatura, dos reldtmssentrevistados e do proprio pesquisador. As
categorias que emergiram nessa pesquisa foram damea partir dos relatos dos

entrevistados.

O objetivo final desse processo é prover uma reptagédo dos dados brutos por meio
de agrupamento e simplificacdo das unidades dstregfacilitando a analise e interpretacao

do pesquisador.

Segundo Bardin (2006) um conjunto de boas categjaleve atender a alguns

critérios, entre eles:

a exclusdo mutua — cada elemento deve ser claskifiem apenas uma

categoria;

* a homogeneidade — sua organizacdo deve ter contarfiemto um Unico
critério ou principio de classificacao;

e a pertinéncia — a categoria deve estar relaciomada o conteudo tedrico
definido, os objetivos da pesquisa, etc.;

* a objetividade e a fidelidade — as diferentes pattematerial que apresentem
as mesmas caracteristicas devem ser codificadogsgimo modo;

» a produtividade — as categorias serdo produtivas sesultados forem férteis

em inferéncias, em hipéteses novas e em dadossexato

A categoriza¢do desse estudo atendeu aos crignop®stos por Bardin (2006). As
transcricbes das nove entrevistas realizadas fexamstivamente analisadas e permitiram
estabelecer categorias que abordassem e indicassegmincipais opinides, percepcdes e

visdes de mundo dos entrevistados.

Houve sucessivos processos de recategorizacao ndlgscaender aos critérios
definidos por Bardin (2006) para uma boa catego@i@aaO processo de categorizacao foi
desafiador para essa pesquisadora devido a nexdssig criar e destruir categorias pré-

formuladas na tentativa de buscar uma represensagdificativa dos dados. Foram feitas trés
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recategorizacdes até serem obtidas as categonis fle analise. No final do processo o
trabalho revelou doze categorias:

As paneleiras de Goiabeiras e suas diferentes@gsac
As primeiras experiéncias com a panela de barro;
Continuidade do oficio pelos descendentes das gisarsl
Risco de extingao da tradigéo secular da panetaude;
Orgulho de ser Paneleira;

Paixao pela panela de barro;

Reconhecimento e valorizagéao das paneleiras déb&ms;
Valorizagdo e reconhecimento da criatura ou dalori

© © N o g s~ wDdPE

Criacdo da Associacdo das Paneleiras de Goialeet@sstrucao do galpao;
10.Desenvolvimento do bairro de Goiabeiras;

11.A percepcéo das paneleiras de Goiabeiras sobrped @a funcao do IPHAN
apos o registro das paneleiras como Patriméniaulitmaterial ;

12.Participacdo masculina no oficio da panela de barro

Uma vez estabelecidas as categorias, a etapa segamespondeu ao tratamento dos

dados, inferéncia e interpretacao.

Na terceira e Ultima etapa, tratamento dos resdtaishferéncia e interpretacéo, foi
realizado o tratamento dos resultados brutos pagasg tornassem “falantes” e validos, de
modo que o material resultante das fases anteffioses significativo e valido para o estudo
(BARDIN, 2006). Nessa etapa o corpo da pesquisas eategorias formuladas foram
submetidos a um estudo mais profundo, orientadimsrpéerencial tedrico e pelos objetivos
do estudo, permitindo propor inferéncias e intagm@es.

A inferéncia é definida por Bardin (2006) como teipretacdo controlada dos dados
em uma analise de conteudo e a interpretacédo &endimento do pesquisador sobre a visédo

dos participantes a respeito do fendmeno pesqu{d4EBRRIAM, 2002).

A inferéncia e a interpretacdo permitiram estallas semelhancas e as diferencas
entre as andlises obtidas construindo raciocinies germitiram o alcance dos objetivos

propostos, resultados de uma extensa exploracémaderial coletado. A relacdo que se
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buscou entre os dados levantados e o constructicdefpi o que proveu sentido a
interpretacéo.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 PATRIMONIO CULTURAL BRASILEIRO

O Estado Brasileiro criou, no final da década dg01@m 13 de janeiro de 1937, pela
Lei n° 378, o Servico Nacional do Patrimbénio Higtd e Artistico Nacional (Sphan). Esse
orgao sofreu diversas modificacbes e reformulag@etongo dos anos, sendo denominado
Dphan — Departamento do Patrimoénio Histérico e siitio Nacional em 1946 e Iphan -
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Naoal (IPHAN) em 1970. Em 1979 surge no
lugar do Iphan a Secretaria do Patrimbnio HistoricArtistico Nacional (Sphan) e a
Fundacao Nacional Pro-Memoria e passam a ser clwsna@dSphan-Pré-Memdéria. Em 1990
esses dois 6rgdos sao extintos e surge o IBPCtitutasBrasileiro do Patrimdnio Cultural.
Com a Medida Proviséria n°® 752, de 1994, o IBPQesoéformulagbes e volta a ser
denominado Iphan — Instituto do Patriménio HistdmicArtistico Nacional.

Hoje, o Iphan é considerado uma das mais antigsguigdes culturais estatais do
Brasil e € responsavel pelas politicas de patriméunltural. O Iphan € um 6rgéao ligado ao
Ministério da Cultura, atendendo a uma politicaural com o intuito de preservar a cultura
brasileira, resguardando os bens materiais e motiegos monumentos histéricos. Com isso,
assegurou-se a permanéncia da maior parte do aaequitetonico e urbanistico brasileiro,
assim como do acervo documental e etnografico,odeas de arte integradas e dos bens
moveis. Inicialmente eram contemplados apenas s t@veis. O imaterial, relacionado ao
processo simbolico, “ndo era considerado nas paditde preservacdo de patrimonio, até
porque, de certa forma, ndo representava a gradadss do poder do Estado, mas a
‘simplicidade’ do local, 0 que causava um desirssgedas classes dominantes”. (CORA,
2011, p. 85). Mais tarde, dada a visédo incorpomaela Constituicdo Federal de 1988, a
atuacdo do IPHAN foi ampliada incorporando os pdirios imateriais. Isso levou a
expansdo da compreensao do patriménio, que ardesnégndido somente como bens de
natureza material, focado em monumentos e obrastelee agora passa a incorporar os bens
culturais de natureza imaterial na constituicagalimaonio cultural brasileiro, incorporando
relagbes sociais e simbdlicas, rituais e maniféssculturais, saberes e praticas, modos de
fazer e viver, formas de expresséo e cria¢cdedieads De acordo com o Artigo 216, ficou

constituido o patrimdnio cultural brasileiro:
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Art. 216. Constituem patriménio cultural brasilecom os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente oucemjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoaria dosedifes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| — as formas de expressao;

Il — os modos de criar, fazer e viver;

IIl — as criacBes cientificas, artisticas e tecgioids;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacOemngads espacos destinados
as manifestacdes artistico-culturais;

V — 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histonmisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontologico, ecologico e ciemifiBRASIL, Constituicdo
Federal de 1988).

Com isso, ampliou-se o entendimento de patrimonitbui@l cujo interesse é a
permanéncia e a preservacao da identidade daawdium povo. Assim, as tradicbes e
culturas populares, repassadas de geracdo a gemac@mnbito familiar e comunitario,
relacionadas quase sempre as pessoas mais simpplees e iletradas passam a ter

legitimidade no campo dos patrimdnios.

Nesse sentido, a tarefa do IPHAN ¢é identificar, utoentar, fiscalizar, proteger,
restaurar, preservar, promover e revitalizar oipétnio cultural brasileiro, seja ele material
ou imaterial. Segundo o Iphan (2006b, p. 18) “[a.]identificacdo dos bens culturais
imateriais passiveis de integrar o patriménio caltibrasileiro reconhecido pelo poder
publico deve ter como requisito [...] sua relevargara a memoria, a identidade e a formacéo
da sociedade brasileira”. Aléem disso, a sua coittaue histérica, a capacidade de se tornar
referéncia cultural para a comunidade e a capaeidadserem transmitidas no tempo, de
geracdo a geracgdo, € outro requisito para idest#ic e registro do bem cultural de natureza

imaterial. Os instrumentos utilizados pelo Ipharapaso sao:

* Os mapeamentos e inventarios de referéncias dsttura
* O Registro, conforme Decreto 3.551/2000;

* Os planos e acdes de salvaguarda.

O bem imaterial, quando registrado no Iphan, temasm Patriménio Cultural do

Brasil o que o torna representante cultural damaca
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2.1.1 IPHAN: Missao, visao e estrutura

7

A misséo do Iphan é “promover e coordenar o pracdespreservacao do Patriménio
Cultural Brasileiro para fortalecer identidadegagér o direito a memoaria e contribuir para o
desenvolvimento socioecondmico do pa{#?HAN, sitio eletrdnica) Nota-se, a partir dessa
missdo, que a preocupacdo do Iphan ndo se res&ripgeservacao, mas preocupa-se também
com as politicas de desenvolvimento socioecon6nijcd, determinando a necessidade do
uso dos bens culturais como fonte de recursos gareelhoria da qualidade de vida e a
oportunidade de geracéo de trabalho e renda”. (GQ@RAL, p. 149). O patriménio cultural
imaterial tem uma dindmica econdmica, especialmgussndo analisado na perspectiva do
objeto desse trabalho, as paneleiras de Goiabeir@sas que confeccionam as panelas de
barro capixabas. Este oficio, fabricacdo da padelaarro, registrado como patriménio
cultural imaterial, além de proporcionar trabalhoeada para as diferentes geracdes de
paneleiras, representa um enorme mercado consunodestado do Espirito Santo, no Brasil

€ no mundo.

No sitio eletrénico do Ipharesta disponibilizada a Vis&o da instituicdo. Covissio

o IPHAN estabelece que deseja:

[...] ser instituicAo coordenadora da politica e sistema nacional do
patrimdnio cultural, capaz de identificar, prodwidifundir referéncias para
a preservacdo do patrimoénio cultural no plano meie internacional,

dotada de carreira de estado, qualificagdo téeniestrutura funcional para
atender as demandas da sociedade. (IPHAN, sitidmilen).

Tanto a Missdao como a Visao do Iphan estdo atreladaanutencao de valores que

englobam:

a) aqualidade de vida;

b) as memodrias e identidades;

C) 0 acesso ao patrimoénio cultural;

d) avalorizacéo da diversidade;

e) ao desenvolvimento sustentavel;

f) a cidadania cultural;

g) adescentralizacdo, regionalizacdo e desconceafraca

Y IPHAN. Sitio institucional do Instituto do Patrimié Histérico e Artistico Nacional. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/314
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h) a incluséo social.

Esses valores visam manter a tradicdo, a memd@ieudtura de um povo preservada,

dando a esse povo sustentabilidade e continuidade.
O Iphan tem como atribui¢des, segundo o Art. 2Ddoreto 6.844 de 2009:

I. coordenar a implementacdo e a avaliacdo da polidteapreservacdo do
patriménio cultural brasileiro, em consonancia asrdiretrizes do Ministério
da Cultura;

. promover a identificacdo, a documentacdo, 0 recom@nto, O
cadastramento, o tombamento e o registro o patrovauitural brasileiro;

lll.  promover a salvaguarda, a conservacdo, a restaumgi revitalizacdo do
patrimdnio cultural protegido pela Uniéo;

IV. elaborar normas e procedimentos para a regulan@&ntdas acdes de
preservacgao do patrimonio cultural protegido pefédb, orientando as partes
envolvidas na sua preservacao;

V. promover e estimular a difusdo do patriménio caltbrasileiro, visando a sua
preservacgao e apropriacao social;

VI.  fiscalizar o patriménio cultural protegido pela Boj com vistas a garantir a
sua preservagao, uso e fruicdo;

VII.  exercer o poder de policia administrativa, aplicand sancdes previstas em
lei, visando a preservacédo do patrimonio protegiela Unido;
VIIl.  desenvolver modelos de gestdo da politica de mas@ry do patriménio
cultural brasileiro de forma articulada entre ogesmpublicos, a sociedade civil
e 0S organismos internacionais; e
IX. promover e apoiar a formacdo técnica especializamia preservacdo do

patrimdnio cultural.

Compde a estrutura do Iphan seis 6rgdos de asiseabaixo da Presidéncia, sendo
eles:

e Conselho Consultivo;
e Comité Gestor;

+ Gabinete da Presidéncia;
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* Assessorias da Presidéncia;
 Procuradoria Federal;

e Auditoria Interna.

Como unidades administrativas, conta com cinco rtipentos:

Departamento de Patrim6nio Material e Fiscalizagéo;

Departamento de Planejamento e Administragao;

Departamento de Patriménio Imaterial;

Diretoria do PAC Cidades Historicas;

Departamento de Articulagdo e Fomento.
A sua estrutura técnica-administrativa pode seradizada no organograma abaixo:

Figura 3 - Organograma IPHAN

Presidéncia

Conselho Consultivo Comité Gestor

Gabinete da Presidéncia Assessorias da Presidéncia

Procuradoria Federal

Auditoria Interna

Departamento de Departamento de Departamento . . Departamento de
Patrimanio Material Planejamento e de Patriménio Diretoria do PAC Articulagdo e
e Fiscalizagio Administragdo Imaterial Cidades Histéricas Fomento

T I Centro Nacional
Centra Nacional S g i ey Centro Cultural
de A logia i Superintendéncias Padoimne sl
il Burle Marx Cultura Popular o Imperia

Fonte: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalh&4/2
Acesso em 20/10/2017

O Iphan dispbe ainda de uma Superintendéncia ena thudade Federativa,
totalizando 27 Superintendéncias que respondem melardenacdo, planejamento,
operacionalizagdo e execucdo das acBes do Insemto &mbito estadual. As
superintendéncias conseguem uma maior aproximagdo as comunidades dos bens de
natureza imaterial registrados, pois descentra&zacdes do PNPI (Programa Nacional do

Patriménio Imaterial), facilita o contato com asdm atendendo de forma mais efetiva as
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demandas locais. As Superintendéncias acompanhamoas de salvaguarda, bem como
realizam levantamentos para identificar possivei®s bens culturais a serem inventariados e
registrados. As Superintendéncias estéo vinculdideimmente a Presidéncia do Iphan e séo
responsaveis pela articulacdo entre as esferaodkr focal, organismos e instituicbes da
sociedade civil ou empresas, para estabelecer @®rig@ necessarias ao cumprimento

dos planos e politicas de gestao e promog¢éao dor@aip Cultural Brasileiro.

Como o objeto desta tese sdo as paneleiras de @dambregistradas no Livro de
Saberes do IPHAN como bem cultural de naturezaeimahtdo Brasil, torna-se necessario
entdo conhecer as atribui¢cdes, finalidade e atudgdoepartamento de Patrimonio Imaterial
(DPI). Segundo informa¢des do sitio eletronico &HAN, cabe ao Departamento de
Patrimonio Imaterial (DPI) zelar pela preservacatfesdo dos saberes, das celebracdes, das
formas de expresséao e lugares portadores de ref@@mndentidade, a acdo e a memoaria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasilB®esta forma, € o DPI que propde
diretrizes e critérios para 0 cumprimento da suasséd e, em conjunto com as
Superintendéncias Estaduais, gerencia programaetqs e acdes nas areas de identificacéo,
de registro, acompanhamento e valorizacdo do RatronCultural Brasileiro de natureza
imaterial. Cabe ainda ao DPI gerenciar e execut&éragrama Nacional de Patrimbnio
Imaterial, além de supervisionar e orientar asigaitles do Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular. O DPI é também responsavel polaint@r, acompanhar, avaliar e difundir o
Inventario Nacional de Referéncias Culturais, te@ehovista o reconhecimento de novos bens

por meio do Registro de Bens Culturais de Natuhezderial.

Compete ao Departamento do Patrimdnio Imaterial)(3feégundo o Decreto 6.844,
Art. 18 de 2009:

I.  propor diretrizes e critérios e, em conjunto com agerintendéncias
Estaduais, gerenciar programas, projetos e ac@48raas de identificacédo, de
registro, acompanhamento e valorizagéo do patriondainatureza imaterial;

Il.  implantar, acompanhar, avaliar e difundir o Inveot&lacional de Referéncias
Culturais, tendo em vista o reconhecimento de ndwelss por meio do
Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial;

[ll.  acompanhar a instrucdo técnica e apreciar as pgegpode registro de bens

culturais de natureza imaterial;
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IV. desenvolver, fomentar e promover estudos e pesjuiaasim como
metodologias de inventario, que possibilitem ampliaZonhecimento sobre o
patrimdnio cultural de natureza imaterial;

V. propor, gerir e fomentar acbes de salvaguarda ds belturais de natureza
imaterial e tornar disponiveis as informacdes praths sobre estes bens;

VI.  planejar, desenvolver, fomentar e apoiar, porinéglio do Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular, programas, projetog@s de estudo, pesquisa,

documentacdo e difusdo das expressdes das cuftoadares, em nivel

nacional;

VIl.  gerenciar e executar o Programa Nacional de Patrarihaterial;

VIIl.  supervisionar e orientar as atividades do Centmiddal de Folclore e Cultura
Popular.

Dentre as responsabilidades do Departamento damBato Imaterial (DPI),
destacam-se a difusdo da metodologia do Invenfdaoional de Referéncias Culturais
(INRC), o registro dos bens culturais de naturematerial e a execucdo do Programa
Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI), que sedhscutidos com mais detalhes neste

trabalho.

2.1.2 Patrimdnio Cultural Material e Imaterial

E considerado um patriménio cultural todo bem caltwue for reconhecido pelo
grupo social como referéncia de sua cultura, dehsstéria, presente na memoria daquele

povo e que faz parte do cotidiano do mesmo (IPH200,7).

Os bens culturais podem ser de natureza materimhaterial. S&o considerados bens
culturais materiais, também chamados de tangiyeisagens naturais, objetos, edificios,
monumentos, conjuntos histéricos urbanos e docwsedd os bens culturais imateriais,
também chamados de intangiveis sdo: os sabefeabididades, crencas, praticas, os oficios e
modos de fazer, as celebracdes, formas de expreés@mas, plasticas, musicais ou ludicas,
contos, lendas, dancas, técnicas artesanais,agaeitinarias e os lugares como mercados,
feiras e santuarios que abrigam praticas culte@etivas. O Iphan (2007) destaca como bens

culturais imateriais

os oficios e saberes artesanais, as maneiras ¢k pescar, plantar, cultivar
e colher, de utilizar plantas como alimentos e rBao® de construir
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moradias, as dangas e as mausicas, os modos de evdatar, os rituais e
festas religiosas e populares, as relacbes sacfaisiliares que revelam os
multiplos aspectos da cultura cotidiana de uma oaaagle. (Iphan, 2007, p.
16).
De acordo com a Convencao para a Salvaguarda dion&aib Cultural Imaterial,
realizada pela UNESCO — Organizacédo das NacOesabmdra a Educacao, a Ciéncia e a

Cultura, em Paris — Franga, no ano de 2003, Patior@ultural Imaterial € entendido como:

préaticas, representacdes, expressdes, conhecimeméagicas — junto com
0s instrumentos, objetos, artefatos e lugaresraistgue Ihes séo associados
— que as comunidades, os grupos e, em alguns casofdividuos
reconhecem como parte integrante de seu patrimouaitral. [...]. O
patriménio cultural imaterial [...] se manifesta sneeguintes campos:
tradicbes e expressdes orais, incluindo o idionmaoceeiculo do patrimdnio
cultural imaterial; expressdes artisticas; pratisasiais, rituais e atos
festivos; conhecimentos e préticas relacionadastareza e ao universo;
técnicas artesanais tradicionais. (UNESCO, 200383p.

As manifestacdes culturais tradicionalmente popslaros saberes coletivos
transmitidos de geracdo a geracdo, as tradicoesraisl das comunidades e grupos sao

reconhecidos como patrimonio imaterial do Brasil.

O patrimdnio imaterial € considerado uma cultura teensformacéo, um processo
“vivo” em que o passado vive o presente e a tradiedos costumes sdo valorizados e
reconhecidos como legado (CORA e JUNQUEIRA, 201%pgundo Cora (2011), o
patrimonio imaterial ganha forga, quanto mais di¢&o e os costumes forem valorizados e
reconhecidos como legado. E um processo em coestamlanca e transformac&o, e néo
estatico, como os patriménios materiais. HA umaqugacdo com a transmissao do saber e
com a manutencdo da identidade, dos significadodag formas de produgéo das
manifestagdes culturais, para que haja sua codtdei

2.1.3 PNPI — Programa Nacional do Patriménio Imaterial

O Decreto n°. 3.551, de 04/08/2000, fruto de estedordenados pelo IPHAN criou o
Programa Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPIp eRegistro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial por meio da metodologia de It&ém Nacional de Referéncias Culturais
(INCR).

O Programa Nacional do Patrimoénio Imaterial (PNRHado em 2000, tem a

finalidade de ampliar a agdo do Iphan junto aosrpanios culturais de natureza imaterial
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(CORA et al, 2011). Este programa viabiliza pragjette identificacdo, reconhecimento,
salvaguarda e promocao da dimensdo imaterial donféa@io Cultural Brasileiro, com
respeito e protecdo dos direitos difusos ou calstrelativos a preservacdo e ao uso desse
bem. Com o PNPI, o Estado, além de preservar araybopular, passa a valoriza-la como

forma legitima de representagdo da cultura braailei

A ConstituicAo Federal de 1988 definiu que os pdinios culturais brasileiros
contemplariam os patriménios materiais e imaterip@ém foi com o PNPI, doze anos
depois, no ano 2000, que os patrimdnios imateioazsn contemplados nas politicas culturais
voltadas aos patrimonios brasileiros, trazendol@re@upopular para o campo do patrimonio
(CORA e JUNQUEIRA, 2012). Com isso, “foi precisonogar o corpo técnico da
organizacao para incorporar entre seus técnicoasncompeténcias, como especialistas em
antropologia, etnografia, musicologia, entre otitr¢g€ORA, 2011). Ainda segundo Coréa
(2011), outro desafio para implementar as politices PNPI foi a necessidade de
instrumentalizar novas metodologias de trabalha parparticularidades dos bens imateriais,
como a aplicacdo da metodologia de Inventario Netide Referéncias Culturais (INRC) e

0S processos de registro e elaboracéo de plarss\vdguarda.

O PNPI é um programa de apoio e fomento que bustdedecer parcerias com
instituicbes dos governos federal, estaduais e cipams, universidades, organizagdes néo
governamentais, agéncias de desenvolvimento e inegdes privadas ligadas a cultura, a
pesquisa e ao financiamento. O PNPI tem como &tfibs a elaboracdo de indicadores para
acompanhamento e avaliacdo de acles de valorieagatvaguarda do patrimonio cultural

imaterial. Tem como objetivos:

implementar uma politica nacional de inventarigisto, salvaguarda de
bens culturais de natureza imaterial; contribuirapa preservacdo da
diversidade cultural do pais e para a divulgacaanttemacbes sobre o
patrimdnio cultural brasileiro para toda a socieddd programa tem ainda
0S oObjetivos de captar recursos; promover a caiggid de uma rede de
parceiros; incentivar e apoiar iniciativas e p@aicde preservacdo
desenvolvidas pela sociedade. (IPHAN, 2007, p. 10).

Para alcancar tais objetivos, Cora (2011, p. 1680esta que foram tragadas algumas

diretrizes pela equipe gestora do Programa patearaa realizacédo das acdes, como:

* Reconhecimento da diversidade ética e culturalads; p
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» Descentralizacdo das acles institucionais par@desgpbouco atendidas pela
acao estatal,

* Ampliacdo do uso social dos bens culturais e a destinacdo do acesso aos
beneficios gerados pelo seu reconhecimento comionpaio;

e Sustentabilidade das acdes de preservacdo, por dei@romocdo do
desenvolvimento social e econ6mico das comunidagegadoras e
mantenedoras do patrimonio.

» Defesa de bens culturais em situacdo de riscosealueitos relacionados as
expressoes reconhecidas como patrimonio cultural.

* Nas diretrizes da politica de apoio e fomento d®Pdétao previstas:

e a promoc¢ado da inclusdo social e a melhoria das ighesl de vida de
produtores e detentores do patrimonio cultural émgai

* medidas que ampliem a participacdo dos grupos peipem, transmitem e
atualizam manifestacdes culturais de natureza mahteos projetos de

preservacao e valorizacao desse patrimoénio.

O PNPI além de definir os objetivos e as diretridefomento do Programa, define

também suas quatro linhas de acao:

1. Pesquisa, documentacdo e informacgdo: Realizaf@iopesquisas,

levantamentos, mapeamentos e inventarios. Apoistaucdo de processos
de Registro. Sistematizacdo de informacdes, caitgtd e implantacdo de
bancos de dados. Apoio a producéo e conservacacetdeos documentais e
etnograficos, considerados fontes fundamentais nfiermacdo sobre o

patrimdnio cultural imaterial.

2. Sustentabilidade: Formulacdo e implementacdacdes de salvaguarda
para bens culturais inventariados e planos de gadwda para aqueles
registrados. Estimulo e apoio a transmissdo de evimientos entre

produtores de bens e de manifestacdes culturaisatireza imaterial.

Incentivo as acfes de reconhecimento e valorizaigodetentores de
conhecimentos e formas de expresséo tradicionapo® as condi¢cdes
sociais e materiais de continuidade desses conbetis Apoio as acdes
gue visem a organizacdo comunitaria e gerenciptaldutores ou detentores
de bens culturais. Apoio as a¢Bes de melhoria dadigdes de producéo e
circulacdo de bens culturais imateriais, em umapsativa de preservacao
do meio ambiente e de protecdo de contextos cidtespecificos. Apoio

aos programas de desenvolvimento social e econOoueo incluam e

valorizem o patrimdénio cultural imaterial das pamdes envolvidas.

Elaboracdo de indicadores para acompanhamentoliac@vade acdes de
valorizacdo e salvaguarda do patriménio culturaltemal.

3. Promocdo: Divulgacéo de acdes exemplares deifidagdo, registro e

salvaguarda, visando a promoc¢do do entendimenpmpialacdo acerca dos
objetivos e do sentido do PNPI. Desenvolviment@mgramas educativos
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com vistas a democratizagdo e difusédo do conhetinsabre o patriménio
cultural brasileiro, em especial o de natureza énwdt Acbes de
sensibilizacdo da populacdo para a importancia awingdnio cultural
imaterial na formagdo da sociedade brasileira. #¢de divulgagéo e
promocdao de bens culturais imateriais registraddswentariados.

4. Capacitacdo: Formacdo e capacitacdo de ageatas igentificacao,
reconhecimento e apoio a salvaguarda do patriméaitural imaterial.
Apoio as instituicbes e centros de formagéo pareabzacdo de acdes de
capacitacdo e de desenvolvimento metodolégico mpeala preservacao e
transmisséo de conhecimentos tradicionais. (IPHX108).

Dessa forma, o Programa Nacional do Patriméniodrnat(PNPI) financia, apoia e
estimula, prioritariamente, projetos de pesquisagcuthentacdo e informacao; realiza
pesquisas, levantamentos, mapeamentos e inventapos&a a instrucdo de processos de
registro; promove a sistematizacédo de informagéasstituicdo e implantacdo de bancos de
dados; e apoia a producéo e conservacao de ackrwosientais e etnograficos, considerados
fontes fundamentais de informag&o sobre o patrim@noitural imaterial. Essas linhas de
acao sao orientadas pela busca de sustentabilidadeganizacdo comunitaria, de promocéo

e capacitacao.

2.1.4 Mapeamento e Inventarios

O primeiro passo para preservar um bem culturabrdhecé-lo. Para conhecer com
profundidade o bem cultural de natureza imateriskmregistrado pelo Iphan, € necessario
utilizar um instrumento que possibilite uma colatapla e sistematizada de informacdes e
dados para producdo de conhecimento, que “mageriaiimaterial, resgatando o historico, a
memoria e as praticas do bem cultural. Essa pesgalee as referéncias culturais “ocorre no
ambito individual e da comunidade, apresentands soatrizes culturais, seus modos de
reproducdo, sua representatividade e significadtojaos detentores desse bem cultural”.
(CORA, 2011, p. 191).

Para isso, o Iphan utiliza de uma metodologia eBpec criada para esse fim,
chamada INRC — Inventario Nacional de Referénciaku€ais. Essa € a primeira etapa do
processo de registro de um bem cultural. Além diecer e documentar os bens culturais,

essa metodologia permite conhecer o valor atribpéas grupos sociais a esses bens.

Para produzir conhecimento acerca do bem culturséraregistrado, utiliza-se de
entrevistas, producdo de textos, registros de fatiag, desenhos e filmagens, entre outros.

Forma-se entdo um banco de dados com informacdesrdaultural em questdo, permitindo
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mapea-lo e identifica-lo. Como resultado desseathal tem-se um dossié do bem cultural,
contendo documentacdo fotografica, fonogréfica,icmiglial, narragdo de processos de
producao, preparacao, distribuicdo, circulacdomuercializacdo, transmissao, organizacao,

necessarios a compreensio da manifestacédo (CORA). 20

Essa metodologia, para levantamento de dados emafdes, € uma metodologia

investigativa que prevé trés etapas:

* Levantamento preliminar: utiliza-se de fontes pria& e secundérias de
pesquisa para reunir e sistematizar dados e infdi@sa sobre o objeto
pesquisado, resultando em um mapeamento cultueapode ter carater tanto
territorial, tematico ou geopolitico.

» Identificacdo: refere-se a descricdo sistematidgiBcacdo das referéncias
culturais, ao mapeamento das relacdes entre esfeasncias e outros bens e
praticas, e indicacdo dos aspectos basicos dospsecsssos de formacéo,
producéo, reproducéo e transmisséo.

» Documentacao: refere-se a sistematizacdo e armfdselados e informacdes
coletadas, elaboracdo de relatério final e producko documentacao
audiovisual ou outra documentacdo mais adequadéudera do bem cultural

em questao.

Na operacionalizacdo da metodologia do INRC — Itarém Nacional de Referéncias
Culturais é de fundamental importancia o envolvitnena participacao ativa dos detentores
dos bens culturais, pois eles, além de fornecemémmiacdes, sao intérpretes importantes dos

sentidos e valores atribuidos ao bem cultural eestqo.

2.1.5 Registro dos bens culturais imateriais

Para que seja considerado um bem cultural de zatuneaterial, este precisa ser
registrado, e ndo tombado. Para o imaterial, ostegiequivale ao tombamento do bem
material. O registro, segundo o Iphan (2006b, pt&a trés caracteristicas que os distinguem

do tombamento:

» O carater coletivo do pedido;

» O carater descentralizado da instrucéo do processo;
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» O carater transitorio da inscricdo. (IPHAN, 20060b22)

O registro é o instrumento juridico do Programaidla do Patriménio Imaterial
(PNPI) para protecédo do patrimonio imaterial. Eassério obter o Registro de Bens Culturais
de Natureza Imaterial, para que se torne um PationGultural do Brasil e representante

cultural da nacao.

O registro € um instrumento legal de preservaggmmnhecimento e valorizacdo do
patriménio imaterial do Brasil, composto por beng qontribuiram para a formacdo da
sociedade brasileira. Com o registro, torna-se ipels® identificacdo e a producdo de
conhecimento sobre o bem cultural ao documentaassguo e o presente da manifestacao
cultural, permitindo que essas informacdes sejamlghdas e estejam acessiveis ao publico
(CORA, 2011). Diferente dos bens materiais que dmsmecanismos para sua conservagao,
0s bens imateriais buscam mecanismos dinamicos spaaalvaguarda e continuidade de

suas praticas culturais.

O registro €, antes de tudo, uma forma de recomeeto e busca a valorizacédo desses
bens, sendo visto como um instrumento legal, unrumento juridico de protecdo do
patrimonio imaterial. Esse registro se efetiva pefo da inscricdo em um dos quatro Livros
de Registro. Cada livro classifica os bens de aceaim as caracteristicas especificas dos

patrimdnios imateriais, conforme retrata o Iphad0@:

| - Livro de Registro dos Saberes, em que s&o itnscconhecimentos e
modos de fazer enraizados no cotidiano das comiesdaOs Saberes séo
conhecimentos tradicionais associados as atividaiesenvolvidas por
atores sociais reconhecidos como grandes conhesedertécnicas, oficios
e matérias-primas que identifiquem um grupo socialuma localidade.
Geralmente estdo associados a producdo de objéias peestacdo de
servicos que podem ter sentidos praticos ou ritdasta-se da apreensao
dos saberes e dos modos de fazer relacionados t@racumemodria e
identidade de grupos sociais.

Il - Livro de Registro das Celebracdes, em queissaritos rituais e festas
gue marcam a vivéncia coletiva do trabalho, dagimdidade, do
entretenimento e de outras préaticas da vida sogis, sdo consideradas
importantes para a sua cultura, memoéria e idergidadacontecem em
lugares ou territérios especificos e podem estacionadas a religido, a
civiidade, aos ciclos do calendario, etc. Sdo idess diferenciadas de
sociabilidade, que envolvem praticas complexasgeaseproprias para a
distribuicdo de papéis, preparacdo e consumo deidasme bebidas,
producdo de vestuario e indumentérias, entre outras

Il - Livro de Registro das Formas de Expressao, gra sao inscritas
performances culturais de grupos sociais, como fewtacdes literarias,
artisticas, plasticas, cénicas e ludicas, congldsramportantes para a sua
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cultura, memdria e identidade. Formas de Expres&doformas de
comunicacdo associadas a determinado grupo social regido,
desenvolvidas por atores sociais reconhecidoscpetanidade e em relacéo
as quais o costume define normas, expectativadrégmde qualidade.

IV - Livro de Registro dos Lugares, em que sdoritex mercados, feiras,
santuarios, pracas e demais espacos onde se ganteatreproduzem
praticas culturais coletivas. Lugares sdo aqueles possuem sentido
cultural diferenciado para a populacdo local, osd@le realizadas préticas e
atividades de naturezas variadas, tanto cotidignasto excepcionais, tanto
vernaculas quanto oficiais. Podem ser conceituado® lugares focais da
vida social de uma localidade, cujos atributos s#&oonhecidos e
tematizados em representacdes simbolicas e nasatparticipando da
construcao dos sentidos de pertencimento, memadiendédade dos grupos
sociais. (IPHAN, 2007).

Ao longo do processo de inventario e de producamdbecimento do bem cultural a
ser registrado, observa-se as caracteristicacydarés do bem em andlise e a partir dessa
observacéo e das informacdes que vao sendo sistadss durante a pesquisa, enquadra-se o
bem em um dos livros de registro de acordo conuas garticularidades — Livro dos Saberes,

Livro das Celebracdes, Livro das Formas de Expoesdavro dos Lugares.

Para ser registrado, o bem cultural precisa sesiderado relevante e ter continuidade
histérica, sendo transmitido de geracéo a gerdgaee ser avaliado quanto a sua pertinéncia
para a comunidade detentora, e quanto a relevhamaa memoria, identidade e formacéo da

sociedade brasileira. O bem tem que ser vigem@opestar apenas na memaria.

Ao serem inscritos em um ou mais desses Livros elgisRo do IPHAN, o bem
cultural recebe o titulo de Patriménio CulturalBtasil. Receber esse titulo vai além de uma
simples homenagem, pois junto com o titulo vemmapromisso do poder publico de instituir
0 registro, documentar, produzir conhecimento, apei acompanhar a dinamica dos bens
culturais registrados e divulgar amplamente essg bém do apoio a sua salvaguarda por
parte de instituicdes publicas e privadas em riéddral, estadual e municipal, de organismos
internacionais e, sobretudo, de cada cidaddo, adénapoiar a sua continuidade (IPHAN,
2007).

O pedido de registro deve obedecer as regras t#ssons artigos 2 a 4 da Resolucéo
n° 001, de 03 de agosto de 2006, publicada no D©2Bdle marco de 2007:

Art. 2° - O requerimento para instauracdo do psmesiministrativo de
Registro podera ser apresentado pelo Ministro dedBsda Cultura, pelas
instituicdes vinculadas ao Ministério da Culturalggs Secretarias Estaduais,
Municipais e do Distrito Federal e por associagizesociedade civil.
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Art. 3° - O requerimento para instauracdo do psmesiministrativo de
Registro sera sempre dirigido ao Presidente ddatutstdo Patrimdnio

Histérico e Artistico Nacional - IPHAN, podendo sencaminhado

diretamente a este ou por intermédio das demadadas da institui¢éo.

Art. 4° - O requerimento sera apresentado em dotien@iginal, datado e
assinado, acompanhado das seguintes informac@esimentos:

I. identificag&o do proponente (nome, enderegefdrk, e-mail etc.);

II. justificativa do pedido;

lll. denominacdo e descricdo sumaria do bem proppeata Registro, com
indicagao da participagdo e/ou atuacdo dos gruposis envolvidos, de
onde ocorre ou se situa, do periodo e da formalenocorre;

IV. informac®es histéricas basicas sobre o bem;

V. documenta¢do minima disponivel, adequada aemtuto bem, tais como
fotografias, desenhos, videos, gravactes sonoriisnes;

VI. referéncias documentais e bibliograficas dispeis;

VII. declaracéo formal de representante da comuleigiodutora do bem ou
de seus membros, expressando o interesse e anaéntia instauracdo do
processo de Registro. (Resolugéo n° 001, de Ogakt@de 2006).

O fluxograma abaixo, elaborado por Cora (2011),traasfluxo do processo de registro
por meio de uma representacdo grafica da legislai#i@cordo com a Resolucdo n° 1 de
2006.



Figura 4 - Fluxograma do processo de registro

Encaminhamento do requerimento
para instauragéo do processo administrativo de
Registro, dirigido ao Presidente do IPHAN. —

paraq.loaeamplemamenoprazode
- 30(trinta) dias.

0O processo administrativo, acompanhado de
avaliagéo técnica preliminar do Iphan e
indicacdo da instituigdo externa ou interna que
podera instrui-lo, sera submetido a Camara do
Patriménio Imaterial para apreciagdo quanto &
pertinéncia e indicagéo.

Julgado pertinente, a Camara dara
conhecimento ao Conselhe Consultive, e o
Iphan informaré e notificara o proponente para
instruir o processe.

v

Sera apresentado em documento, datado e assinado,
acrescido de: |. identificacdo do proponente
II. justificativa do pedido; Ill. denominagéo e descricio
sumaria do bem proposto para Registro, com indicagéo
da participagéo elou atuagéo dos grupos sociais
envolvidos, de onde ocorre ou se situa, do periedo ¢ da
forma em que ocorre; IV. informag@es histéricas sobre
o bem; V. documentag@o minima disponivel, tais como
fotografias, desenhos, videos, gravagbes sonoras ou
filmes; Vl.referéncias documentais e bibliograficas;
VII. declaragéo formal de representante da
comunidade produtora do bem ou de seus membros,
expressando o interesse e anuéncia com a instauragdo
do processo de registro.

y

LN

Instrucdo técnica do processo administrativo

/ Responsabilidade do Departamento do \

Patriménio Imaterial, podendo ser delegada: |.
ao proponente, ou Il. a uma ou mais instituigoes
pliblicas ou privadas (desde que detenham
competéncia para tanto). A delegacio sera um
ato formal, ouvida previamente pela Camara.
Caso o propenente nao tenha condigGes
financeiras para realizar a instrugéo técnica, o
Iphan podera, destinar recursos para esta agéo
elou envidar esforcos para obté-los por meio do

\ Programa Nacional do Patriménio Imaterial. /

Ainstrucéo técnica do processo de registro 18
consiste, além da documentagdo presente no meses

requerimento, na producéo, sistematizacéo de
conhecimentos e documentaggio do bem
cultural

Instituicao responsavel pela instrugdio técnica
devera: |. ceder gratuitaments ao Iphan os
direitos autorais para promogéo, divulgacéo e
comercializagdo sem fins lucrativos, e o direito
de uso & reproducdo, dos produtos resultantes
do trabalho de instrugio téenica, resguardado
o crédito de autor; |l. colher todas as

autorizagdes que permitam ao Iphan o uso de

|.Descricéio do bem com a identificagdo de atores

e significados; processos de produgdo, circulagdo e
consumo; contexto cultural e outras informagdes;

Il. Referéncias a formag&o e continuidade histérica do
bem e transformacées ocorridas ao longo do tempo;
IIl. referéncias bibliograficas e documentais;

IV. produgdo de registros audiovisuais de carater
etnografico

V. reunido de publicagdes, registros audiovisuais
existentes, materiais informativos que complementem
a instrucéo e ampliem o conhecimento sobre o bem;
VI, avaliagéo das condicdes em que o bem se
encentra, com descrigdio & analise de riscos
potenciais e efetivos a sua continuidade

V. proposicéo de agbes para a salvaguarda do bem.

imagens, sons e falas registrados. j
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Finalizada a fase de pesquisa e documentacéo, o
material produzido sera sistematizado na forma de
dossié

O dossié, juntamente com o material produzido
durante a instruco técnica do processo, &

examinado pelo Iphan, que emitira parecer técnico.

Apés a conclusdo da instrucéo técnica e do seu
exame pela Procuradoria Federal, o Presidente do
Iphan determinara a publicagéo, na imprensa
oficial com o parecer técnico.

As manifestacies da sociedade serdo dirigidas ao
Presidente do Iphan & juntadas ao processo.

O processo administrativo de registro, sera levado
pelo Presidente do Iphan a apreciagéo e decisédo
do Conselho Consultivo.

O Presidente do Iphan designara um
Conselhgiro para relatar o processo, podendo o
Conselho Consultivo decidir acerca da
realizacdo de audiéncia plblica, caso tenham
ocorrido manifestacéo contréria pela sociedade.

A decisdo do Conselho Consultivo sera
expressa em documento, firmado por todos os
Conselheiros presentes & reuniao, e juntado ao
processo.

|. texto contendo a descrigdo e contextualizagéo do
bem, aspectos histdricos e culturais relevantes,
justificativa do Registro, recomendagdes para sua
salvaguarda e referéncias bibliograficas;

II. produggio de video que sintefize os aspectos
culturalmente relevantes do bem a partir da

edicdo dos registros audiovisuais realizados /
coletados;

lll. fotos & outros documentos pertinentes.

~ o

>_ 30 dias

prooessoemmunicaréaiofnmtalmamao

proponente.

Se a deciséo do Conselho for favoravel, o Iphan
procedera & inscrigdo do bem no Livro de
Registro correspondente, e emitira Certidéo de
Registro e o Conselho Consultivo conferira
ao bem, em documento préprio, o titulo de
"Patriménio Cultural do Brasil".

Iphan procedera 4 reavaliagéo dos bens
registrados, emitindo parecer técnico que
demonstre a permanéncia ou nédo dos valores que
justificaram o registro.

A deciso do Conselho Consultivo devera ser
publicada, mediante Aviso, na imprensa oficial.

10 anos
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O parecer de reavaliagao sera enviado ao proponente
que tera 15 dias para se manifestar por escrito.

Negada a revalidacao do titulo pelo Conselho
Consultivo, o registro do bem sera mantido como
referéncia cultural de seu tempo.

O processo de Registro, acompanhado do parecer de
reavaliagdo e da manifestacao do proponente, sera
encaminhado ao Presidente do Iphan, que o submetera
ao Conselho Consultivo para decisdo sobre a
revelacao do titulo de “Patriménio Cultural do Brasil”.

Fonte: Elaborado por Cora (2011) a partir da Resolun® 1 de 2006

s ot A s

Devido a sua complexidade, ao tamanho do bem aljlas pesquisas a serem realizadas, nédo
h& definicdo de prazo exato para a finalizacdordogsso de registro. A legislacdo fala no
prazo de 18 meses para 0 processo de registron mase prazo ndo tem sido suficiente, dada
a complexidade encontrada para registrar o beraratultSegundo Cora (2011, p. 187), “cada
processo depende da situacdo em que o bem cudumhcontra, a dimensao territorial do
registro, a mobilizacdo da base social e os resunsanceiros e humanos para dar andamento

as pesquisas e ao inventario”.

Para Cora (2011), as dificuldades encontradas auwepso de registro estdo ligadas ao
levantamento das informacdes e sistematizacido esguisas realizadas, aos atrasos nos

repasses de recursos financeiros, as trocas deeggghnica e pesquisadores, dentre outros.

Diferente dos patrimbnios materiais, no registre g@atriménios imateriais ha a
necessidade de participacdo e envolvimento da ddaxm detentora do bem nos processos
de registro. As propostas de registro devem pawotizoletivo, envolvendo a representacéo dos
detentores dos bens em questdo. Ha um traballparderia com os atores envolvidos em
todas as etapas do processo. A abertura do prodessgistro depende da legitimacéo dos
detentores dos bens culturais necessitando de @amoadissinado anexado ao pedido de

registro, uma vez que o patriménio imaterial pertenos grupos e as comunidades. Esse
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envolvimento muitas vezes nao acontece pela falteothpreensdo dos detentores dos bens

culturais acerca dos beneficios e dos impacto®gistro do bem cultural como Patrimdnio

Cultural do Brasil.

Desde o Decreto n°. 3.551, de 04/08/2000, que apioBrograma Nacional do

Patriménio Imaterial (PNPI) e o Registro de Ben#ais de Natureza Imaterial, até margo

de 2018, foram registrados quarenta e um Patrire6fQialturais Imateriais do Brasil,

conforme mostrado no quadro abaixo, em ordem cbgied de registro.

Quadro 1 - Listagem dos Patriménios Culturais Imaitedo Brasil por ordem cronoldgica

Ord. Bem Cultural de.Natureza Imaterial Livro Data
Registrado

1 | Oficio das paneleiras de Goiabeiras Saberes 2002

2 Cvr;ej:alétjswa - pintura corporal e arte grafica Formas de Expressio 20/12/2002

3 | Samba de Roda do Recdncavo Baiano Formas dedsdpre | 05/10/2004

4 | Cirio de Nossa Senhora de Nazaré Celebracbes 0/2604

5 Modo de Fazer Viola-de-Cocho Saberes 14/01/2005

6 | Oficio das Baianas de Acarajé Saberes 14/01/2005

7 | Jongo no Sudeste Formas de Expresséio 15/12/2005

8 Cachogqu de lauareté - Lugar §agrado dqs Lugares 10/08/2006
povos indigenas dos Rios Uapés e Papuri

9 Feira de Caruaru Lugares 20/12/2006

10 | Frevo Formas de Expressdo 28/02/2Q007
Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: Partido .

11 Alto, Samba de Terreiro e Samba-Enredo Formas de Expressao 20/11/2407

12 | Tambor de Crioula do Maranh&o Formas de Expoessé 20/11/2007
Modo Artesanal de Fazer Queijo de Minas nas

13 | regiGes do Serro e das serras da Canastra e g&aberes 13/06/2008
Salitre/ Alto Paranaiba

14 | Oficio dos Mestres de Capoeira Saberes 21/18/00

15 | Roda de Capoeira Formas de Expressap 21/10/2008

16 Modq de_ Fazer Rgr)da Irlan_d_esa, tendo como Saberes 28/01/2009
referéncia este oficio em Divina Pastora/SE

17 | Oficio de Sineiro Saberes 03/12/2009
Toque dos Sinos em Minas Gerais tendo como
referéncia S&o Jodo del Rey e as cidades de ~

18 Ouro Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas Iégrmas de Expressao 03/12/2409
Campo, Diamantina, Sabara, Serro e Tiradentes.

19 F('asta’do PIVII”IO Espirito Santo de Celebracdes 13/05/2010
Pirenopolis/GO

20 | Sistema Agricola Tradicional do Rio Negro Sabere 05/11/2010Q

21 Egevael Yaokwa do povo indigena Enawene Celebracdes 05/11/2010

22 | Festa de Sant’Ana de Caic6/RN Celebragbes 2012

23 Comple>~<o Cultural do Bumba-meu-boi do Celebracdes 30/08/2011
Maranh&o

24 | Saberes e Praticas Associados ao modo de fazer aberes 25/01/201p
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Ord. Bem Cultural de _Natureza Imaterial Livro Data
Registrado

Bonecas Karaja

o5 Ritxoko: E>.<|,oresséo Artistica e Cosmoldgica do Formas de Expressad  25/01/2012
Povo Karaja

26 | Fandango Caicara Formas de Expressdo  29/11/2012

27 EZ?;?y(/jSJDNmO Espirito Santo da Cidade de Celebracdes 03/04/2013

28 | Festa do Senhor Bom Jesus do Bonfim Celebragbes| 05/06/2013

29 Fes_tjvidades dq,GIorioso S&o0 Sebastido na Celebractes 27/11/2013
regiao do Marajo

30 Produ_géo Tradici_opal e pré_ticgs socioculturais Saberes 15/05/2014
associadas a Cajuina no Piaui estadual

31 | Carimbo Formas de Expressdg  11/09/2014

32 | Tava, Lugar de Referéncia para o Povo Guarani ugates 03/12/2014

33 | Maracatu Nacao Formas de Expressao  03/12/2014

34 | Maracatu Baque Solto Formas de Expressdo  2B/12

35 | Cavalo-Marinho Formas de Expressgo  03/12/2014

Teatro de Bonecos Popular do Nordeste _
36 | Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e CassimiroFormas de Expressdg  04/03/2015

Coco
37 | Modos de Fazer Cuias do Baixo Amazonas Saberes | 11/06/2015
38 | Festa do Pau de Santo Antbnio de Barbalha [ CE Celebracdes 17/09/2015

Romaria de Carros de Boi da Festa do Diving

39 Pai Eterno de Trindade Celebractes 15/09/2016
40 | Caboclinho pernambucano Formas de Express&o/11/2@16
41 | Feira de Campina Grande Lugares 27/09/2017

Fonte: Iphan — registros dos bens culturais

Dos 41 registros realizados pelo IPHAN, 10 estagistedos no Livro de
Celebracdes, 16 no livro de Formas de Expressdopd4vro de Lugares e 11 no livro de
Saberes, conforme mostra 0 quadro abaixo, ordepad® mostrar os bens culturais de
natureza imaterial por livro registrado. O livrorfias de Expresséao € o livro que mais possui

registros, com 16 dos 41 bens culturais imateregstrados pelo Iphan.

Quadro 2 - Listagem dos Patriménios Culturais Imatedo Brasil por ordem de livro de

registro
ord. Bem Cultural de_Natureza Imaterial Livro Data
Registrado

1 Cirio de Nossa Senhora de Nazaré Celebracbes 0/2604

2 Festa do Divino Espirito Santo de Pirendpolis/GOelebragbes 13/05/2010

3 Ritual Yaokwa do povo indigena Enawene Nawe Caigles 05/11/2010

4 Festa de Sant’Ana de Caic6/RN Celebracbes 101@/2

5 Comple>N<o Cultural do Bumba-meu-boi do Celebracdes 30/08/2011
Maranh&o

6 Festa do Divino Espirito Santo da Cidade de Celebracdes 03/04/2013
Paraty/RJ
Festa do Senhor Bom Jesus do Bonfim Celebracbes5/06/2013
Festividades do Glorioso S&o Sebastido na reg i?ilf) ~

8 » 9 Celebracbes 27/11/2013
do Marajo
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Bem Cultural de Natureza Imaterial

Ord. , Livro Data
Registrado
9 Festa do Pau de Santo Antonio de Barbalha / CE lebfagdes 17/09/2015
. - P
10 Romaria de Qarros de Boi da Festa do Divino | ‘?felebra(;c”)es 15/09/2016
Eterno de Trindade
11 Art¢~K93|wa - pintura corporal e arte grafica Formas ge 20/12/2002
Wajapi Expressao
12 | Samba de Roda do Recdncavo Baiano Formas ge 05/10/2004
Expresséo
13 | Jongo no Sudeste Formas de | ;5,1 515005
Expressao
14 | Frevo Formas de | 58/02/2007
Expresséo
Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: Partido | Formas de
15 Alto, Samba de Terreiro e Samba-Enredo Expressao 20/11/2007
. ~ Formas de
16 | Tambor de Crioula do Maranhao ~ 20/11/2007
Expresséo
17 | Roda de Capoeira Formas de | 511012008
Expressao
Toque dos Sinos em Minas Gerais tendo comd
referéncia S&o Jodo del Rey e as cidades de Quformas de
18 Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas do Expressao 03/12/2009
Campo, Diamantina, Sabara, Serro e Tiradentes.
19 Ritxoko: E>_<pressao Artistica e Cosmologica dg Formas ge 25/01/2012
Povo Karaja Expresséo
20 | Fandango Caicara Formas de | 59/19/5012
Expressao
21 | Carimb6 Formas de | 11/09/2014
Expressao
22 | cavalo-Marinho Formas de | 63/12/2014
Expresséo
23 | Maracatu Baque Solto Formas 9e 03/12/2014
Expressao
24 | Maracatu Nagéo Formas de | 5155014
Expresséo
Teatro de Bonecos Popular do Nordeste _ Formas de
25 | Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e Cassimiro ~ 04/03/2015
Expresséo
Coco
26 | Caboclinho pernambucano Formas ge 24/11/2016
Expresséo
27 _Cac;hoewa de IaL_Jarete - !_ugar Sag_rado dos povﬁﬁgares 10/08/2006
indigenas dos Rios Uapés e Papuri
28 | Feira de Caruaru Lugares 20/12/2006
29 | Tava, Lugar de Referéncia para o Povo Guarani gailas 03/12/2014
30 | Feira de Campina Grande Lugares 27/09/2017
31 | Oficio das paneleiras de Goiabeiras Saberes 2/2002
32 | Modo de Fazer Viola-de-Cocho Saberes 14/01/2005
33 | Oficio das Baianas de Acarajé Saberes 14/01/2005
Modo Artesanal de Fazer Queijo de Minas nas
34 | regibes do Serro e das serras da Canastra e dp Saberes 13/06/2008
Salitre/ Alto Paranaiba
35 | Oficio dos Mestres de Capoeira Saberes 21/18/200
36 Modo de Fazer Renda Irlandesa, tendo como Sabere 28/01/2009
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Ord. Bem Cultural de_Natureza Imaterial Livro Data
Registrado

referéncia este oficio em Divina Pastora/SE

37 Oficio de Sineiro Saberes 03/12/2009

38 | Sistema Agricola Tradicional do Rio Negro Sabere 05/11/2010

39 Saberes e Prat_t[cas Associados ao modo de fazeoraberes 25/01/2012
Bonecas Karaja

40 Produgao Tradlc[orjal e prgtlce}s socioculturais Saberes 15/05/2014
associadas a Cajuina no Piaui estadual

41 Modos de Fazer Cuias do Baixo Amazonas Saberes 1/06/2015

Fonte: Iphan — registros dos bens culturais

No quadro abaixo, € possivel observar a distrilbudé@s bens culturais imateriais

registrados no IPHAN em cada estado brasileiro.

Quadro 3 - Listagem dos Patriménios Culturais Imatedo Brasil por estado.

ord. Bem Cultural de_Natureza Imaterial Livro de Registro UE
Registrado
AC, AL, AP, AM,
BA, CE, DF, ES,
GO, MA, MT,
1 |[Roda de Capoeira Formas de ExpressapMS, MG, PA, PB,
PR, PE, PI, RJ,
RN, RS, RO, RR,
SC, SP, SE, TO
AC, AL, AP, AM,
BA, CE, DF, ES,
GO, MA, MT,
2 | Oficio dos Mestres de Capoeira Saberes MS, MG, PA, PB,
PR, PE, PI, RJ,
RN, RS, RO, RR,
SC, SP, SE, TO
Cachoeira de lauareté - Lugar Sagradp
3 | dos povos indigenas dos Rios Uaupég eugar AM
Papuri
4 Sistema Agricola Tradicional do Rio Saberes AM
Negro/ AM
5 Art,e.Ku5|W§1,- Elntura Corporal e Arte Formas de Express&o AP
Grafica Wajapi
6 | Festa do Senhor Bom Jesus do Bonfim Celebracéo BA
7 | Samba de Roda do Recbncavo Baian® Forma dedsgmre BA
8 | Oficio das Baianas de Acarajé Saberes BA
Festa do Pau de Santo Anténio de ~
9 Barbalha / CE Celebracotes CE
10 | Oficio das paneleiras de Goiabeiras Saberes ES
Festa do Divino Espirito Santo de ~
11 Piren6polis/GO Celebracoes GO
Romaria de Carros de Boi da Festa dg ~
12 Divino Pai Eterno de Trindade Celebragoes GO
13 | Complexo Cultural do Bumba-meu-Boj  Celebragdes MA
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Bem Cultural de Natureza Imaterial

Ord. Registrado Livro de Registro UF

do Maranhé&o

14 | Tambor de Crioula do Maranh&o Formas de Ex@oess | MA

15 | Toque dos Sinos em Minas Gerais Formas de Esqwe MG
Modo artesanal de fazer Queijo de Minas

16 |nas regides do Serro, da Serra da Saberes MG
Canastra e Salitre/ Alto Paranaiba

17 | Oficio de Sineiro Saberes MG

18 Ritual Ye}okwaAdo povo indigena Celebracdes MT
Enawené Nawé

19 | Modo de fazer Viola-de Cocho Saberes MT e MS

20 | Cirio de Nossa Senhora de Nazaré Celebracéo PA

21 Fest|V|_d~ades do Gl_quoso Séo Sebasna%elebragéo PA
na regido do Marajo

22 | Carimbd Formas de Expressao PA

23 Modos de Fazer Cuias do Baixo Saberes PA
Amazonas

24 | Feira de Campina Grande Lugares PB

25 | Caboclinho pernambucano Formas de Expresséo PE

26 | Cavalo-Marinho Formas de Expresséo PE

27 | Frevo Formas de Expressdo PE

28 | Maracatu Baque Solto Formas de Expresséag PE

29 | Maracatu Nagéo Formas de Expressaq PE

30 [ Feira de Caruaru Lugar PE
Producao Tradicional e préaticas

31 |socioculturais associadas a Cajuina ng Saberes Pl
Piaui estadual
Festa do Divino Espirito Santo da Cidg ~

32 de Paraty/RJ (éf'lelebragao RJ
Matrizes do Samba no Rio de Janeiro:

33 [partido alto, samba de terreiro e sambgaFormas de Expressao RJ
enredo

34 | Festa de Sant'’Ana de Caic6/RN Celebracbes RN
Teatro de Bonecos Popular do Nordeste _

35 [Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e | Formas de Expresséo SE PE, PB, CE,
Cassimiro Coco

36 Tava, L_ugar de Referéncia para o POVJLugares RS
Guarani
Modo de fazer Renda Irlandesa tendo

37 | como referéncia este Oficio em Divina| Saberes SE
Pastora/SE

38 | Fandango Caicara Formas de Expressap SP, PR

39 [ Jongo no Sudeste Forma de Expresséo SP, RMI&ES

40 Ritxoko: Expresséo Artistica e Formas de Express&o TO

Cosmolégica do Povo Karaja




Bem Cultural de Natureza Imaterial
Ord. .
Registrado

Livro de Registro

UF

a1 Saberes e Praticas Associados ao mo
de fazer Bonecas Karaja TO

jgaberes

TO

Fonte: Iphan — registros dos bens culturais

O estado com o maior numero de bens imateriaisstragps é o estado de

Pernambuco, com 09 registros. Os estados com ornméimeero de registros, 02 registros

cada, sao: Acre, Alagoas, Rondbnia, Roraima, eaSaaiarina.

Quadro 4 - Numero de registro por estado

Estado Numero de Registros
AC 02
AL 02
AP 03
AM 04
BA 05
CE 04
DF 03
ES 04
GO 04
MA 04
MT 04
MS 03
MG 06
PA 06
PB 04
PR 03
PE 09
Pl 03
RJ 05
RN 04
RS 03
RO 02
RR 02
SC 02
SP 04
SE 03
TO 04

Fonte: Iphan — registros dos bens culturais

Em relacdo a abrangéncia dos 41 bens culturaigiiaiatregistrados no Iphan, 12 tem
abrangéncia estadual, 23 tem abrangéncia locake®2 abrangéncia nacional e 04 tem

abrangéncia regional.
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Quadro 5 - Listagem dos Patriménios Culturais Imaitedo Brasil por abrangéncia —
Estadual, Local, Nacional e Regional.

Bem Cultural de Natureza Imaterial

Ord. , Livro de Registro Abrangéncia
Registrado

1 Comple>~<o Cultural do Bumba-meu-Boi do Celebracdes Estadual
Maranh&o

2 | Samba de Roda do Rec6ncavo Baiano Forma dedsgore Estadual

3 | Carimbé Formas de Expressdo Estadual

4 | Cavalo-Marinho Formas de Expresséo Estadual

5 | Frevo Formas de Expressédo Estadual

6 [ Maracatu Baque Solto Formas de Expresséo Edtadu

7 | Maracatu Nacao Formas de Expressdo Estadual

8 Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: part'd?}ormas de Expressio Estadual
alto, samba de terreiro e samba enredo

9 [ Tambor de Crioula do Maranh&o Formas de Expoessé | Estadual

10 | Toque dos Sinos em Minas Gerais Formas de Esdwe Estadual

11 | Oficio de Sineiro Saberes Estadual

12 Produ_gao Tradlc[opal e pra_tlca}s socioculturg IS 2beres Estadual
associadas a Cajuina no Piaui estadual

13 | Cirio de Nossa Senhora de Nazaré Celebragéo cal Lo

14 Festa do Divino Espirito Santo da Cidade dsg Celebracdo Local
Paraty/RJ

15 | Festa do Senhor Bom Jesus do Bonfim Celebracédo Local
Festividades do Glorioso Sao Sebastido na .

16 -~ . Celebracéo Local
regido do Marajo

17 | Festa de Sant'Ana de Caic6/RN Celebracbes | Loca
Festa do Divino Espirito Santo de ~

18 Piren6polis/GO Celebractes Local
Festa do Pau de Santo Antonio de Barbalhg / ~

19 CE Celebractes Local

20 thuail Yaokwa do povo indigena Enawené Celebracdes Local
Nawé

21 Romaria de Carros de Boi da Festa do Divm%elebra Ses Local
Pai Eterno de Trindade ¢

29 Artngl_JS|wa - Pintura Corporal e Arte Grafic Pcormas de Expressio Local
Wajapi

23 [ Caboclinho pernambucano Formas de Expresséo| cal Lo

24 Ritx0ko: E)_(pressao Artistica e Cosmoldgica % rmas de Expressao Local
Povo Karaja
Cachoeira de lauareté - Lugar Sagrado dos

25 - . . .| Lugares Local
povos indigenas dos Rios Uaupés e Papuri

26 | Feira de Campina Grande Lugares Local

27 | Feira de Caruaru Lugares Local

28 | Tava, Lugar de Referéncia para o Povo Guatargares Local

29 (regibes do Serro, da Serra da Canastra e Saf8aderes Local

Alto Paranaiba

Modo artesanal de fazer Queijo de Minas nTﬁs
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Ord. Bem Culturaézilzil:t?;%rgza Imaterial Livro de Registro Abrangéncia
30 Modq de_ fazer Repda Irlano!e_sa tendo como Saberes Local
referéncia este Oficio em Divina Pastora/SE
31 | Modos de Fazer Cuias do Baixo Amazonas Saberes Local
32 | Oficio das Baianas de Acarajé Saberes Local
33 | Oficio das paneleiras de Goiabeiras Saberes calLo
34 Saberes e Prét[cas Associados ao modo de fg% Lres Local
Bonecas Karaja TO
35 ill\s/ltema Agricola Tradicional do Rio Negro/ Saberes Local
36 | Roda de Capoeira Formas de Expresséo Nacional
37 | Oficio dos Mestres de Capoeira Saberes Ndciona
38 | Jongo no Sudeste Forma de Expresséo Regional
39 | Fandango Caicara Formas de Expresséo Regional
Teatro de Bonecos Popular do Nordeste _
40 |Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e Cassiniiarmas de Expressao Regional
Coco
41 | Modo de fazer Viola-de Cocho Saberes Regional
Fonte: Iphan — registros dos bens culturais
Encontra-se em processo de Registro 36 bens aslteanforme listados no quadro
abaixo:
Quadro 6 - Listagem dos Bens em Processo de Registr
Ord. Bem Cultural de Natureza Imaterial em Processo de &jistro
1 |Areruya
2 Banho de Sédo Jodo
3 | Bembé do Mercado
4 | Bico e Renda Singeleza
5 | Cantos Sagrados de Milho Verde
6 | Centenaria Procissdo do Senhor dos Passos
7 | Choro
8 | Ciranda do estado de Pernambuco
9 | Circo de Tradi¢cdo Familiar
10 | Cocos do Nordeste
11 | Congadas de Minas
12 | Cultura do Boi-Bumba de Parintins
13 | Feira de S&o Joaquim — Salvador
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Ord. Bem Cultural de Natureza Imaterial em Processo de &jistro
14 | Festa de Sao Benedito de Aparecida
15 | Festa do Divino da Comunidade de Marmelada
16 | Festa do Divino Espirito Santo do Vale do Guépor
17 | Festa do Padroeiro dos Garimpeiros de Lenc¢Nigsso Senhor Bom Jesus dos Passg
18 | Kené Kui, Grafismos do Povo Indigena Hani Kuaxiawa)
19 | Literatura de Cordel
20 | Marabaixo
21 | Marujada de Sao Benedito
22 | Matrizes do Forr6
23 | Modo de Fazer Arte Santeira do Piaui
24 | Modo de Saber Fazer do Queijo Artesanal Sedar®anta Catarina e Rio Grande do
25 | Oficio das Quitandeiras de Minas Gerais
26 | Oficio de Raizeiras e Raizeiros no Cerrado
27 | Oficio de Tacacazeira na Regido Norte
28 | Ourivesaria da Cidade de Natividade
29 | Pesca com Arpao do Pirarucu
30 | Processos e Praticas Culturais Referentes da@zaigara
31 | Producédo de Doces Tradicionais Pelotenses
32 | Repente
33 | Saberes e Praticas das Parteiras Tradiciondsasd
34 | Samba de Bumbo ou Samba Rural Paulista
35 | Sistema Agricola de Comunidades Quilombolas @e Wo Ribeira
36 | Usos Rituais da Ayahuasca

Fonte: Iphan

primeiro bem cultural de natureza imaterial regidtr no Iphan em 20/12/2002.

devendo, apds esse periodo, ser revisado paraagiwwo titulo, cabendo essa tarefa ao

Sul

Cabe ressaltar que as paneleiras de Goiabeiragtpalg estudo deste trabalho, foi o

Apds o registro, 0 bem cultural permanece no Lide Registro por dez anos,

Iphan. Essa revisdo se faz necessaria, uma vead qp@m registrado € um bem “vivo”,

dindmico, em constante movimento, transmitido ergeeacdes. Dessa forma, torna-se

necessdaria uma avaliagdo para verificar se essagpcdiltural ainda faz sentido para os seus

detentores (CORA, 2011). Caso o bem imaterial tegie tenha sofrido alteracbes e

transformacdes a ponto de romper com sua contideitetorica, ou tenha modificado seus

elementos essenciais, 0 bem cultural perde o téutoregistro € mantido somente como

referéncia historica.
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2.1.6 Salvaguarda do bem cultural imaterial

Como ja foi dito anteriormente, um bem culturalnd¢ureza imaterial é registrado no
Iphan, e ndo tombado, como os bens culturais darara material. Isso porque o
tombamento, segundo Iphan (2006b, p. 17) “s6 pedeagplicado a bens cuja manifestacao
material apresenta relativa autonomia em relagdpracesso de sua producao pelo homem
[...], como edificacdes, objetos, etc. — e a sitiaturais”. Para preservacdo dos bens culturais
de natureza material, € necessario procedimenta®mkervacdo e restauracdo. Ja os bens
culturais de natureza imaterial, segundo Iphan@B0f. 17), “sua manifestacdo a percepcao
de nossos sentidos € inseparavel da acdo humana,centinuidade depende da existéncia, e
da atuacéo reiterada [...] de sujeitos desejoscapazes de produzir e/ou reproduzir esses

bens”. Dessa forma, a salvaguarda dos bens cultleanatureza imaterial depende

da busca de instrumentos e medidas de salvaguarelavigbilizem as
condigbes de sua produgdo e reproducdo, tais cantmcumentagdo do
bem, com vistas a preservar sua memoria; a trasdme conhecimentos e
competéncias; 0 acesso as matérias-primas e dersainos necessarios a
sua producdao; o apoio e fomento a producdo e asuow) a sua valorizacao
e difusdo junto a sociedade; e, principalmentares$ no sentido de que os
detentores desses bens assumam a posicéo de pisi@gma preservacéo
de seu patriménio cultural. (IPHAN, 2006b, p. 18).

Assim, salvaguardar um bem cultural de naturezaeinah € apoiar sua continuidade
de modo sustentavel. Esta relacionado a desenvab@@s que promovam e valorizem a
continuidade do bem cultural imaterial, o “bem vVigoie vai se transformando, sem perder a
sua autenticidade. Entende-se por salvaguarda disaseque visam garantir a viabilidade do
patrimonio cultural imaterial, como a identificagc@iocumentacéo, investigacéo, preservagao,
protecdo, promocdao, valorizacdo, transmissao ¢ale@dcdo desse patrimonio, tendo como

pressuposto a sua continuidade.

Cada plano de salvaguarda é unico, ainda que hpjmas linhas de agbes comuns,
uma vez que 0s bens culturais imateriais sao difeseentre si, cada um com a sua
particularidade. Além disso, cada plano vai dependesituacdo em que se encontra cada

bem cultural imaterial registrado.

Os Planos de Salvaguarda integram o Programa Nacttim Patrimonio Imaterial
(PNPI). O PNPI orienta que haja consenso e paatpéip da base social detentora dos bens

culturais imateriais para a tomada de deciséo giassgropostas no plano de salvaguarda.
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Sé&o principios norteadores da politica de salvalguatesenvolvida pelo Iphan
(IPHAN 2006Db, p. 19):

a. entendimento amplo da nocéo de “patrimonio cultutalmodo a abarcar suas
multiplas dimensdes e a diversidade cultural dsiBra

b. adequacéo dos instrumentos de salvaguarda a ésipacié dos bens culturais
de natureza processual e dinamica;

c. participacdo da sociedade e, particularmente, dapog interessados, na
formulacdo e implementacdo das acdes de salvagdar@atrimonio cultural
imaterial,

d. apoio ao reconhecimento e a defesa dos direitosagem e de propriedade
intelectual, individual ou coletiva, associadosseepatrimonio;

e. articulagdo com outras politicas publicas de modo viabilizar a
sustentabilidade das condi¢cGes ambientais e sa@gmwoducédo, reproducéo e
transmissao dos bens culturais imateriais;

f. ampliacdo do acesso ao patrimonio cultural comeitdide cidadania e base

para o desenvolvimento sustentavel do pais.

Segundo o Iphan, a promocéo da salvaguarda dechkugais imateriais deve ocorrer

por meio:

 do apoio e melhoria das condi¢cdes sociais e m@teda transmissdo e
reproducao do bem imaterial que possibilitam sust@nxcia,;

» da ampliacdo do acesso aos beneficios geradossopeeservacao;

» da criagcdo de mecanismos de protecao efetiva dssdudturais imateriais em

situacao de risco.

O conhecimento gerado durante os processos detamer registro € o que permite
identificar de modo bastante preciso as formas exdégjuadas de salvaguarda, que indicara
como o Estado e a sociedade deverdo agir paraness condicdes de continuidade do
bem cultural registrado. No processo de invent&rioegistro aparecem as orientacoes,
questbes e problemas que servirdo de base paeb@agdo do plano de salvaguarda. As
formas de salvaguarda podem variar da ajuda fil@naes detentores de saberes especificos
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para a transmissdo, organizacdo comunitaria ou gdexilitacdo de acesso as matérias-

primas.

Cora (2011) aponta o papel do Estado nas politicitadas para os patriménios,
fazendo referéncia ao Artigo 13 da Convencao da SO (2003), dizendo que para
assegurar a salvaguarda, o desenvolvimento e azzg@o do patriménio cultural imaterial,

cada Estado Parte empreendera esforgos para:

1. adotar uma politica geral, visando promover a fand@ patriménio cultural
imaterial na sociedade e integrar sua salvaguanmta peogramas de
planejamento;

2. designar ou criar um ou varios organismos compesgpdara a salvaguarda do
patrimdnio cultural imaterial presente em seufti@io;

3. fomentar estudos cientificos, técnicos e artistibesn como metodologias de
pesquisa, para a salvaguarda eficaz do patrim&ultoral imaterial, e em
particular do patrimonio cultural imaterial queesgontre em perigo;

4. adotar as medidas de ordem juridica, técnica, asimdtiva e financeira
adequadas para:

» fornecer a criacdo ou o fortalecimento de instieg;de formacdo em
gestado do patrimoénio cultural imaterial, bem contcaasmissao desse
patriménio nos foros e lugares destinados a suaifestacdo e
expressao;

e garantir o acesso ao patrimbnio cultural imaterraspeitando ao
mesmo tempo 0s costumes que regem 0 acesso aidatiwmaspectos
do referido patriménio;

» criar instituicdes de documentacéo sobre o patnonéutural imaterial

e facilitar o acesso a elas.
A partir das recomendacdes do UNESCO a salvaguargetrimonio imaterial passa
a ser responsabilidade dos Estados.
2.2 BAIRRO DE GOIABEIRAS

Até o ano de 2014 o municipio de Vitéria — ES erganizado em 7 Regides

Administrativas. A Lei Municipal n° 8.611/2014 amionais duas Regifes Administrativas:
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Regido 8 (Jardim Camburi) e Regidao 09 (Jardim dah®e Atualmente o municipio é

organizado em 09 Regides Administrativas e 80 esigonforme mostra a Figura 05.

Figura 5 - Regibes Administrativas de Vitéria

\
,/)

TRATIVAS DE VITORIA

Fonte: Prefeitura Municipal de Vitéria

A Regidao Administrativa 06 (Goiabeiras) onde esté@lizado o bairro de Goiabeiras,
objeto deste estudo, é uma das trés Regides cam fi@ parte continental do municipio,
localizada ao norte da baia de Vitoria.

O bairro de Goiabeiras, que pode ser visualizadeignara 06, constituido de baixadas
cobertas de manguezais, teve sua ocupagdo comdeipesiferia urbana ha mais de 80 anos.
A partir da década de 1960 a ocupacédo da arearidbsintensificada devido ao crescimento
desordenado da cidade, na incorporacdo de terrass rpara construcdo de conjuntos
habitacionais pela COHAB (Cooperativa HabitacidBedsileira), atendendo a populagéo de
baixa renda.



61

Figura 6 - Localizagao do bairro de Goiabeiras
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Fonte: Prefeitura Municipal de Vitéria

O despejo do lixo em areas de mangue pelo propdenpublico também determinou
a ocupacédo do local, uma vez que em decorréncidixdies, surgiram aterros sanitarios,
criando assim espaco para ocupacao irregular da &teitos proprietarios de casas dos
conjuntos habitacionais tiveram dificuldades pasmt®r 0s compromissos assumidos com a

compra de suas casas, e acabaram se fixando eandsaer palafitas sobre o mangue.

Com as continuas ocupacdes irregulares e aposstrugao do Aeroporto Eurico de
Aguiar Salles, nas proximidades desta area de neaag a regido se expandiu e necessitou
de intervencdes urbanas. Entre os projetos exemutsa Prefeitura Municipal de Vitéria, na
tentativa de reverter esse quadro de ocupacOesilares, destaca-se nas décadas de 1980 e
1990 o projeto parcialmente executado que cria vaae contorno do mangue de modo a

conter a crescente ocupacgdo em area de preseaabtiental.
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2.2.1 Segregacéo socioespacial

Os estudos da segregacao residencial tiveram origansociologia americana,
derivada da Escola de Chicago, nos Estados Unidoslétada de 1910, com Park e
Mackenzie, onde compreendiam a segregacao comménatural da urbanizacdo em que
os lugares de moradia eram escolhidos pela pomuldedacordo com suas preferéncias
pessoais. Partiam da crenca de que os habitantasmde metropole sé@o diferentes e
interdependentes e justamente o fato de seremedlieey e interdependentes o fazem
determinar que espaco consideram desejaveis euat@anto € possivel obté-lo. Assim, a
segregacao se d4 a partir da concentracdo de pessuaaracteristicas semelhantes em uma
mesma area residencial. Cabe ressaltar que osesudarEscola de Chicago ndo tratam de

classes e sim de pessoas ou de individuos.

Castells (1983) e Lefebvre (1974) analisam o espabano considerando-o como
produto social, e com isso surge um consenso quanteconhecimento de que o significado
essencial do fendmeno da segregacédo se da soiza didgproducéo social do espaco urbano
(NEGRI, 2010). Lefebvre (1974) salienta que o espabano ndo pode ser concebido como
algo passivo, vazio, como tendo apenas 0 senttop ®s outros “produtos.” Diz ainda que
enquanto produto, o espaco intervém na propria ugda Villaga (2009) corrobora,
salientando que a segregacao € socialmente preduridseja, ndo é dada pela natureza, mas
é produto produzido pelo trabalho humano.

Nesse sentido, analisar o processo de segregagdm perspectiva interdisciplinar é
basico para que possamos analisar a estruturaaspaa-urbana das cidades, na medida em

gue a questao envolve variaveis econémicas, fsitideoldgicas e sociais.

Na atualidade, com o crescimento cada vez maisrdimsado das cidades, um dos
fendbmenos mais preocupantes mundiais, tanto dm mnvista politico, econémico, quanto
social, € o da segregacdo socioespacial. No Brassla tem se mostrado um problema
recorrente historicamente, com o inchaco das megépe a atual crise econdmica e social,
gue se apresenta pelos indices crescentes de degempue por sua vez se reflete na

desigualdade socioespacial, segregacdo e margigatizuma vez que a

[...] logica concentradora da gestdo publica urbar@ admite a
incorporacdo ao or¢camento publico da imensa massegdora da cidade
ilegal, demandatéria de servigos publicos. Seuotésrimento se impde,
com excecao de acdes pontuais definidas em bargaoliicas ou periodos
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pré-eleitorais. Essa situagéo constitui, portamtae inesgotéavel fonte para o
clientelismo politico. (MARICATO, 2003, p. 157).

Em suas pesquisas sobre estratificacdo espaciatellSa(1983) afirma que as
caracteristicas sociais, quanto mais proximasp tamiis tendem a reagrupar as pessoas
espacialmente. Além disso, segundo o autor, orfluencia a distribuicdo das residéncias no
espaco é o prestigio social, cuja exteriorizac&sitipa € a preferéncia social, por vizinhos
semelhantes, e a negativa € a distancia sociateguéta numa rejeicao aos atores sociais que
nao possuem as caracteristicas positivas ao grQuixa variavel ressaltada pelo autor, que
determina a acessibilidade ao espaco residencssjatkd, € a distribuicdo diferencial da

renda.

A distribuicdo das residéncias no espaco, segunastells (1983), produz sua
diferenciacdo social e especifica a paisagem urlb@nacordo com as caracteristicas das
moradias e de sua populacdo. A distribuicdo dagidaesidenciais opera os reagrupamentos
em funcdo da capacidade social dos individuosuds sendas, de seus status profissionais,
de seus niveis de instrugdo, etc. Assim se da stmatibcacdo urbana, correspondendo
segundo o autor, ao sistema de estratificacidolsecres casos em que a distancia social é

acentuada, se da a segregacao urbana.

Com isso, Castells (1983) compreende o processegiegacao socioespacial como
reflexo da distribuicdo espacial das diversas ekssciais, de acordo com o nivel social dos
individuos, tendo determinacdes tanto ideoldgieasnémicas quanto politicas. Assim, ele a
define como a “[...] tendéncia a organizacdo daesem zonas de forte homogeneidade
social interna e de forte disparidade social eelas, entendendo-se essa disparidade ndo s6
em termos de diferenca como também de hierarq@&STELLS, 1983, p. 210).

A segregacédo espacial dos bairros residenciaissititgs sociais muito particulares, o
que faz com que essa seja uma das caracteristeiasmmarcantes da metropole brasileira
(Villaga, 2009). Nesse sentido, a segregacdo mci@e corresponde aos contrastes
encontrados entre os residentes das distintas zienasma mesma localidade e reproduz as
desigualdades socioecon6micas e reforca as cosda@exclusdo de parte da populacédo.
Segundo Villaga (2009, p. 141) “[...] o funcionanerda sociedade urbana transforma

seletivamente os lugares, afeicoando-os as sugdnexas funcionais”.
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Assim, pessoas com maiores recursos econbémicosneadse instalar em areas com
acesso a infraestrutura urbana adequada, e potassanaior valorizagdo imobiliaria. Desse
modo, pessoas com baixos rendimentos sédo levasesafastar cada vez mais dos espacos
que oferecem melhores condicbes de moradia e ax&@rh em areas periféricas, sem

infraestrutura de transporte, lazer, saneamentioyaudentre outros.

Uma vez que os espacos publicos sdo cada vez baid@ados pelo Estado, hd um
esvaziamento dos mesmos, que acabam se transfarneamdugar de trafico de drogas,
prostituicdo e de moradores de rua. Essa condigé@va 0 processo de segregacdo, pois a
classe economicamente dominante se afasta do egphlfco e cria espagos privados onde

s poucos tém acesso.

Assim, a classe dominante controla e domina a gémle o consumo do espaco
urbano, por meio ndo s6 da producdo de suas @sdgmciais nas areas mais agradaveis e
bem localizadas, mas principalmente atuando sauol@ & estrutura urbana de acordo com
seus interesses, o0 que leva ao conceito de segregaqio “[...] uma determinada geografia,
produzida pela classe dominante e atraves da gsalatasse cerceia as demais”. (VILLACA,
1999, p. 229). Dessa forma, temos como efeito agesproduzido sobre o social, e ndo o que

€ 0 esperado, o social produzindo o espaco.

Segundo Villaga (1999), o controle da producéoresgmo do espago urbano exercido

pela classe dominante, se da em trés esferas:

1. Na esfera econémica, destaca-se o controle docad® imobiliario que
produz os bairros da classe dominante no local esdedeseja.

2. Na esfera politica, ocorre o controle do Estade, no tocante ao espaco
urbano, se manifesta de trés maneiras a saberoleoa localizacdo da
infraestrutura urbana; controle da localizacdo dparelhos do Estado;
controle da legislagédo de uso e ocupacgéo do solo.

3. Finalmente, a classe dominante desenvolve to@aideologia a respeito
do espaco urbano. Essa ideologia — como toda igieote visa auxiliar a
dominacao e torna-la aceitavel pelos dominadod.LXCA, 1999, p. 229).

Em relacdo a esfera econdmica, o controle do mercadbiliario se da pela classe
dominante a partir das transformac6es do centnmacipal das metrépoles brasileiras que
crescem e se deslocam em direcdo aos bairrosadeadta, fazendo surgir os “novos centros”
e levando a decadéncia dos centros principaisaAsmdas de alta renda abandonam o centro
principal e produzem um novo centro, tornando otroeprincipal acessivel as camadas

populares, de baixa renda.
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Na esfera politica, o controle do Estado se darpo da localizagéo da infraestrutura
urbana, principalmente o sistema viario, que @gid as areas dominadas pela classe alta,
por meio de aterros, tuneis, elevados, priorizacalia vez mais sistemas viarios voltados
para o automovel. Outro mecanismo que revela caenda classe dominante sobre o Estado
é a localizacdo dos aparelhos do Estado, ondeveadaais os 6rgaos publicos transferem-se
para a regido das camadas dominantes. O terceicanmeo controlado pela classe
dominante é a legislacdo urbanistica, que visaopmethntemente atender aos requisitos

urbanisticos desejados e viaveis pelas e pararaades de mais alta renda.

Em relacdo a ideologia, a classe dominante, sutdimmente, inculca nas mentes da
maioria sua versdo da realidade social tendo ema V&ilitar a dominacdo, tornando-a
aceitavel pelos dominados. As condi¢cdes sociaexgiracdo e dominacao sao legitimadas
por meio da ideologia, fazendo com que elas paregadadeiras e justas. Villaca (1999) cita
dois exemplos de ideologia do espac¢o urbano: rna@gdo dos processos sociais e
universalizacao do particular. Como exemplo damafhacdo dos processos sociais tem-se o
envelhecimento dos centros das metropoles jusliicpela sua deterioracdo natural,
inevitavel, decorrente do envelhecimento e néo @lo aandono pela classe dominante.
Como exemplo da universalizacdo do particular teno-€entro da cidade, que na visao da
ideologia dominante est4 de deslocando ou mudaedocdl, fazendo com que a cidade se

identifique com aquela parte que é de interesseanupada pela classe dominante.

As ideologias criadas pela classe dominante fagilia acdo do Estado, pois ao
investir na area dominada, o Estado esta investiaduidade, assim como ao proteger aquela
area por meio da legislacdo urbanistica, estagentd a cidade. Quando o Estado transfere
seus aparelhos para o novo centro criado pelaecthsrinante, esta transferindo para o novo
centro da cidade (VILLACA, 1999).

Na medida em que o local de residéncia do individetermina parte de suas
oportunidades, assim como 0 acesso aos servictisqe)lsalde, educacgédo, infraestrutura e
trabalho, a exclusdo social vai se configurandajué sdo nas areas desvalorizadas e com
pouco investimento do Estado que a populacédo pabree instalar, ocupando as periferias
das cidades em areas menos desejadas, explicéaftma desigual com o que o espaco €
apropriado pelas diferentes classes sociais. Aegagéo €, entdo, “um processo necessario a
dominacéo social, econdmica e politica por meiesjmco”. (VILLACA, 2009, p. 150).
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Esse processo também se verifica no Espirito Saniocipalmente na Regido
Metropolitana da Grande Vitoéria, e no bairro dedbeiras, objeto desse trabalho, analisado a

sequir.

2.2.1.1 Andlise da Segregacédo Socioespacial na Regido ¢ooBe Goiabeiras

Para analisar a segregacao socioespacial da aigadédria foram utilizados mapas
da cidade, elaborados pela Prefeitura MunicipaViéria, buscando retratar a segregacao
socioespacial no municipio, com base em indicadamgs-urbanos. Esses indicadores
evidenciaram as areas de maior rigueza e suabdigfib espacial no municipio. As figuras
gue seguem abaixo permitem entender a dinamice&gl@gacao espacial no municipio de

Vitoria, especialmente na regido do bairro de Garal.

No ranking de bairro por densidade habitacionaVid@ria (Figura 14 e Tabela 01), o
bairro de Goiabeiras aparece no ano de 2000 nedao4B, caindo para a posi¢ao 60 no ano
de 2010. O total de domicilios do bairro em 20@0dsr 671, aumentando para 876 domicilios
no ano de 2010. Apesar do aumento no numero decda® verifica-se uma diminuicdo na

densidade habitacional na regido, que caiu dee3ybR000 para 3,01 em 2010.

Figura 7 - Densidade Habitacional de Vitoria
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Tabela 1 - Ranking de Bairro por Densidade Halwtzalide Vitoria - 2000 e 2010.

1 Sao Benedito 331 4,12 1 Piedade 85| 3,80
2 Piedade 152 4,02 2 Horto 27| 3,83
3 Gurigica 1.702| 4,02 3 llha do Frade 118 3,80
4 lJesus de Nazareth 845| 3,99 4 Gurigica 1.666] 3,58
5 Ilha do Frade 89 3,97 5 Sao José 1.260| 3,55
6 Nova Palestina 1.418 3,97 6 Romao 872 3,54
7 Comdusa 188 3,96 7 Sao Benedito 789 3,53
8 Do Moscoso 216| 3,95 8 Cruzamento 685| 3,51
9 Ilha do Boi 302 3,89 9 Conquista 547 3,50
10 Cruzamento 618 3,86 10 |Fonte Grande 353 3,49
11 Romao 838 3,82 11 Do Moscoso 228 3,49
12 Resisténcia 1.503 3,82 12 Nova Palestina 1.858 3,48
13 Fonte Grande 383| 3,81 13 lJesus de Nazareth 739 3,47
14 Sao Pedro 1.420| 3,81 14 llha das Caieiras 536 3,44
15 llha das Caieiras 357 3,80 15 Da Penha 1.641 3,41
16 Da Penha 1.754 3,79 16 Inhangueta 1.230 3,38
17 Santo Andre 688 3,79 17 |Estrelinha 709 3,36
18 Grande Vitéria 1.049| 3,78 18 Bonfim 2.118] 3,35
19 Conquista 437 3,78 19 Santo André 914 3,34
20 Estrelinha 550| 3,77 20 Resisténcia 1.983] 3,34
21 Inhangueta 820| 3,75 21 Forte Sao Joao 466 3,33
22 Do Quadro 292 3,74 22 Sao Pedro 1.295] 3,32
23 |Bonfim 2.300]| 3,74 23 Do Quadro 314 3,32
24 Santos Reis 261 3.89 24 Caratoira 1.558 3.31
25 Do Cabral 460| 3,67 25 Santos Reis 318| 3,30
26 Bela Vista 1.073] 3,87 26 Bela Vista 1.317] 3,30
27 ’Eedengﬁo 713 3,67 27 Grande Vitaria 1.339| 3,291
28 Sao José 549 3,64 28 llha do Boi 340 3,27
29 |Anténic Honorio 367 3,63 29 Ariovaldo Favalessal 241 3,27
30 Caratoira 1.527| 3,62 30 Redencao 960)| 3,25
31 Santa Martha 1.915| 3,61 31 Universitario 283] 3,24
32 Morada de Camburi 306 3,80 32 Consolagao 855] 3,23
33 Itarare 2111 3,59 33 Santos Dumont 573 3,23|
34 |Ariovaldo Favalessa 222 3,58 34 Santa Tereza 1.034 3,23
35 Tabuazeiro 1.761 3,58 35 Joana D’Arc 888 3,21
36 Santos Dumont 543 3,57 36 Do Cabral 507 3,20
37 Forte Sao Joao 598 3,54 37 Praia do Sua 899 3,18
38 Santo Anténio 1.884 3,54 38 Pontal de Camburi 280| 3,18
39 Santa Tereza 887 3,53 39 Anténio Honorio 426] 3,16
40 Maria Ortiz 3.280] 3,52 40 Comdusa 283 3,16
41 Mario Cypreste 364 3,51 41 Itarare 2.495] 3,16
42 Fradinhos 4986 3.50 42 Morada de Camburi 370 3.15|
143 Goiabeiras 671 3.50 43 Santo Antdnio 1.881 3,14
44 |Aeroporto 21 3,48 44 Boa Vista 378 3,13
45 [ Joana D’Arc 717 3,47 45 llha do Principe 836 3,13
146 [Jabour 284 3,46 46 Tabuazeiro 2.082 3,12]
(47 Solon Borges 430| 3,43 47 Sao Cristovao 1.319| 3,12
48 Sao Cristéovao 1.187] 3,42 48 lilha de Monte Belo 604 3,12
49 |Andorinhas 620| 3,41 49 Andorinhas 652] 3,11
S50 Maruipe 1.148| 3,41 50 Maria Ortiz 4.242] 3,11
51 Republica 1.139 3,41 51 Santa Martha 2.747 3,08
52 an Vista 322 3,41 52 Seguranga do Lar 179 3,07
53 Pontal de Camburi 291 3.41 53 Nazareth 188] 3,07
54 De Lourdes 571 3.40 54 Mata da Praia 3.460| 3,086
55 Praia do Sua 874 3,40 55 Santa Cecilia 413 3,086
56 Seguranca do Lar 125 3,39 56 [Fradinhos 575 3,05
57 llha de Santa Maria 743 3,35 57 [Jabour 339 3,04
58 Nazareth 194 3,33 58 Vila Rubim 472 3,03
59 Enseada do Sua 222 3,31 59 De Lourdes 630 3,02
60 llha do Principe 852 3,30 60 Goiabeiras 8786 3,01
61 Mata da Praia 2.829| 3,29 61 Santa Luiza 418 2,98
62 Universitario 174 3,28 62 Mario Cypreste 385 2,97
63 Santa Luiza 3009| 3,25 63 llha de Santa Maria 771 2,9§|
64 ila Rubim 449 3,20 64 Maruipe 1.294 2,95
65 Santa Cecilia 426 3,20 65 rITEeplllblica 1.274] 2,95
66 Horto 51 3,18 |66 Santa Clara 548 2,92
67 Consoclagao 634 3,17 67 Solon Borges 520 2,92
68 Bento Ferreira 1.700 3.16 68 Enseada do Sua 371 2,86
69 llha de Monte Belo 720 3,10 69 Jucutuguara 532 2,85
70 Santa Lucia 1.228] 3,10 70 Bento Ferreira 1.970| 2,82
77 |Barro Vermelho 1221 3,09) 71 [Barro Vermelho 2.008| 2,80
72 Santa Clara 467 3,06 72 Santa Lucia 1.460 2,79
73 lJucutuquara 437 3,08 73 [Jardim Camburi 14.451 2,70
74 lJardim Camburi 7.877| 3,03 74 Praia do Canto 5.630j 2,89
75 Santa Helena 576 3,02 75 Jardim da Penha 11.445] 2,67
76 Praia do Canto 4.225' 3,01 76 Parque Moscoso 663 2,66
77 |Jardim da Penha 8.270| 2,98 77 Santa Helena 891 2,66
78 Centro 3.321 2,78 78 Centro 3.767| 2,60
79 Parque Moscoso 823 2,74 79 Aeroporto 0] 0,00

Demais Setores Demais Setores 29| 4,55
Total 83.517| 3,38 Total 105.693 3,01

Fonte: Prefeitura Municipal de Vitéria
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As regides administrativas de Vitéria com maiorydapdo, em numero de habitantes
(Figura 15), estado localizadas na Regidao 09 (JaddirRenha), Regido 08 (Jardim Camburi),
Regido 05 (Praia do Canto) e Regidao 04 (Maruipejifida-se que na regido do bairro de
Goiabeiras ndo houve alteracéo significativa noemdnde populacéo entre os anos de 2000 e
2010.

Figura 8 - Distribuicdo da Populacao de Vitoria Bairro

Distribuicdo da Populagao de Vitéria por Bairro

2000 2010
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Fonte: IBGE - Censo

Fonte: Prefeitura Municipal de Vitéria

As regides administrativas de Vitéria com maiorscimento de habitantes entre os
anos 2000 e 2010 estdo localizadas na Regido @dinlJda Penha), Regido 08 (Jardim
Camburi) e Regido 05 (Praia do Canto), regides m@as do municipio, conforme pode ser
visualizado na figura 16. O crescimento absolutpaaulacdo no bairro de Goiabeiras foi na
faixa de 100 a 500, conforme mostra a figura ahasemdo uma das regides com menor

crescimento em nimero de habitantes.
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Figura 9 - Crescimento Absoluto da Populacao erarMitpor Bairro

Crescimento Absoluto da Populagdo em Vitéria por Bairro
De 2000 para 2010
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O IQU é um indice composto por quatro dimensdesbiemual, habitacional,
educacional e renda. A classificagdo do indice dali@ade Urbana (IQU) é feita em uma
escala de zero a um, sendo valores crescentesatidagie de vida, com melhores condi¢cfes
0s mais proximos de um. O IQU médio da cidade ef0 2rrespondeu a 0,59. Cerca de
vinte e seis bairros encontraram-se acima dessafi€d) acima do valor de 0,64), quarenta
e trés bairros apresentaram um IQU abaixo desserfadzhixo de 0,54) e dez bairros ficaram
préximo dessa média (com IQU na faixa entre 0,6464). O bairro de Goiabeiras apresentou
IQU de 0,52 tanto no ano de 1991 quanto em 200andio abaixo da média da cidade em
2000.

Verifica-se mudangas no comportamento do IQU nersticio 1991 — 2000, onde €
possivel visualizar por meio das figuras 17 e l&/@lucdo do IQU medio das regibes de
Vitéria. Em 1991 as areas com IQU mais elevadoscemtnavam-se nas regioes
administrativas 05 (Praia do Canto) e 09 (JardinPdaha), sendo essas as areas de poder
aguisitivo mais elevado do municipio. Esse padedepede no ano 2000, com essas mesmas
regides apresentando indices mais elevados de J®Was regides 02 (Santo Anténio), 07
(Séo Pedro), 01 (Centro), 04 (Maruipe), 08 (Jar@mmburi) e 03 (Jucutuquara) verifica-se
crescimento na média do IQU entre os anos de 1200@ A regido do bairro de Goiabeiras

(Regiéo 06) permanece na mesma meédia nos dois nmmaapresentando evolucao do 1QU.
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Figura 10 - IQU Médio 1991
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Figura 11 - IQU Médio 2000
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Analisando a dimenséo renda do IQU é possivelivarifis condi¢cdes de vida, em
relacdo ao poder aquisitivo das familias nas diteseregifes administrativas de Vitoria. A
dimenséao renda inclui o rendimento médio dos respais pelo domicilio e a distribuicao da
renda, que pode ser compreendida como uma medidiesigualdade de renda. Assim, é

possivel identificar os focos de pobreza e da deflgde de renda das regides
administrativas da cidade.



71

Observando os mapas de distribuicdo territoriatldeses sociais no municipio de
Vitoria, verifica-se a segregacdo das camadas deatia renda. No ano de 1991 os maiores
rendimentos médios dos responsaveis pelos donsigbtavam concentrados nas regides 05
(Praia do Canto) e 09 (Jardim da Penha). Esse@adréepetiu no ano 2000, onde 0s maiores
rendimentos médios encontravam-se nas mesmas segadorme pode ser visualizado nas
figuras 19 e 20, confirmando a segregacao dososaiesidenciais das camadas de mais alta

renda nessas areas.

Observando os resultados do intersticio 1991 e ,208ffica-se que a tendéncia
permanece similar, com os bairros situados na$esgnais ricas apresentando as maiores

taxas de crescimento de renda.

Figura 12 - IQU rendimento médio dos responsawais gomicilio em salarios minimos
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Figura 13 - IQU rendimento médio dos responsawais gomicilio em salarios minimos
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Ao analisar as regides administrativas da Grandérigi com maior rendimento
nominal médio mensal no ano de 2010, verifica-s agiregides 05 (Praia do Canto) e 09
(Jardim da Penha) possuem os maiores rendimentosidicipio. A regido 06 (Goiabeiras) é

uma das regiées com menor rendimento nominal nréditsal de Vitéria (Figura 21)

Figura 14 - Rendimento Nominal Médio Mensal porrBade Vitéria 2010

Rendimento Nominal Médio Mensal por Bairro de Vitéria - 2010
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As regides mais ricas sdo as regides com maioicipaitdo da populacdo branca no
total de habitantes. Conforme pode ser observad&igura 22, as regides 05 (Praia do
Canto), 09 (Jardim da Penha) e 08 (Jardim Camposjuem percentual acima de 60% de
populacdo branca. A populacdo negra e parda esibizlda em grande namero nas regides
mais pobres de Vitoria, quais sejam: 02 (Santo #in)d 03 (Jucutuquara), 04 (Maruipe) e 07
(Soa Pedro), conforme pode ser visualizado na dig28. Na regido de Goiabeiras, o
percentual de populagéo branca é de 20 a 40% eenpaal da populacdo negra e parda € de

40 a 60%, predominando a populacdo negra e pastia fiea.

Figura 15 - Participagéo da Populacéo Branca nal GetHabitantes por Bairro de Vitdria em
2010
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Figura 16 - Participacédo da Populacdo Negra e Rerdatal de Habitantes por Bairro de
Vitoria em 2010
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O crescimento desordenado da cidade de Vitéria écada por movimentos
populacionais, em que o fluxo e a mobilidade dautag@o de baixa renda, assalariada ou
desempregada ocorreram em direcdo as periferiagpsne manguezais. Assim, 0 espaco
urbano de Vitéria se desenvolveu de forma desoddensendo esse um dos principais
motivos de grande desorganizacdo espacial e soeflfindo no isolamento espacial dos
pobres em relagcdo aos ricos. O resultado desseimego desordenado, que né&o foi
acompanhado de politicas publicas eficientes, égeegacao urbana e social demonstrada.
Isso levou a um crescente processo de vulneratididanto econdmica quanto social na

cidade.

Ao analisar a distribuicdo das classes sociais spage, verifica-se na cida de
Vitéria uma regido, formada por varios bairros, onde ocorre uma grande concentra¢do das
classes de mais alta renda. Segundo Villaga (2009) desde meados do século XIX, as classes
acima da média vém tendendo a se deslocar territorialmente segundo uma Unica direcéo. Essa
constatacdo se confirma na cidade de Vitoria —dB8e ha concentracdo da populacdo de
mais alta renda nas regides 05 (Praia do Cant®) (dadim da Penha). Apesar de ser uma
pequena ilha, o municipio de Vitoria demostra umeande proximidade fisica entre as areas

geograficas, porém uma distancia social entre egosbres de grandes proporcgoes.
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Observa-se que 0 aumento no indice de qualidadmarbcorreu ao longo dos anos,
apontando para uma melhoria na qualidade de vidaogalacdo do municipio, porém, as

areas de vulnerabilidade social e pobreza permearaces mesmas.

O bairro de Goiabeiras, apresentou-se como umaedé&ses com menor crescimento
em namero de habitantes no municipio. Constatauteecom o passar dos anos, se manteve
como é&rea fortemente submetida ao processo degs€dre imposta na cidade de Vitoria,
mesmo depois do registro das paneleiras de Gagabeomo um bem cultural de natureza
imaterial pelo IPHAN. As transformacfes ocorridas bairro de Goiabeiras ao longo dos
anos ndo foram capazes de retira-lo da zona degsegio socioespacial do municipio de
Vitéria. O bairro permanece apresentando grandigubddade social, poucos investimentos
em infraestrutura e baixo indice de qualidade wbah regido de Goiabeiras caracteriza-se
por produzir situacdes de exclusdo social, coloo@ed como desafio a reducdo da

desigualdade nesta regiéo.

2.3 PANELEIRAS DE GOIABEIRAS

Conforme descrito no capitulo anterior, a cidade Vil®ria cresceu e alcancou
Goiabeiras, que se transformou em um bairro urbdoizle Vitoria. Neste local, moram e
trabalham as paneleiras de Goiabeiras, artesdsadelapde barro, simbolo da cultura
capixaba.

Apesar da urbanizacdo e do adensamento populadijmealenvolveu o bairro de
Goiabeiras, as panelas de barro, produto de cexéeiorigem indigena, reconhecida como
legado cultural Tupi-Guarani e Uma, continuam sefiatboicadas de forma artesanal, manual
e rustica, a partir de argila sempre da mesma géomcéa. A técnica preserva a modelagem
manual da panela, com o auxilio de ferramentasmemtares, tendo como principal
ferramenta as maos das paneleiras. Enquanto a ecidagiscia, as paneleiras iam
progressivamente se profissionalizando e fazendsealp oficio a mais visivel atividade

cultural e econdmica do lugar.

S&o registradas na Associacdo das Paneleiras daebdéBas 86 familias que
confeccionam a legitima panela de barro capixabdaGamilia tem um numero variado de
integrantes que estdo ligados a algum processordacgdo da panela, seja tirando o barro,
alisando, queimando, modelando a panela, ou emmalgoutra etapa do processo de



76

fabricacdo. Segundo a presidente da Associacad’aasleiras de Goiabeiras, a producédo
mensal média das familias associadas é de 3.089 r(il) panelas por més, sendo essas
panelas de tamanhos variados.

Figura 17 - Processo de fabricacdo da panela de bar
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Acesso em 05/10/2017

A panela de barro € um icone da identidade cultapixaba, a materializagdo de um
saber. Nesse recipiente é feito um dos mais tadi pratos da culinéria do Espirito Santo:
a mogueca capixaba. Além da moqueca, outra igéafiita na panela de barro: a torta
capixaba, tradicionalmente consumida na Semana 8ardgstado do Espirito Santo.

A fabricacdo artesanal da panela de barro, ofieie paneleiras de Goiabeiras,
registrado no Iphan como Patriménio Cultural Imatedo Brasil, € uma atividade
eminentemente feminina, tradicionalmente repassadaés de geracdes, as filhas, netas e
sobrinhas, no convivio doméstico e comunitario airrd de Goiabeiras, localizado em
Vitéria na capital do Espirito Santo. E um “ofidiamiliar, doméstico e profundamente
enraizado no cotidiano e no modo de ser da comdeida Goiabeiras Velha”. (DOSSIE
IPHAN 3, 2006, p. 13).

Apesar de ser considerada uma atividade tipicamieménina, ha uma crescente
participacdo masculina na fabricacdo da paneldoB®ns ja participavam anteriormente nas
atividades mais arduas como a retirada do barrajeeana da panela, porém hoje, alguns
trabalham também na modelagem das mesmas.



77

A técnica para a confecgdo da panela de barro tg@no indigena e é “caracterizada
por modelagem manual, queima a céu aberto e afiticde tintura de tanino”. (DOSSIE
IPHAN 3, 2006, p. 13).

O processo de producédo das panelas de barro “evan®etas as caracteristicas que a
identificam com a pratica dos grupos nativos dag#eas, antes da chegada de europeus e
africanos”. (IPHAN, 2006a, p. 15). Segundo o Doskifan 3 (2006) os colonos e
descendentes de escravos africanos que vieram aroeu margem do manguezal em
Goiabeiras Velha, situada na parte continentakendotmunicipio de Vit6ria, apropriaram dos
indios o saber da fabricacdo da panela de bartécrica empregada, o processo de producéo
e a matéria-prima utilizada sdo seculares, perneamdnalteradas apds quatro séculos de
tradicbes indigenas familiares, sendo transmitidagdracdo a geracdo, fiando o oficio
salvaguardado dentro do grupo de paneleiras (SANINA e CAMILETTI, 2008).

Figura 18 - Modelagem manual da panela de barro

Fonte:http://portal.iphan.gov.br
Acesso em 05/10/2017
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Figura 19 - Queima da panela de barro a céu aberto

e . . -

Foa.te:http://sébulodiario.comr
Acesso em 05/10/2017

O processo produtivo das panelas de barro compeeeaidas etapas: extracdo da
argila, extracao do tanino, modelagem manual, raksdo, secagem, queima e acoite. A
“simetria, a qualidade de seu acabamento e su#refia como artefato devem-se as
peculiaridades do barro utilizado e ao conhecimdéétmico e habilidade das paneleiras,

praticantes desse saber ha varias geracdes”. (IPB@0M6a, p. 15).

As panelas de barro sdo produzidas a partir derias{grimas provenientes do meio
natural. A argila empregada, ou barro como é champaths paneleiras, é extraida de jazida,

comumente conhecido como barreiro, no Vale do Mbierem Vitoria — ES.

Figura 20 - Extracéo da argila

. Jo S
' Fonte:https://wWw.qazetaonIine.com.br
Acesso em 05/10/2017
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A argila de boa qualidade é elemento fundamented paconfeccdo da auténtica
panela de barro e influencia diretamente na quididi produto, por isso a fonte da matéria-
prima permanece a mesma utilizada por suas anteasssjue ja retiravam o barro daquela
localidade. Segundo o Dossié Iphan 3 (2006, p.“@adlises de granulometria do barro
indicaram a seguinte composi¢cdo média: 40% deaai% de silte, 13% de areia fina, 13%
de areia média e 8% de areia grossa’. E essa cay@ipague permite o0 modo de fazer, sem
torno nem forno, maior rapidez do processo de sEeagienor ocorréncia de rachaduras e
boa resisténcia ao fogo. Ja o barro de qualiddddaan dificulta a modelagem da panela de

barro além de n&o resistir ao processo de queil@DNE et al., 2012).

Outro elemento de fonte natural, importante naidabéo da panela de barro é o
tanino, nome popular dado a casca da Rhizophloragi®atambém conhecido como
Mangue-Vermelho, proveniente de arvores do mandgugze margeia a localidade de
Goiabeiras. A tintura de tanino € utilizada no sgdia panela de barro, aplicada apés a sua
queima. A extracdo da casca do Mangue-Vermelhoz{Rhiora mangle) s6 pode ser feita
guando esta estiver madura e da metade da arvaecipaa, devido a preocupagcdo com a

preservacdo do manguezal (NICOLE et al., 2012).
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Figura 21 - Extracédo do Tanino para tintura da [sate barro

Fonte:https://www.gazetaonline.com.br

Acesso em 05/10/2017

Apés a extracdo da casca do Mangue-Vermelho, s8sasocadas, maceradas e postas
de molho na agua por alguns dias até que se trar&fo em tintura de tanino, uma tinta

vermelha que sera aplicada nas panelas ap6s aay(ROSSIE IPHAN 3, 2006).
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Figura 22 - Agoite da panela de barro
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Fonte:https://setur.es.qov.br
Acesso em 05/10/2017

Da natureza também séo retirados outros dois mstitos para a confeccao da panela
de barro, que sdo a cuia e a vassourinha de muxieigas a partir de espécies vegetais
encontradas nas proximidades de Goiabeiras.

A partir de 1987 os interesses das paneleiras deb@oas passaram a ser
representados por uma entidade de classe denomifssiaciacdo das Paneleiras de
Goiabeiras. Essa Associagdo foi constituida em &%ndrco de 1987 e teve seu estatuto
lavrado em Cartério de Registro Civil, em 07 dehguldo mesmo ano. Seu estatuto a
constituiu como uma sociedade civil de direito o, sem fins lucrativos e de duracéo
indeterminada. A criacdo da Associacéo foi motiyaela aumento da demanda de panelas de
barro. Nessa época ndo havia estrutura fisica adaquara a producéo das panelas de barro e
essas eram produzidas de forma pouco profissipagm conservadas as tradi¢cdes indigenas
no processo de producdo manual e artesanal. A g&odera feita nos quintais das casas das
paneleiras, comercializadas no proprio local deidabdo ou vendida aos compradores locais

em feiras e mercados da regiao.

A Associacao foi criada e registrada por iniciatilacinco paneleiras, auxiliadas por
Etta de Assis, vereadora do Partido Democraticbalhésta (PDT) do municipio de Vitoria,

com a finalidade de:

mobilizar, integrar e conscientizar as paneleirasa exercicio de seus
direitos; buscar melhores condi¢Bes de trabalhastoair sede prépria, com
galpdo para o funcionamento da administracdo, @epoproducdo e



82

comercializagdo e promover e contribuir para o madgimento da
comunidades em que esté inserida, através da dieagéo, mobilizacédo e
integracdo de esforcos da populacéo local e pogétdsos. (DIAS, 2006,
p. 205).

A aceitacdo da Associacdo pela comunidade de paaseiéio foi de imediato, houve
resisténcia, poréem quando perceberam os benefadoshdos da Associacdo, como a
construcdo de um galpdo para a producdo e comeaci@b das panelas de barro, a
resisténcia foi diminuindo e as paneleiras, muigatdnomas, passaram a se dedicar
exclusivamente ao oficio de produzir panelas derobagxercendo a atividade mais
profissionalmente (SANT'ANNA e CAMILETTI, 2008).

O galpado, espaco de trabalho coletivo das pangleatndeu as necessidades de
grande parte das paneleiras que ja ndo tinham espaco suficiente e adequado em suas
casas para produzirem a panela de barro, o queaevaiitas delas a buscarem outras
atividades profissionais para garantir o susteateuhs familias. Segundo Dias (2006, p. 206)
a construcdo do galpéo, “espaco fisico que denmamrdsténcia do corpo social, contribuiu

para fortalecer o grupo e a autonomia, tanto e@efuanto individual”.

Construido pela Prefeitura Municipal de Vitoria, galpdo da Associacdo das
Paneleiras de Goiabeiras foi uma conquista imptartpara a organizagao das paneleiras e
valorizag&o do oficio da confec¢do da panela deparque deu visibilidade ao produto e ao
trabalho artesanal. O galpdo conta com uma areaguardar e preparar as matérias-primas,
local com mesas de trabalho para a modelagem,esaca@ polimento das panelas, além de
depdésitos e bancadas para os produtos acabadogogmmara serem comercializados. A
queima das panelas é realizada em um terreirodaodia galpdo (DOSSIE IPHAN 3, 2006).
Hoje o galpdo é um ponto de referéncia para tgristaonsumidores que querem adquirir a
panela de barro. Apesar de haver pontos de corieaci@o das auténticas panelas de barro
produzidas pelas paneleiras de Goiabeiras, a marbe da comercializacdo é realizada no
galp&o ou ainda nos quintais de suas casas.
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Figura 23 - Galp&o da Associacéo das Paneleir@abeiras

. L .,"n_ > 75
Fonte:http://www.rotascapixabas.com/
Acesso em 05/10/2017

Segundo Dossié Iphan 3 (2006, p. 27) a Associag@d’dneleiras de Goiabeiras tem
sido o “principal canal de negociacdo das panalgirato ao poder publico e a iniciativa
privada, na busca de apoio para fabricacdo e pi@malg seus produtos”. Elas tém
conseguido novos espacos para divulgacdo e verslgpatelas de barro como feiras de
artesanatos locais, nacionais e internacionaisn alé novos patrocinadores e material

promocional para divulgacao do produto.

Um dos maiores beneficios obtidos pela AssociagddP@dneleiras de Goiabeiras foi a
manutencado da propriedade do “barreiro”, localizadovale do Mulemba, e a garantia de
acesso assegurada ao local de retirada da matinia-pO local do Barreiro tinha sido
desapropriado pelo Governo do Estado para a cgéastrde uma estacdo de tratamento de
esgotos, porém a manutencdo do Barreiro, fonte alérma-prima para a panela de barro,

significava a continuidade da existéncia do prodaibwicado pelas paneleiras.

Com a atuacdo da Associacdo, as relagbes entreley pablico e as paneleiras se
estreitaram e a “manutencao do local de extracdoad® foi garantida por meio de acordo
entre a entidade e o poder publico”. (SANT'ANNA AMILETTI, 2008, p. 10). Além disso,

o transporte do barro retirado do barreiro € fpieta Prefeitura Municipal de Vitoria e foi
criado um selo de qualidade, pela Prefeitura, qudece as panelas de barro, produzidas
pelas paneleiras de Goiabeiras, a autenticidadsedEm as verdadeiras panelas de barro

capixabas.
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No dia 20 de dezembro de 2002 o IPHAN registrouficiao das paneleiras de
Goiabeiras como bem cultural de natureza imatédidlivro de Registro dos Saberes, volume
primeiro, do Instituto do Patriménio Histérico etistico Nacional — IPHAN, registrou em
sua primeira folha: “Registro namero hum; Bem aaltu Oficio das paneleiras de
Goiabeiras.” Esse registro conferiu ao oficio damegteiras de Goiabeiras o titulo de
Patriménio Cultural Imaterial do Brasil. Esse régisinaugurou o Livro de Registro dos
Saberes assim como o instrumento legal de recanbato e preservacao dos bens culturais

imateriais.

Anterior ao registro foi produzido e sistematizagmhecimento acerca do oficio das
paneleiras de Goiabeiras, buscando conhecer o sab@azer dessas mulheres produtoras de
panela de barro, utilizando a metodologia do IrdsemtNacional de Referéncias Culturais. As
tradicionais panelas de barro ja eram conhecidasodm o estado do Espirito Santo e até
mesmo em diversos pontos do Brasil, porém as pesseleesponsaveis por sua confeccao,
apesar de terem o dominio de seu fazer, ndo erahecidas e valorizadas por seu oficio. O
conhecimento, sistematizado e produzido acercanf@ccido da panela de barro, constituiu a

instrucao técnica do processo de Registro dessie,afoncluido em dezembro de 2002.

Desde o registro no Livro dos Saberes, o Iphan aeompanhando o trabalho e as
guestdes relativas a continuidade do oficio daglpaas de Goiabeiras. Isso se da por meio
da “elaboracao e implantacdo do Plano de Salvaguarete prevé o apoio e o fomento de
acOes que favorecam a valorizacdo das paneleisasnanutencdo das condicdes objetivas
para a pratica de sua atividade”. (IPHAN, 20064.,1p.

Apds o oficio ter sido registrado como Patriméniglt@al Imaterial do Brasil, “a
panela passa a ser reconhecida como produto deabalho singular, que produz um bem
que simboliza uma identidade e um valor culturgiaeal” (DIAS, 2006, p. 204), sendo
inserida no quadro politico cultural capixaba, gamto espaco nas ruas, nas cidades, nos
diferentes estados brasileiros e internacionalmeégegyaneleiras passam a ser reconhecidas
como as detentoras desse bem cultural e produderam simbolo do artesanato capixaba, se
destacando pelo conteudo cultural de seu trab@iS, 2006). O trabalho deixou de ser
informal e passou a ser considerado parte do patronda cidade, do estado do Espirito

Santo e do Brasil.
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2.4 CULTURA CAPIXABA

Considerando os objetivos apresentados neste hmbalptamos por utilizar a
abordagem proposta por Ortiz (2002, p. 28), queutisa cultura “como se constituisse um
espaco de convergéncia de movimentos e ritmosedifeados: economia, relagdes sociais,
tecnologia, etc.”.

Essa opcdo tedrica vem ao encontro das analisdzadss nesta pesquisa,
principalmente no que tange ao aspecto politicoagoeltura assume na realidade capixaba,
pois “[...] conceber a esfera da cultura como ugatue poder significa dizer que a producao
e a reproducdo da sociedade passa necessariaroesteaprompreensao”. (ORTIZ, 2002, p.
29).

Outra particularidade levantada pelo autor dize&spao processo de globalizacéo e

de mundializa¢éo da cultura. Segundo ele,

0s conceitos de cultura e civilizagdo, tal comoarfor classicamente
concebidos pela Antropologia e pela Historia, difiente se aplicariam na
integra ao mundo contemporaneo. Portanto, nocdeso cterritdrio”,
“fronteiras”, “local”, “nacional”’, devem ser reveg. Isso ndo significa a
superacdo do espaco, o seu fim, como as vezessagagsente concluem
alguns pensadores. Nao € necessario imaginarmast@iah como uma
sucessédo de desaparecimentos definitivos. Impaoéfigarmos a situagao
presente e compreendé-la dentro de uma outra péwspeNesse sentido,
categorias como cultura popular e cultura nacipretisam ser, para utilizar
uma expressdo na moda, deconstruidas e, eu adegscereconstruidas,
diante da nova realidade. (ORTIZ, 2002, p. 29).

Mario Vargas Llosa (2013), em seu livro “A civili@ do espetaculo: uma
radiografia do nosso tempo e da nossa cultura’ufiaa revisdo de algumas abordagens sobre
a cultura nas ultimas décadas, que apesar de rtder@ldo uma amostra dos diferentes
enfoques sobre a cultura. Porém,

apesar de muito diferentes entre si e de congtituapenas uma pequena
amostra da abundante floracdo de ideias e tesessgadema inspirou, todos
tem um denominador, pois concordam que a culturmasavessando uma
crise profunda e entrou em decadéncia. (LLOSA, 20132).

Os autores citados vao de T. S. Eliot, George &tekreud, Karl Marx, Guy Debord,
Lipovetsky, entre outros. Segundo o autor, apesar diversos significados e matizes

assumidos pela cultura ao longo da histéria,
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[...] até nossa época cultura sempre significou woma de fatores e
disciplinas que, segundo amplo consenso socianstituiam e eram por ela
implicados: reivindicagcdo de um patrimbénio de idei@alores e obras de
arte, de conhecimentos historicos, religiososséifcos e cientificos em
constante evolucdo, fomento da exploracdo de nforasas artisticas e
literarias e da investigacdo em todos os campaader. (LLOSA, 2013, p.
59).

Em sua andlise, Llosa, faz uma critica severa ifizeigdo do espetaculo, em que a
informac&o assume um papel central nesse sentadorizando a frivolidade, escandalos,
perversidade, deslealdade, violacdo da privacidadebidade, entre outras variaveis. Ao
falar dos paises latino-americanos, a corrupcaca esh pauta, com fortes vinculos ao
narcotrafico. E a cultura contemporanea midiatigasua falta de criticidade faz com que as

sociedades aceitem e assumam esses fendbmenos e

[...] que tudo isso seja percebido e vivido petande publico com a
resignacdo e o fatalismo com que aceitam os fendsneraturais —
terremotos e tsunamis — e como uma representagé@l tgue, embora
tragica e sangrenta, produz emocdes fortes eagitia cotidiana. (LLOSA,
2013, p. 126).

A partir do exposto, podemos constatar a banakzdgacultura, e a inversao de seu
papel, que funcionava como uma liga da realidade ¢ransformou num espetaculo para
atender aos interesses politicos e econémicos,etmmento do social, e com isso contribui

para o processo de segregacao e marginalizacad. soci

O estado do Espirito Santo - ES, apesar de fazéz pa regido Sudeste, desde a
colonizacdo brasileira apresenta peculiaridades oefetiram e refletem no seu
desenvolvimento politico, econémico, social e galtuO estado luta para enfrentar diversos
obstaculos para se afirmar como um estado forepeesentativo na regido Sudeste, regiao

mais rica do Brasil.

Situado entre a Bahia ao norte (primeira capitata@énia), o Rio de Janeiro ao sul
(segunda capital), a leste com as Minas Geraisofnpapdutor de ouro e pedras preciosas do
Império) e a oeste com 0 oceano atlantico, seunglebémento para o interior foi impedido
pelo império, criando o famoso cinturdo verde denfba impedir o contrabando das riquezas
extraidas das Minas Gerais pelo porto de Vitor@om isso, até o inicio do século XX,
Vitoria, capital do estado, era uma cidade comatarssticas extremamente provincianas,
sendo Cachoeiro de Itapemirim, ao sul do estadiplatina ao noroeste, as duas principais
economias estaduais. (MATTOS, 2013).
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Apesar dessa politica remontar ao império, suaseguéncias sdo sentidas na
atualidade. Alguns ditados, extremamente pejorgtiveforcam essa situacdo como: "O
Espirito Santo € a estrada do Rio para a Bahia”’GuEspirito Santo € a praia de Minas

Gerais”.

Além disso, quando dizemos que somos de VitériaS; & primeira pergunta é
“Vitéria da Conquista”, ou “Onde fica o Espiritora?”. Muitos acham que fazemos parte
da Regido Nordeste. Também € comum o proprio abpixiizer que tem uma “cabeca de
burro enterrada em Vitoria, pois nada aqui vaifpeate”. Essas questdes atestam o carater

subalterno comumente associado ao estado do Bspéritto.

Esses fatos, contribuiram, e contribuem, para wabaitoestima do capixaba, o que
resulta numa desvalorizacdo de quase tudo quetwatoiente produzido no estado. Isso se
da na musica, literatura, teatro e artesanato.rialse, independente da qualidade o que vem
de fora. Nossos teatros vivem as moscas, excetwquem alguma peca global (na grande
maioria de qualidade questionavel) e cantores gidds pelas grandes gravadoras nacionais.

E a civilizac&o do espetaculo, segundo Llosa.

Isso, aliado a falta de politicas publicas que @mpiem de forma efetiva e sistematica
a cultura capixaba, contribuem para o esvazianstoesma e para a segregacao de culturas
seculares, como a das paneleiras de Goiabeiraspg@en o risco de extingao.

Paixado x Desapego; Orgulho x Vergonha; Gratidamsatisfacdo, sdo sentimentos
ambiguos que caracterizam as relacdes dos envslnmoficio das paneleiras de Goiabeiras,

apresentados a seguir.
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3 ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Segundo Flick (2004), o cerne da pesquisa quattatia interpretacéo. Flores (1994)
retrata a comparacdo como uma das principais fers intelectuais na busca de
conclusdes, pois esta ferramenta permite identifss@melhancas e diferengcas entre as

unidades das diversas categorias.

Nesse sentido, foram realizadas entrevistas conaril@ras/artesdos. Desses, 6
entrevistadas do sexo feminino, 2 entrevistadosel® masculino e 1 transexual. Cabe
ressaltar que os homens que trabalham no oficipati@la de barro ndo gostam de ser
chamados de paneleiros. Preferem ser chamadostel®es. Percebe-se um preconceito
velado no oficio, por este ter sido durante séculosoficio tipicamente feminino. Dessa
forma, para eles, paneleira é a mulher, e artesGomem que trabalha no oficio da panela de

barro.

Com o intuito de preservar a identidade dos padites, foram criados nomes
ficticios para os entrevistados da pesquisa. Dantfevistas realizadas, somente duas
entrevistadas ndo sdo descendentes de panelgr@andaram o oficio com as vizinhas).
Porém, uma dessas deu inicio a tradicdo da paaeddardo em sua familia, pois duas de suas

filhas deram continuidade ao seu trabalho.

Pode-se perceber uma relacdo muito estreita e rpadx@ntre os membros da
comunidade das paneleiras de Goiabeiras. Muitogytéon de parentesco, e 0s que nao tém,
desenvolveram relagdes fortes de amizade e comipant@ por terem nascido e sido criados
naquela comunidade. Existe grau de parentesco &gas dos entrevistados (Joana é irma

de Augusta, Alice é bisneta de Belmira e Madalema& da Giu).

As entrevistas mostram que ha diversidade nososglgbrém ha muita semelhanca
nos discursos das paneleiras/artesdos entrevistéddosimilaridades sdo explicadas por
Halbwachs (1990) que afirma que a memaria consigte fendbmeno eminentemente coletivo
que se da a partir das relagbes entre individugsupos. Ainda segundo este autor, as
memorias individuais se constituem a partir de cpedornecidos pelo meio social,
chamados por ele de “quadros sociais da memoti@’funcionam como pontos de referéncia
para a construgdo e organizacdo da memoria dosgrapnferindo estabilidade e coeréncia

as representacdes coletivas. Assim, é no contagaalacdes sociais que as lembrancas das
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paneleiras/artesdos sdo construidas, na transmiss@imdicdo, de geracdo a geragdo. As
memorias que 0s entrevistados conseguem evocadaguprerem, estdo dentro do dominio
comum, no sentido em que € facilmente acessivallifa. Segundo Halbwachs (1990, p. 49)
“essas lembrancas estdo para ‘todo o mundo’ delgsta medida, e é por podermos nos
apoiar na memoéria dos outros que somos capazeslgugr momento, e quando quisermos,
de lembra-los”. Ja a diversidade dos discursospéiceda por Halbwachs (1990, p. 51) ao
salientar que “cada memdria individual é um porgovidta sobre a memoria coletiva, que
este ponto de vista muda conforme o lugar queuabaeipo, € que este lugar mesmo muda

segundo as rela¢cées que mantenho com outros meios”.

Percebe-se nas falas dos entrevistados que nassi/glcseparar a histéria da panela
de barro da histéria de suas vidas, tendo a panelagar importante na vida dessas pessoas,
a ponto de fundir o trabalho com a prépria vidaolporque a histéria das paneleiras de

Goiabeiras é uma historia viva, que se perpetgarer®va através do tempo.

3.1 AS PANELEIRAS DE GOIABEIRAS E SUAS DIFERENTES GERACOES

Os 09 entrevistados tém entre 16 e 100 anos de idagertencem a diferentes
geracoes de paneleiras. A escolha dos participaiatggesquisa com idades tao distintas foi
proposital, para compreender as diferencas de pgioeacerca de temas que envolvem a
comunidade das paneleiras.
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Figura 24- Idade dos Entrevistados

IDADE DOS ENTREVISTADOS

59 anos

16 anos 65 anos

i |
- _ "‘

Idade dos
entrevistados

73 anos

100 anos

Fonte: Elaborada pela autora a partir das analiseslados

Os entrevistados tém entre 11 e 72 anos de profisséoficio da panela de barro.
Alice, a mais jovem entrevistada, trabalha na ag&ie da panela h4d 11 anos, e Belmira, a
mais antiga paneleira viva da comunidade, trabalt2oanos no oficio.



Figura 25 - Tempo no oficio da confeccao da paselbarro
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TEMPO NO OFiCIO DA CONFECGAO DA PANELA DE BARRO

43 anos

11 anos 40 anos

14 anos VIO T 33 anos

Tempo no oficio

42 anos

Fonte: Elaborada pela autora a partir das analiseslados

Dos 09 entrevistados, 06 sdo do sexo feminino, a2 d® sexo masculino

transexual.

e 01 é
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Figura 26 - Género dos Entrevistados

GENERO DOS ENTREVISTADOS

AUGUSTA

OTAVIO MADALENA

LAURINDA

BELMIRA

@ Feminino
. Masculino
. Transexual

Fonte: Elaborada pela autora a partir das analeeslados

Sete dos nove entrevistados sdo descendentes eleips) com familias tradicionais
no oficio da panela de barro. Somente duas entaeais ndo sdo descendentes de paneleiras e

aprenderam o oficio da panela de barro com ashagipaneleiras.
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Figura 27 - As paneleiras de Goiabeiras e suasedifes geracdes

AS PANELEIRAS DE GOIABEIRAS E SUAS DIFERENTES GERAGOES

Descendentes
de Paneleiras

OTAVIO

LAURINDA _

BELMIRA

Fonte: Elaborada pela autora a partir das anaiseslados

Percebe-se nos discursos dos entrevistados que @tetoconhecem e orgulham-se de
suas raizes e de suas histédrias. Eles atribuendagiamportéancia as geracdes anteriores na
perpetuacdo dos conhecimentos e praticas da caofedg panela de barro e sentem-se
especiais por fazerem parte de uma geracdo deepaselPercebe-se nas falas desses
entrevistados o sentimento de pertencimento e goapecultura da panela de barro. Eles
valorizam as geracfes anteriores que herdararmdasio saber da confeccdo da panela de
barro e repassaram as geracdes seguintes nadistbproas a paixao pela panela.

Joana e Augusta, ambas do sexo feminino, sdo iklndea tem 59 anos e é paneleira
h& 43 anos. Augusta tem 65 anos e € paneleirads® @0 anos. Elas vém de uma geracao de
paneleiras, onde a tradicdo se da desde a bisaada Jista em sua fala os membros da
familia envolvidos com a panela de barro: “Minhsabd, minha avé, minha mée, eu, meus

iIrmaos. Somos em 2 irmaos e 4 irmas que fazem g&indlodos os irmaos trabalham no
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galpdo, com panela de barro, assim como tios dui®ire primos, que também estdo
engajados no oficio. Augusta contou que o pai tamby@balhava no oficio da panela de
barro, tirando barro do barreiro: “Meu pai tiravario, meu pai tirava tinta. Meu pai morreu
num barreiro tirando barro para as minhas tiagjymminha mée ja tinha morrido. Morreu

do coracgao de repente”.

Madalena é do sexo feminino, tem 46 anos e € pemdla 33 anos. Assim como
Joana e Augusta, ela também vem de uma geracdandéepas: “Uma familia inteira de
paneleiras. Minha mée € paneleira, minha avo, reitiha, meus primos, meus irmaos. Eu e
mais dois irmaos trabalhamos no galpdo”. Ela traurera para o oficio da panela de barro e
o marido, que é pedreiro, quando esta sem serjtida @ alisar, socar a tinta, catar o barro e

queimar as panelas.

Giu é transexual, biologicamente do sexo mascutimas se identifica com o género
feminino. Tem 39 anos, € paneleira ha 29 anosra&@da Madalena. Ela relata que nasceu no
meio do barro, pois é descendente de paneleiras,ptaticamente todas as mulheres da
familia no oficio da panela de barro: “Ja nasan®io das panelas. Porque minha mae, minha
vO, minhas primas, minhas tias, minhas irmas, anaafazem. O barro sempre fez parte da

minha vida. Eu sempre gostei”.

Belmira é do sexo feminino, tem 100 anos, atuoart®s como Paneleira, porém nao
€ descendente de paneleiras. Chegou ao bairro ddddas em 1946 e aprendeu a fazer
panela de barro com as vizinhas. Tornou-se paaeteinoje € a mais antiga paneleira da
regido, com 100 anos de idade. Dos seus oito fikm®ente duas filhas seguiram os passos
da méae e se tornaram paneleiras. Os demais ajudaaisar as panelas quando pequenos,
mas seguiram outras profissées depois de adultosarido ajudava a tirar o barro e a levar a

panela pronta para vender no mercado da cidade.

Alice é do sexo feminino, tem 16 anos e alisa @ahal11 anos. Ela faz parte de uma
extensa geracdo de paneleiras. Sua bisavo (Belenaganeleira, assim como sua mée e suas
tias. Sua avd, que nao era paneleira, ja trabahsando as panelas de barro. Alice tem um
irmao que também alisa panelas. Seu pai esta eogaf oficio na funcdo de escolher o
barro e tirar a tinta do mangue. Ela relata comtanargulho e satisfacdo a trajetéria e a
histéria da familia: “Toda uma geracdo de panedeikéeus pais fazem isso ha muitos anos,
desde novos”.
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Laurinda é do sexo feminino, tem 73 anos, atua qoaneleira ha 20 anos, mas, assim
como Belmira, ndo é descendente de paneleirasfoEleriada no bairro de Goiabeiras e
aprendeu a fazer panela de barro com a vizinhaiéda 8 filhos e nenhum deles quis seguir
seus passos: “Eles aprenderam a fazer, mas naerajuidrabalhar com panela de barro.

Arranjaram servico e estéo trabalhando fora. Dahenfamilia sé eu”.

Jorge é do sexo masculino, tem 53 anos e é aésd® anos. Jorge ndo gosta de ser
chamado de paneleiro, e sim de artesdo. Segundasdi@emens que trabalham no galp&o néo
gostam que se refiram a eles como paneleiros, mopceito, pois o oficio da panela de
barro ainda é tido como um oficio feminino. Ele lbeém vem de uma geracao de paneleiras.
Conta que faz parte da quarta geracdo de uma daddilpaneleiras: “Venho de uma geragéo
de paneleiras. A minha bisavo, avl, mée e eu. @garacao. Teve outros da familia também

que faziam. E bonita essa historia da geracao”.

7

Otavio é do sexo masculino, tem 21 anos e aliselpam 14 anos. Ele é neto e
sobrinho de paneleiras. Sua mae nao trabalha coelgpde barro. Ele relata que a avd, ja

falecida, foi uma das paneleiras mais antigas giaoale Goiabeiras.

Com base nas entrevistas realizadas, € possieerigtie as paneleiras/artesdos além
de terem conhecimento de suas prOprias raizes, artitham de memdérias coletivas
relevantes, que fortalecem a comunidade das peamleio valorizarem suas origens, suas
descendéncias, suas histérias. Esse envolvimerdoi@mal com suas origens evita que essas
memorias adormecam ou sejam esquecidas. O salpamdta de barro € secular, repassado
de geracédo a geracao, e a memoria dos entrevistagiogarte herdada, ou seja, ndo se refere
apenas a vida fisica do individuo (POLLAK, 1998§lui uma reconstrucdo do passado com
a ajuda de dados emprestados do presente (HALBWACSED).

3.2 AS PRIMEIRAS EXPERIENCIAS COM A PANELA DE BARRO

Todos os 7 entrevistados que vieram de geracOepadeleiras iniciaram suas
trajetorias no oficio da panela de barro muito ¢emloda quando criancas. As historias
narradas por eles sdo muito similares e evocamriawipas lembrancas da infancia. A
constituicdo da memdéria do individuo é uma comi@natas memaorias dos diferentes grupos
dos quais participa e sofre influéncia, incluindéamilia. Os relatos dos entrevistados sao

similares, uma vez que as lembrancas que pareaeapeeas do individuo, sdo na verdade
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memodrias de grupo, uma vez que, segundo Halbwa&99) a memaria individual s6 existe

na medida em que o individuo é um produto de umpayru

Halbwachs (1990, p. 39) diz que “é no quadro dailfanque a imagem se situa”.
Essas imagens e lembrancas de familia estdo m@sermies nas memarias das paneleiras.
Quando os entrevistados eram criangas, suas negesutavos faziam a panela de barro nos
guintais de suas casas. Eles relatam que cresterarando no quintal, no meio das panelas
de barro. As brincadeiras muitas vezes estavarddg)a fazer panelinhas ou brinquedos com
o barro. Segundo Bosi (1994), muitas recordacbesogudividuo incorpora ao passado, nao
é dele, ou seja, sdo lembrancas de situacfes gam fielatadas por parentes. Assim, a
constituicdo da memoria ndo envolve apenas as iérpers vividas, mas também as
experiéncias herdadas, aprendidas e transmitidesingoviduos pelos grupos através do

processo de socializacéo.

De acordo com Halbwachs (1990), quanto maior indpaitt 0 individuo der ao
grupo, quanto mais engajado estiver naquele grepguanto mais sentimento estiver
envolvido, maiores serdo as suas recordacOessivelas da infancia. As memorias mais
comuns desta época estao ligadas ao barro, quanelttrevistados ajudavam as maes, tias e
avos nas etapas da confeccdo da panela, espedmlmeretapa de alisar. Ao relatar as
histérias da infancia, envolvendo a familia, e ®ocar essas lembrancas, os entrevistados
fortalecem o sentimento de pertencimento ao grupchestoria da panela de barro daquela

comunidade.
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Figura 28 - Primeiras experiéncias com a panelzad®

PRIMEIRAS EXPERIENCIAS COM A PANELA DE BARRO

CRIANGAS

OBSERVANDO APRENDENDO

Fonte: Elaborada pela autora a partir das analiseslados

Percebe-se nos discursos dos entrevistados, aalaesm as historias familiares, uma
clara memodria afetiva que envolve todo o grupop€ga as raizes, a tradicdo, aos valores e
principios, enraizados naquele grupo, é perceptiaglifalas dos pesquisados. Tanto a casa, 0
quintal, os objetos, os espacos compartilhadosfpeidia, quanto os locais de sociabilidade

da comunidade sao apontados como espacos de |lealp@os entrevistados.

Joana conta que ja nasceu dentro da panela deebgu® sua histéria se mistura com
a historia das panelas: “Filha de paneleira jAeasado paneleira. Desde a gestagdo da mée
gue esta ali fazendo panela. A mae da gente farel@, queimava panela, e a gente tava ali
participando”. Como a familia era pobre, as crianigagiam brinquedos com o barro para
brincar. “Desde pequenininho a gente mexe com wb@&s pais ndo tinham condi¢des de
comprar presente no Natal, a gente fazia panetalparcar. A gente ja nasceu dentro de uma
panela de barro”.

Joana relata que no quintal de casa manuseava® frar brincar e quando se deu
conta, ja estava envolvida com as panelas e caiiicio das paneleiras: “Quando eu me vi, ja
tava envolvida no meio das panelas. Mesmo que & g&io soubesse fazer a panela direito
mesmo, mas a gente estava ali ajudando”. Com o,bala fazia pecas tanto para brincar
quanto para vender: “Comecei a fazer primeiro agpi@eninhas para brincar. Depois de 8
anos eu fazia jarro e porquinho de barro para veqde era mais dificil que a panela. Depois

parti para a panela. E da panela ndo sai mais”.
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Assim como Joana, Augusta conta que comecou a ffareda de barro brincando no

quintal de casa:

eu quando era menina, minha mae fazia panela eanMathas tias também
faziam panela em casa porque n&o tinham localathaltrar. E quando elas
faziam em casa a gente pegava um pouquinho de daaréazendo aquelas
panelinhas pequenininha, miudinhas. A gente alis&ai nisso fomos
aprendendo. Minha vida foi essa. (Augusta).

Augusta diz que ndo consegue distinguir a suarkastid historia da panela de barro,
pois ja nasceu inserida no oficio, cercada porlpaas atuantes: “A gente ja tem esse oficio

desde crianca. Ja vem de berco mesmo”.

Augusta relata que ndo planejou ser paneleira ®me@s dificuldades que encontrava

ao alisar a panela de barro, pois era muito navafécio muito pesado:

nem imaginava que eu seria uma paneleira. Nem maegi que ia ter
Associagao assim registrada. Porque trabalhavaasm era dentro de casa
mesmo. Minha mée fazia na cozinha, sentada no. ¢kia panela ali.
Quando secava desse jeito aqui nés ia alisar. Tvekaque nos ia alisar
chorando. Chorando mesmo. Porque a panela ficaita sgca e cansava. A
gente queria saber de brincar. As coisas de pineza mais dificil. Agora
melhorou. (Augusta).

Assim como Joana e Augusta, Madalena comecou aseanw barro para fazer
panela desde crianca, com a ajuda da mae e dambds paneleiras. No inicio ela brincava
com o barro e para ajudar a familia alisava aslaanBepois dos 15 anos comecou a fazer

panelas para vender e aos 19 garantia o sustefamda com a panela de barro:

peguei no barro desde quando minha avo fazia miofde quintal. Minha
mae fazia panela também. A gente alisava panefgenfe brincava com o
barro. Comecou na brincadeira. Comecei fazenddnteld Todo tortinho.
Mamae ia |a e consertava. Vovd acertava pra g&deois fui fazendo
direitinho, sozinha. Quando firmei mesmo fazendocfam 15 anos. Fui
fazer para mim vender [...] Comecei a fazer pamahga dinheiro, por
profissdo. Logo depois eu casei com 17 anos. Aosulfive o primeiro
filho. J& estava fazendo panela para sustentanitida(Madalena).

Giu, assim como Joana, Augusta e Madalena tambémaka com o barro. Foi a
partir desse contato despretensioso na infanciasgrggu a curiosidade e o interesse pelo
oficio da panela de barro. Ela conta que quandgasteeda escola, sua mée a levava para o
local onde fazia as panelas: “Saia da escola eavidna ca, que eu era de menor. Com 10
anos de idade eu comecei a fazer panela. Desdgara trabalho, desde os 10, 11 anos eu

trabalho”. No inicio, ela observava a avé e a madeatando e queimando as panelas de barro



99

no quintal de casa e ajudava alisando: “Eu lemlu® gueimava as panelas no fundo de
quintal. Minha avé queimava, minha mae queimavaajddava a alisar panelinha, passava
pedrinha”. Giu relata ainda que comecou a prodagirsuas proprias panelas depois de
observar como a avé e a mae trabalhavam. Assinteoio curiosidade, se interessando e
iniciando precocemente o oficio de paneleira: “EBndo elas fazendo as pec¢as eu comecei a
me interessar a fazer, ai do nada eu aprendi a temas pecinhas pequenas [...]. Com o
tempo fui fazendo as pecas maiores e pecas diésferila afirma que aprendeu o oficio
observando as mulheres da familia: “Eu ndo apramtjuém me ensinando. Eu aprendi
olhando. Olhando minha mé&e, minhas irmas, as amigaservico mesmo, as tias. Eu ja
brincava com o barro. O barro sempre fez parteidaarvida. Eu sempre gostei”.

Com Alice nao foi diferente. Ela comecou a trabalbeam panela de barro ainda
criancga, aos 4, 5 anos. A influéncia veio da faardk paneleiras, pois cresceu vendo a bisavo,
a mae e as tias fazendo panelas de barro: “Ja masuoieio das paneleiras. J& cresci nesse
meio”. Conta que comegou a mexer com o barro porgua mée trabalhar e com isso sentiu
vontade de manusear o barro e brincar de fazerdgdi@omecei porque via minha mae
fazendo e dava vontade também de fazer. Todo nfazéado na familia. Minhas tias fazem
também. Muita gente na familia fazendo, eu tinhatade de fazer também”. Hoje, ela alisa
panelas para outras paneleiras que a contratamata geie, de vez em quando, se arrisca a

fazer umas panelas menores com o intuito de veaslé-I

Jorge também retrata a infancia de forma simiksina como o inicio da sua trajetoria
na confeccdo da panela de barro. Ele comecou aseana barro, brincando, fazendo suas
primeiras pec¢as aos 10 anos de idade. “Fazia ocgifsasntes. Fazia os passarinhos de barro,
[...] o rostinho de alguém, [...] um bonequinho.&xzes fazia umas panelinhas também. Ai
fui me descobrindo através da brincadeira”. Segumige, a brincadeira se tornou profisséo
quando ele percebeu que tinha um dom para a &ueé.ctiado com a tia, paneleira. Ela ja
sendo paneleira, a gente comeca brincando. Criacgaioso, comeca a brincar e de repente
percebe que a gente tem um dom”. Jorge comeconfaccionar pecas de barro para ajudar
no sustento da casa. Ele relatou que descobrilemdgpara a arte quando comecou a fazer,
além das panelas de barro, esculturas de pessuasiss vasos, entre outros objetos:
“Fazendo panela descobri que eu tinha o dom de tageas coisas. Isso pra mim foi uma
coisa interessante. Eu fui vendo que eu poderiar fagcultura, vasos. E eu sou também

escultor, eu faco esculturas, de pessoas, de aiimai
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Jorge relatou que inovou na confecgcédo da panelzade ao fazer tampa de panela
com peixe, além de alca em formato de peixe: “Etsapas que tem peixinho, que tem
decoracéao foi eu que trouxe pro galpao. [...] Untavaicdo, eu mudei um pouco”. Ele diz que
a panela tradicional ndo perde o seu lugar, mas aguelientes buscam por produtos
diferentes, por inovacgéo: “Nao esquecendo da pan&éa A tradicional tem sempre um lugar
reservado pra ela. A gente tem que mudar um paliversificar porque as pessoas que vem

esse ano, ano que vem elas voltam e querem veagaot

A histoéria de Otavio é similar a historia dos desrextrevistados. Ele relata que alisa
panelas de barro desde os 6, 7 anos de idade rdapressa atividade com a avo, uma das
paneleiras mais antigas da regido de Goiabeirassd® pequeno eu via minha avé fazendo
panela, no quintal. A gente sentava la do lada dabjudava ela a alisar panela. Minha avo
gue me ensinou”. Hoje, sua atividade no galpadopadasleiras envolve a etapa de alisar a
panela de barro, etapa importante, porém muito ati@as e desgastante, segundo o

entrevistado.

O oficio da panela de barro tem sido transmitidditesentes geracdes ao longo dos
anos e envolvido os membros das familias em laigiv@s e em lembrancas que guardam
vinculos dificeis de separar. E um sentimento eadai que transcende a individualidade dos
membros da comunidade, e gera um sentimento denparmento e de preservacao da
tradicdo. A transmissdo de conhecimentos e préggeracdes seguintes preserva os valores

e as crencas gue sustentam essa tradicéo.

As memorias dos grupos domeésticos estéao forteneemsgzadas em cada um de seus
membros, permitindo a lembranca e a reconstrucgmadsado. Barros (1989, p. 34) salienta
que “a importancia do grupo familiar como refer@nftindamental para a reconstrugao do
passado advém do fato de a familia ser ao mesmpotem objeto das recordacdes dos

individuos e o0 espaco em que essas recordactes pedavivadas”.

Bosi (1994) retrata em sua obra a importancia daato com outros grupos na
construcdo da memoaria familiar, especialmente quanfamilia mora longos anos em um
mesmo bairro, formando vinculos afetivos estreitm® 0s vizinhos. Esses vinculos afetivos
fazem com que o individuo se sinta incluido tantogrupo familiar quanto no grupo da
vizinhancga, devido a intima vivéncia em ambos apas, fazendo com que as lembrancas

brotem tanto de um grupo quanto de outro. Assinferabrancas da familia se desenrolam, a
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ponto dos vizinhos também serem associados a esge. Isegundo Bosi (1994, p. 432)
“muitas lembrancas devem-se as meias paredes sas gapulares, que findem os ruidos e
vozes de duas familias”. Assim, as familias infui@m a vizinhanca e sdo por ela
influenciadas. Essa influéncia é retratada na esteede duas paneleiras, Belmira e Laurinda,

gue aprenderam o oficio da panela de barro coriziehas.

Belmira ndo é descendente de paneleiras. Mudomskdd6 para a cidade de Vitéria,
mais especificamente para o bairro de GoiabeirasinA que chegou a Goiabeiras, foi
influenciada pelas vizinhas e aprendeu com elaazer fpanelas, olhando, observando e se

mostrando curiosa:

logo eu aprendi a fazer as panelas, comecei faz@nganelinhas e vender.
Na época era barato, era baratinho. Fui olhandwtes fazerem e inventei
de aprender também. J4 tinha muitas paneleiragimo fazendo as panelas
de barro também. Tinha uma que fazia panela naefrgn minha casa, na
porta da minha casa. Depois que eu fazia meu setiéicasa eu sentava la
perto para aprender, para ver como é que era, &axieo Foi indo até que
aprendi. (Belmira).

No inicio, Belmira sentiu dificuldade, pois as pasendao saiam com a qualidade
desejada. Porém, com o tempo, desenvolveu a hadglice conseguiu tornar-se uma
paneleira: “Aprendi a fazer as panelinhas pequehas, aleijadas assim mesmo. E fui
fazendo, até que acertei a fazer as maiores, agdagaQuando eu tinha uma encomenda de
fora, eu fazia bem, queimava e vendia melhorzinB&lmira esta hoje com 100 anos de
idade e permaneceu ativa na confec¢do da pandbarde até os 85 anos. Parou de fazer
panelas por incentivo dos filhos que achavam aoffwito pesado e cansativo para ela, aos
85 anos de idade. Ela relata que interrompeu @péaf um pouco contrariada, pois ainda nao
gueria parar de fabricar a panela de barro, paagowuito do que fazia: “Eu parei, com pena
de parar, porque eu gosto de trabalhar. Parei poequtambém fiquei doente, Ja era com
muito sacrificio que eu fazia as panelas. DeiXegixou o oficio, mas sentia saudades: “Eu
sentia (saudade) até um tempo atras. Eu tinhaicBwafimaginando, assim... parei de fazer
minhas panelas. Mas depois Deus ajudou que euelargarguei pra la. Deixa para quem
precisa agora”.

Assim como Belmira, Laurinda ndo € descendente aleelpiras. Ela mora em
Goiabeiras desde os 7 anos de idade. Conta qu#goreade casa e que por influéncia das

vizinhas paneleiras aprendeu o oficio da panelbad® ja na fase adulta, depois de casada.
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Ela relata que comecou alisando as panelas pganateiras do bairro até que uma paneleira

se ofereceu para ensina-la o oficio:

primeiro eu alisava panela pra todo mundo aquisétamuito tempo

alisando panela. Um dia minha vizinha pergunto@se&ueira aprender a
fazer panela, porque eu gostava muito de mexergim.a Entdo ela me

ensinou a fazer a panela. Minhas panelas ndo degamde jeito nenhum.
Ai ela me ensinou a ir abrindo a argila com a m&aeeeensinou a modelar.
Quando estava bem modeladinho, ela dizia... agtéabem. Ela sempre me
ensinando, me acompanhando. (Laurinda).

3.3 CONTINUIDADE DO OFICIO PELOS DESCENDENTES DAS PANELE IRAS

Os jovens, descendentes das paneleiras, ndo estfgdisando ao oficio da panela de
barro como profissdo. No tempo de suas maes e faz®s, panela de barro ndo era uma
escolha e sim um destino, pois ndo existiam owatitasnativas viaveis. As paneleiras tinham
esta atividade como “a Unica possibilidade de exanm trabalho extra-domeéstico”. (DIAS,
2006, p. 89).

Dos nove entrevistados, sete deles tém filhos estaruma das paneleiras passou o
oficio para a geracao seguinte, pois duas de stuslioos tornaram-se paneleiras. Todos 0s
outros descendentes dos entrevistados buscam awdromhos profissionais, ndo tendo
interesse em dar continuidade ao oficio da pareladro. Interessante observar que a Unica
paneleira que passou o oficio para a geracdo degndo é descendente de paneleira,
iniciando assim a propria geracao de paneleiras.
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Figura 29 - Continuidade do oficio pelos descerefent

CONTINUIDADE DO OFiCIO PELOS DESCENDENTES

Descendentes
de Paneleiras

Iniciou a
propria
geracao.

Fonte: Elaborada pela autora a partir das analiseslados

Joana é mée de trés filhos homens. Desses, detefaim e o filho de 34 anos nao
trabalha no oficio da panela de barro: “E cozirthémliano. Seguiu outra profissdo”. Com
humor ela diz que o filho “ndo deixou de mexer cpanela. O oficio permaneceu na
cozinha”. Ela relata que o filho nunca quis trapalomo arteséo, pois ja sonhava com outra
profissdo. Os netos, de 13 e 9 anos, também nao esfuindo os passos da avle. Tém
orgulho da avé, mas nao irdo dar continuidade amoofPorém, ela tem outros membros da
familia que trabalham com panela de barro como meisobrevivéncia: “Nao tem pra onde
correr ndo. Aqui tem paneleira que € secretaria ggoedagoga, mas ndo deixou a panela para
seguir outra profissdo. Continuam aqui dentro @pap)”.

Augusta tem somente uma filha, que mora no exteriodo é paneleira: “Ela nao é

paneleira ndo. Mora fora do Brasil. Quando morav®&rasil fazia as panelas pequenininhas.
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Ai depois arranjou emprego e foi trabalhar e ndgemenais”. Ela diz que esté feliz com o
caminho que a filha escolheu seguir, porém temgoigazdo com quem dara continuidade a

tradicdo secular da confeccao da panela de barro.

Assim como os filhos de Joana e Augusta, os de Miaddambém nao tém interesse
pela panela de barro. Ela tem trés filhos, doiszap, um de 28 e um de 14, e uma mocga de
22 anos. Quando questionada se eles viriam damoatdde ao trabalho de paneleira da
familia ela diz: “Eu acho que o mais velho nédo v&in. A outra vem de vez em quando me
ajudar com a panela. Me ajuda, mas ndo quer issm @rofissdo. Quando eu preciso de
alguém para alisar panela aqui, ela vem e me aualsar’. Ela disse que na sua época as
oportunidades de emprego eram mais dificeis, elgumesma dizia, quando mais jovem, que
nao queria trabalhar com panela de barro: “Porguea@bém falava que nunca ia colocar a
mao no barro. Eu hein... vou mexer com esse bawa.nEu tinha gastura na mao quando
botava a mao no barro”. Ela relata que a necessiddez tornar-se paneleira, seguindo os
passos da avo e da mae. Como o mercado de tradhbgilh@ferece mais oportunidades, ela
acredita que os filhos nédo irdo seguir os seupagsque hoje a filha trabalha como técnica

de enfermagem e o filho trabalha como mecanico.

Madalena diz sentir-se triste, pois os filhos ndergm dar continuidade ao oficio da
confeccdo da panela de barro. A tristeza maiomg &dilha, que ndo sera sua sucessora: “Eu
queria que a minha filha viesse. E meio tristepaggue eu queria que ela ficasse no meu
lugar, mas infelizmente ela ndo quer. Triste deessajue a geracdo dela ndo vai dar
continuidade”. A tristeza de Madalena fica aindaomao dizer que os sobrinhos também nao
desejam dar continuidade ao oficio da panela de kagla tem receio do que possa acontecer
com a tradicdo das paneleiras de Goiabeiras: “Naahdas filhas das minhas irmés quer.

Nenhum dos sobrinhos. Na familia ndo tem ninguéma gar continuidade”.

Laurinda tem 8 filhos e nenhum deles trabalha caneja de barro. Ela relata que eles
nao tiveram interesse em dar continuidade ao ofidlar sequéncia a tradicdo. Segundo ela
“eles aprenderam a fazer, mas nao quiseram trabafita panela de barro. Arranjaram
servico e estédo trabalhando fora. Da minha farediau”. Ela relata ainda que gostaria que os

filhos e os netos dessem continuidade ao oficig, gqua ela n&o vé essa possibilidade:

eu gostaria que eles viessem, mas acho que nduoksibilidade de vir ndo.
Os netos também ndo. Nao tem interesse de vireAssveles vém, alisam
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umas panelinhas, mas nunca mais voltam. Elesastucuito, trabalham.
N&o da tempo. Todos eles trabalham, tem seu sefligorinda).

Com Jorge néo é diferente. Ele tem 4 filhos, ponémhum dos filhos mora com ele:
“Eu vivo longe deles. Sou separado. Entdo elessegoem a tradicdo da panela de barro.
Eles ndo se interessam muito em mexer com 0 b@&wop sujar as maos com barro nao”.
Jorge afirma que em sua familia ndo h& possibiéiddel um dos filhos dar sequéncia ao
trabalho do pai, e a preocupacdo é que esse padraepita nas outras familias de
paneleiras/artesdos: “Eu acho que esta um poucelicacio, porque a gente ndo tem

nenhuma expectativa da nova geracado assumir amgane

Giu relata que nédo tem filhos e que nenhum dos sebsnhos deseja seguir a
profissdo da familia de paneleiras: “Nenhum dogisbbs fazem panela de barro. Alguns
estdo fazendo faculdade, querem ser médicos, entern@uerem a profissdo deles sem ser

essa daqui, sem ser baseado na panela. Estéo tuscdros caminhos”.

Otavio relata que ndo pretende se tornar um ar@sdissional: “Nao penso em ser
artesdo. Estou aqui até arrumar um servico. Jaeacabus estudos e estou atras de um
servico. Se eu for alisar, € no tempo de folga. €@u estou sem fazer nada, eu venho
alisar”. Ele diz que, como escolha profissionalp mfuer ser artesédo, mas cogitaria essa
possiblidade em caso de necessidade no futuroo t8ercado de trabalho ficar muito dificil,
ndo descarto a possibilidade de me tornar um art®&0 € a minha preferéncia, mas néo
descarto essa possibilidade, caso haja necessmatlguro”. Quando questionado em que
area ele sonha trabalhar, Otavio responde que boyscdunidade profissional na area

administrativa das empresas: “Quero trabalhar @a aministrativa em uma empresa”.

Assim como Otavio, Alice relata que nao pretendbaithar como paneleira no futuro.

Diz que alisa panelas somente enquanto esta ediudatesempregada:

nao pretendo seguir a carreira de paneleira. Aquiais para ganhar uns
trocados, para comprar minhas coisinhas. Mas n@sopem ser uma

paneleira. Quero ser policia. [...] Paneleira N&m € algo que eu desejo. Eu
estudo. Estudo a noite. Saio daqui, tomo banhouepva escola. Estudo a
noite e aliso de manha, até de tarde. (Alice).

Quando questionada sobre 0 motivo de ndo querecatidinuidade a tradicdo que ja
esta em sua quarta geracéo, Alice é categéricizapgle o oficio é muito cansativo. “E um
trabalho muito cansativo. Fazer, alisar, a foguehdogueira € muito quente. Nao aguento

nao ficar ali”. Diz ainda que a maioria da gerag@&s jovem nao quer ser paneleira, pois o
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servico € muito pesado, é muito cansativo e o jomémtem esse interesse. Porém, assim
como relatado por Otavio, Alice também néo desaanppassibilidade de se tornar paneleira

no futuro, em caso de necessidade financeira.

Belmira, apesar de ndo ser descendente de panél@nanica entrevistada que passou
o oficio da panela de barro para 2 filhas. Dos 8€filos, 2 filhas tornaram-se paneleiras por
profissdo. Os demais ajudavam a alisar, virar é@marea panela quando mais jovens, porém
depois de adultos optaram por buscar oportunidaolesercado de trabalho, seguindo outros

caminhos.

Percebe-se, com a falta de interesse das gerag@sgavens, que o0s lagos com as
tradicbes dos pais/avés estdo se afrouxando. Estaciamento maior por parte da geragao
mais jovem pode ter resultado negativo na contadedda tradicdo das paneleiras de
Goiabeiras, uma vez que, ndo havendo interessendissjovens, o oficio vai ser absorvido
por pessoas que nao sao descendentes das pandieii@sdo assim a tradicdo secular das
geracdes. Percebe-se nos relatos que ndo ha,vens jdessa comunidade, a necessidade e o
interesse de passar para frente as tradicbes @stsnes da familia, mesmo que no discurso
esses fatores aparecam como sendo importantea pardinuidade da tradicdo das paneleiras
de Goiabeiras. Essa tradicdo esta associada na@mss@ostumes, mas a transmissédo de

valores, crencas e cultura.

3.4 RISCO DE EXTINGAO DA TRADICAO SECULAR DA PANELA DE B ARRO

Uma das preocupacdes das paneleiras € com assfgenacdoes, com a continuidade
da tradicdo. Elas temem a extingdo da tradicdolaedo oficio da panela de barro, pois
muitos dos seus filhos e netos estéo estudando pach o mercado de trabalho em busca de
oportunidades, buscando especializacdes em ougas, & com isso perdendo o interesse na
continuidade do oficio da panela de barro. Muitosla fazem panelas, mas ndo como
atividade principal. Estdo envolvidos com a pamieldarro como complementagéo de renda

ou enquanto estao desempregados.

Fica claro nas falas dos entrevistados que a geraeé jovem ndo tem tido interesse
em se dedicar exclusivamente ao oficio da panelsade. Os filhos, sobrinhos e netos até

estdo no galpdo auxiliando as maes, tias ou awalisa a panela ou fazendo outra parte do
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processo de fabricacdo, mas fazem somente motiyailainheiro até terminarem os estudos

e ingressarem no mercado de trabalho.

Assim, as entrevistas mostram que ha uma preocoipdgd paneleiras com a
continuidade da tradicdo da panela de barro, ja&uen oficio repassado de geracédo a
geracdo. Como as novas geragfes ndo estdo asswmofido, fica a duvida se a tradicdo da
panela de barro se perpetuara no tempo. Somentenimvistada, a Joana, relatou nao ter
preocupacado com a continuidade da tradicdo dag@gsadas paneleiras, pois segundo ela,
sempre havera algum descendente das paneleiras@esse na continuidade desse oficio

secular.
Figura 30 - Preocupacéo com a continuidade daciadias geracdes

PREOCUPAGAO COM A CONTINUIDADE DA TRADIGAO DAS GERAGOES
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Fonte: Elaborada pela autora a partir das analiseslados

Diante do questionamento “Ha a preocupacdo da gitindas paneleiras de
Goiabeiras, ja que a geracdo mais nova nao esta eteresse em assumir o oficio da panela
de barro?”, os entrevistados foram levados a glasan si mesmo, para o0 grupo, e a refletir
acerca de toda a trajetoria das diferentes geratgpaneleiras, para poder imaginar o futuro

das novas geracoes.

Joana acredita que ndo ha risco de extingdo dadepas de Goiabeiras, pois sempre

ter4 alguém para dar continuidade a tradicdo se¢tlatenho uma sobrinha de 2 anos. Se eu
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colocar ela sentadinha ali e der uma pedra preeklalisa uma panela todinha. Nao adianta
ndo que sempre aparece”. Apesar de seus filhogendm dado continuidade ao oficio da
panela de barro, ela acredita que os descentepatedeiras de outras familias darédo
continuidade ao oficio, por uma questao culturatagreservar a tradicdo secular da panela

de barro:

acho que as geracdes vao continuar se interessasdmvas geracoes vao
se manter para preservar a cultura dos antepassm®s10ssos bisavoés.
Para manter a cultura, nas familias essa cultorai® forte. Elas tém prazer
de falar que séo paneleiras, que a familia € delgieas. (Joana).

Joana complementa dizendo néo ter essa preocupaggage as pessoas, segundo ela,
acabam voltando para o galpdo, ou porque estdongesgadas, ou porgque precisam
complementar a renda familiar. Aléem disso, existédnzulo emocional que as familias tém

com a panela de barro e a paixdo que nutrem pielio gkcular:

guando enfraquece a venda de panelas, alguns sm@nfagzerem outros
trabalhos, mas acabam voltando. Mesmo aquelesajpahiam fora, se tiver
tempo, volta para trabalhar aqui do mesmo jeitgalao servico e vem.
Panela é uma paixdo. E uma coisa que todo munda gesfazer, sabe
fazer. Vocé nao tem patrdo. (Joana).

Ela diz ainda que pessoas da regido, que nao saemtkentes de paneleiras, procuram
0 galpao para trabalhar: “As vezes aparece gerdgeedo aprender, e a gente diz que nao
tem vaga’. H& no galpdo algumas paneleiras quendgram o oficio com as vizinhas, que
ndo pertencem as geragfes de paneleiras. Quandtiogada se essas paneleiras sdo bem

aceitas pelas paneleiras pertencentes as geratdeds;:

se ndo foram tem que ser, porque nds ndo vamos @igenamente e a
cultura tem que continuar. A gente tem que saiei®ad outras pessoas
trabalhar. Vocé imagina quantas pessoas ja morr&ara gente ndo coloca
outras pessoas para trabalhar a cultura vai mgunéo com as pessoas?
(Joana).

J& Augusta, irma de Joana, pensa diferente. Eta pesocupacdo de um dia o oficio
das paneleiras acabar, por falta de interesse efagdes mais jovens que nao querem dar
continuidade ao trabalho. Ela diz que os jovendoestdo para o mercado de trabalho em
busca de novas e melhores oportunidades, e conm&sstém interesse em dar continuidade
ao oficio das paneleiras: “Existe a preocupa¢&ndisabar. Porque muitos deles ndo querem
nao. Quando a gente chama eles para vir ajudanta gealisar, € muito dificil mesmo, muito

dificil. Poucos vém”.
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Segundo Augusta, sdo poucos os jovens, filhos esrd# paneleiras, que querem
trabalhar no galpéo e dar continuidade a tradigdpathela de barro: “Hoje em dia a geragéo é
muito pouco, como vocé esta vendo esses jovemdudtio pouco”. Diz ainda que 0s poucos
jovens que estdo no galpéo, trabalhando com pdedbarro, permanecem porque ainda néo
conseguiram uma oportunidade no mercado de trabdHles estdo aqui para ter um
trocadinho, mas eles estao colocando curriculo padar arrumar um emprego”. Ela acredita
gue assim que conseguirem, deixam o oficio em hiscaas realizacdes profissionais: “Eles
estdo aqui ajudando alisar porque nao tem o que &gora. Arranjando um emprego bom,
eles saem, eles largam. Porque muitos jovens néremumexer com a panela de barro.
Querem estudar para ter outra profissdo melhogjuseo ela, essa escolha pelo mercado de
trabalho se da porque eles buscam estabilidad®tadirtrabalhistas e seguranca: “Eles vé a
luta que nds temos aqui. Eles trabalhando sabenelgaegém os direitos deles no trabalho,
eles tém as férias, eles tém o décimo terceirg,téla carteira assinada para se aposentar. E

aqui ndo. Aqui nés nao temos nada disso”.

Augusta diz que néo percebe a paixao dos jovensobieio da panela de barro, como
se vé nas geracOes anteriores. Segunda ela, ogavans nao valorizam o oficio por sua
tradicdo secular, querem apenas buscar uma boaneeagdo pelo trabalho que fazem:
“Porque eles vé que é um servico muito pesado.télia paixdo que nds temos pela panela.
Eles querem ganhar muito e nés ndo podemos patjaheiro que eles querem. Eles acham
que é pouco. NOs ndo podemos”. Dessa forma, ela paito futuro da tradicdo secular da

panela de barro: “Nisso a geracao vai sempre $mada”.

Assim como Augusta, Madalena também manifesta acppacdo do oficio das
paneleiras de Goiabeiras um dia acabar, uma vepaueas pessoas da geragcao mais jovem
querem dar continuidade ao oficio da panela deobdu tenho a preocupacao disso aqui
acabar. Porque se nao tiver mais geracao para fiagervai acabar’. Porém, ela diz que
pessoas nao descendentes de paneleiras tém iateeessnfeccdo da panela de barro, entéo,
por esse motivo, pode ser que ndo haja a extingaofidio das paneleiras de Goiabeiras.
“Mas acho que nao acaba nao, sabe por qué? Panuentita gente vindo de fora”. Ela
ressalta que, pelo motivo exposto anteriorment@aaslas ndo deixarao de ser feitas, porém
acabard a tradicdo do saber repassado entre emtkfegeracdes de paneleiras: “Vindo gente
de fora h4 a possiblidade de n&do acabar, mas ig&vadcaba, porque ndo vai ser mais de

geracao. A tradicdo é a geracao. Eu queria quaanfiiha viesse”.
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Jorge também compartilha sua preocupacdo com cofdtal tradicdo da panela de
barro, pois ndo vé interesse das geracdes maisg@ra assumir o oficio. Os seus filhos ndo
se interessam, entéo ele torce para que hajasetetes nas outras familias de paneleiras para

gue nao seja extinto o oficio da panela de barro:

a gente so pede que a gente tenha bastante sagdéapama sequéncia ai.
E torcer para que surja ai outros interessadogspsouneninos, outras
meninas além da gente, j4 vao se interessandgpanao a gente nao puder
mexer mais nisso eles estdo ali para ocupar o egan Entédo eu soé vivo
torcendo para que isso aconteca. (Jorge).

Jorge diz que nem as criancas tém se interessddobpgo, como acontecia na
geracao dele, em que elas brincavam de fazer phasli“As geracdes mais jovens nao estao
tendo interesse que nds tivemos quando éramo<s;ari&@u ndo estou vendo o interesse de
uma crianca. Na nossa geracao, a gente ja estawax@ndo com o barro”. Assim, a falta de
pessoas interessadas em dar continuidade ao af&cipanela de barro € uma grande
preocupacéao de Jorge. “A preocupacdo de nao tem déecontinuidade sempre existe. Eu me
preocupo bastante. Mas a gente tem que tentar rbusta forma de fazer com que surja
pessoas interessadas”. Ele pensa em alternativasppgoetuar o oficio das paneleiras, e
acredita que a Associacdo das Paneleiras de Gaisluveria fazer oficinas para incentivar
as criancas a brincar com o barro, para despeelas ro interesse pela panela de barro:
“Deveria ter um trabalho aqui na Associacéo pacantivar as criangcas a mexer com o barro,
mesmo brincando. A prépria Associacdo deveria taisrmteresse nisso. Poderia ser uma

alternativa, mas hoje é uma preocupacao”.

Giu compartilha do pensamento de Augusta, Madaterimrge. Ela também tem
preocupacdo de que um dia ndo tenha quem dé ciolaiileua panela de barro, ja que na sua
familia as novas geragcfes ndo tém interesse nio:dfRode interromper uma geracao, pode
ser que interrompa, mas como tem muitas pessoagagfazem panela, pode ser que algum
dos filhos deles também se interessem a fazer'diglque a maior parte da nova geracéo tem
interesse em empregos fora do galpdo, pois busaanmasoprofissbes e oportunidades
profissionais: “10% pode acontecer de rolar de ejutazer (a panela de barro), mas 90%
ndo”. Ela diz ainda que para ndo haver a extingiofttio da panela de barro, tradi¢cao
cultural do estado do Espirito Santo, espera quea®pessoas, ndo descendentes de
paneleiras, se interessem pelo oficio. “Esperoogis venham fazer, né? Porque uma hora
pode acabar, né? Se ndo tem geracao, acabou. @aigoatinuar sdo os que estdo, mas vao

pegando uma idade que nao faz mais”.
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Belmira pensa como Augusta, Madalena, Jorge e Rzita ela, h4 a preocupacédo do
oficio da panela de barro acabar, por falta degassgara dar continuidade a tradicao:

eu acho que para mim eu acho que acaba. Nao édémjemanha, mas eu
acho que vai acabando porque esses novos que vé@oasdo ai, vao
procurando outros servigos, outros trabalhos, n&vegn mais a panela de
barro. Os mais velhos a maioria deles jA morreEsses novos que estao ai
estudam, passam tempo estudando e tudo, mais exchahb que eles
largam. (Belmira).

Belmira acredita que a geracdo mais jovem naoteeessa pelo oficio da panela de
barro, pois busca outras oportunidades fora doagalfHoje em dia eles querem servico
limpo. Servico em cidade, de comércio, esses sENagsim. Muitos aprendem um pouco,

outros aprendem outras profissdes. Ai querem taqpafo, ndo querem se sujar com panela”.

Alice acredita que seja pouco provavel que o ofiizigpanela de barro um dia acabe,
porém, na sua percepc¢ao, a tradicdo das geracdeseptar comprometida. Ela acredita que,
no futuro, a panela sera confeccionada cada vez pagipessoas que ndo sao descendentes
de paneleiras e que aprenderam o oficio com efssabiar ndo acaba n&o o trabalho das
paneleiras. Sempre vai ter alguém que vai quemmpg aparece gente querendo alisar

panela”.

J& Otavio, num primeiro momento, teve duvidas pesponder do risco da extingdo
das paneleiras de Goiabeiras por falta de intedmss@ovas geracdes em dar continuidade ao
oficio. Em seu discurso, cheio de incertezas, setama preocupacdo com a continuidade da
panela de barro entre as geracdes de paneleirade ‘®nédo pode. Nao sei o dia de amanha,
entendeu? Tem muita geracao ai, jovens ai, termigac® pessoal daqui que gosta. Tem
gente da nossa idade que gosta e talvez por issacafie. Mas tem gente que nao gosta”.

Essa reflexdo, feita pelos entrevistados, os lesoypensar na necessidade de
manutencdo das origens e da tradicdo das paneléirmadicdo é uma caracteristica forte
desta comunidade e esta associada a memaria eoliets/paneleiras. Como visto na maioria
das entrevistas, as paneleiras tém o saber, magstao sendo capazes de transmitir as

tradicoes e ensinamentos para os filhos e neto$alpe de interesse destes.

Percebe-se uma inquietacdo nos relatos dos emtdatsem relacdo a possibilidade
de extincdo do oficio da panela de barro. Ao mempo em que reconhecem a importancia
do oficio da panela de barro se perpetuar entreemsbros das diferentes geracdes, mantendo
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a tradicdo secular das paneleiras, reconhecem també os descendentes ndo se interessam
pelo oficio e a tendéncia é que este passe aa@ado cada vez mais por pessoas que nao
sdo descendentes das paneleiras de Goiabeirasn,Aasicontinuidade do oficio pelos
descendentes é uma preocupacdo, uma vez que aimeolétiva relacionada a familia e a

tradicdo é muito forte e presente nesta comunidade.

3.5 ORGULHO DE SER PANELEIRA

O sentimento de orgulho toma conta da fala dogestados, que dedicaram e ainda
dedicam a sua vida ao oficio tradicional e secdépanela de barro. Esse orgulho vem do

passado, das memdrias que carregam, das histérgeud pais, avos e bisavos.

O orgulho que sentem esta atrelado as batalhadiceldides enfrentadas pelas
geracdes anteriores que nunca se renderam asldifies da vida e seguiram firmes na
tradicdo da confeccdo da panela de barro, mesmonuaitas dificuldades financeiras. Essa
superacado estd muito presente nas lembrancas tegistados, apesar de néo ter sido vivida
por muitos deles. Pollak (1992) explica que os sammentos sdo elementos constitutivos da
memoria, e que esses podem ser vividos por tabelaeja, vividos pelo grupo a qual a
pessoa se sente pertencer. Ainda segundo esseaauatentificacdo com determinado passado
pode ser tdo forte que é possivel falar de uma menguase que herdada, quando o
individuo tem com esse acontecimento altissimo deaigdentificacdo. Bosi (1994) corrobora
ao afirmar que muitas das lembrancas dos indivichd@ssao originais, sdo inspiradas em
conversas com outras pessoas e com 0 passar do pasgam a ter uma historia dentro de
cada um ao serem enriquecidas por experiénciabatesn Desse modo, elas se tornam parte

do individuo, sendo incorporadas ao seu cabedal.

Esse sentimento de orgulho do passado se enquadrdalsificacdes elaboradas,
segundo Proust (LEHRER, 2010). Para esse autormpotemodifica a memoria e as
lembrancas sao falsas, ou seja, parecem reais&uodalsificagdes elaboradas. Ele diz que os
individuos distorcem os fatos para que estes s¢eajuas suas histérias, pois a lembrancga dos
eventos passados € imperfeita, a memoria € falivglassado das paneleiras de Goiabeiras
foi dificil, sofrido, com muitos percalcos, muitddiculdades no transporte do barro, no
transporte do produto acabado até os locais de rc@tieacdo, dificuldades na propria
comercializacdo. E nos relatos dos entrevistades passado aparece suavizado, porque as
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pessoas se lembram dos acontecimentos como semdmékores do que realmente foram.
Pollak (1992) é taxativo ao dizer que o responspetl colorido da memoria € o presente.
Isso acontece porque a condicdo atual do individistorce a consciéncia do passado.
Segundo Lehrer (2010, p. 134) “uma memoria é ap@&oa®al quanto a Ultima vez em que se

lembrou dela. Quanto mais vocé se lembra de algopmprecisa se torna essa memaria”.

Com a andlise das entrevistas é possivel infedraqgrupo entrevistado desenvolveu
sentimento de orgulho de pertencer a comunidadesgperou os percalcos da vida e ainda
preservou a cultura e as tradicbes. Os discursas etitrevistados estdo recheados de
sentimentos de carinho, gratiddo, realizacdo sfagfio com a tarefa, com o oficio e com a
profisséo.

Figura 31 - Orgulho de ser paneleira

ORGULHO DE SER PANELEIRA

Orgulho

Carinho

Sentimentos
compartilhados
pelos entrevistados

Fonte: Elaborada pela autora a partir das analiseslados
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Joana trabalhou a vida inteira como paneleira egdstar muito do que faz e de ter
orgulho da profissdo que exerce com tanto gost@st@® muito do meu oficio, do meu
trabalho, da minha profissdo, mas é muito trabalhdenho orgulho de ser paneleira. O que
eu sei fazer hoje é panela de barro. Nao sei feaga a ndo ser fazer panelas”. Ela tem tanto
orgulho de ser paneleira, que nao se importa quasgessoas se referem a ela ou a chamam
de paneleira ao invés de a chamarem pelo nome: thEidmporto se as pessoas ndo me
chamarem pelo nome. Podem me chamar de panelegaequdigo... sou eu mesma.
Orgulhosa de ser paneleira”. Ela se identifica cooficio, com a profissdo e tem a panela de

barro incorporada a sua identidade.

Esse orgulho é fruto de toda uma histéria de vielambrada por meio de suas falas,
que da sentido a sua trajetéria e fortalece aderratidade. Segundo Bernardo (1998, p. 30),
“memoria e identidade se encontram imbricadas. Isgmifica que o processo de
memorizacao possibilita reconstruir e redefinirtcaramente as identidades tanto individuais
guanto coletivas”. Na fala de Joana o sentimentiddetidade estd sendo tomado no seu
sentido mais superficial, que € o sentido da imadersi, para si e para 0s outros, ou seja,

como se Vé e como quer ser percebida pelos oBERNARDO, 1998).

Como muitos membros de sua familia também trabalfampanela de barro, Joana
diz que esse orgulho se estende por toda a farf@iagulho da familia estar no oficio.
Orgulho pros nossos maridos pela gente ser paae@rgulho muito forte de ser paneleira.
Temos esse orgulho. Tiramos daqui 0 nosso sustéatn.familia que tira todo o sustento

daqui de dentro”.

Com Augusta nao é diferente. Assim como Joanajieléer orgulho e se sentir bem
com a profissdo que escolheu: “Tenho orgulho deaeeleira. Me sinto bem, porque 0 nosso
ganha pao € esse aqui, a panela de barro. A nesda vem daqui. Da para pagar nossas
prestacdes. E luz, agua telefone, tudo daqui. Tdalpanela de barro”. Ela complementa
dizendo que apesar de ser um servigo cansativagdpegé um servigo digno que a enche de
orgulho: “E um servigo digno. Ele é pesado, ¢ diarsamas é um servico digno”.

Madalena, assim como Joana e Augusta, diz terloyglg sua profissdo e da historia
da familia na confeccdo da panela de barro: “Enaemgulho de ser paneleira. Foi uma vida
inteira. Minha avé morreu estava na atividade aifd@ha 96 anos. Fazia panela ainda. Ela
era forte. Minha mée tem 72 anos e ainda faz parigliarelata que apesar da confec¢ao da
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panela de barro ser um servico pesado, ele tamiécioha como uma terapia: “Esse aqui €
um servico muito puxado. E cansativo, mas isso aigbalha a sua mente. O seu estresse.
Vocé descarrega no barro, € uma terapia isso afjidifn disso, ela relata que o ambiente de
trabalho é familiar, amistoso, leve e divertidoo®@ ri o dia todo aqui. E um lugar divertido

de trabalhar. A gente brinca, fala muita bestéicui € uma familia”.

Durante a entrevista com Jorge, o artesao tambémulelaro o orgulho que tem do
oficio da panela de barro: “Tenho orgulho de seram@sao capixaba”. Disse ainda sobre a
realizacdo pessoal que sente ao fazer as pandias:nife sinto bastante realizado.
Sinceramente € uma coisa muito boa. A gente bali@a e 0 espirito nisso, o coracdo, a alma
e 0 espirito. E uma coisa que faz parte da gente”.

O sentimento de Giu ndo é diferente dos sentimenttstados pelos outros
entrevistados. Ela fala com orgulho da profiss@o éato de tirar o seu sustento do oficio de
paneleira: “Eu gosto. Se eu ndo gostasse ndo estavaté hoje. Me faz bem. E de onde eu
tiro meu tira pado. Eu pago meu aluguel minhas sohido de casa, com o dinheiro daqui.

Sempre me sustentei do dinheiro daqui”.

Belmira também diz ter orgulho de ter sido panaleisente grande satisfacdo por ter
criado sua familia com a renda proveniente da paskelbarro: "Tenho orgulho de ter sido
uma paneleira. Tem aquela alegria de ter sidonétikas coisas e ter criado a minha familia
posso dizer com esse produto que eu fazia. Tradakante tempo com panela”.

Sentimento similar aos descritos anteriormentelaado por Laurinda que diz ter
muito orgulho da profissdo que exerce e do traballeorealiza: “Tenho muito orgulho de ser
paneleira. O trabalho da gente é muito bonito”. $8ate satisfagdo com o reconhecimento
dos clientes, especialmente dos turistas, em relagh trabalho manual e rastico das
paneleiras: “Nosso trabalho vai para todos os kgjano Brasil inteiro todo mundo nos
conhece. Eles adoram nosso trabalho. Os turistasdquchegam aqui e admiram 0 nosso
trabalho quando notam que fazemos tudo somenteasomaos”. Ela relata com orgulho o
amor que tem pela profissdo: “Eu gosto do meu lnabadoro o meu trabalho. Eu gosto

muito de fazer panela”.

Otavio e Alice, apesar de nao terem interesse entafdinuidade ao oficio, dizem

sentir orgulho da trajetdria das suas familiasaresttucdo da historia e da tradigdo secular da
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panela de barro. Otavio diz sentir orgulho tantofatailia quanto da histéria das demais
paneleiras: “Sinto orgulho da minha familia de peings. Tenho orgulho das paneleiras.
Aqui € uma familia. O pessoal aqui é gente boatelambém relata o orgulho que sente de

pertencer a uma familia de paneleiras, ja em sadajgeracao.

Foi possivel notar o sentimento de orgulho em &lap passado recordado, referente
ao trabalho das geracdes anteriores, que confes@on a panela de barro que se tornou
simbolo da cultura capixaba, e do sentimento dellmogdo presente por estarem dando
continuidade a um oficio que consideram bonitopnzhdo e que perpetua a tradicdo das
paneleiras. O mesmo nao acontece com o futuro,gpoigulho da lugar a um sentimento de
incerteza e de perda, uma vez que as novas gems@des8m interesse em dar continuidade ao

oficio da panela de barro.

3.6 PAIXAO PELA PANELA DE BARRO

A paix@o pela panela de barro pdde ser vista nossat nas falas dos entrevistados.
Sentimentos e paixdes, segundo Halbwachs (1999)nsdtas vezes inspirados pelo grupo,
mas se tornam tao proprios, que os individuos s@nésriam ao descobrir que o autor ndo sao
eles proprios, que esses sentimentos e paixdan frgeridos de fora, pelo grupo no qual os
individuos estdo engajados.

Bernardo (1998, p. 33) salienta que “pelo recurstemnodria € possivel também captar
0s sentimentos experimentados, pois a lembrancacdatecimento vivido faz com que
aflorem o 6dio, o amor, a alegria, a tristeza, of@enismo, a revolta”. Bernardo (1998) diz
ainda que os sentimentos experimentados pelodddis vém a tona no ato de lembrar, com
intensidade e preenchidos de novos significadosaréir pda vivéncia do presente. Isso
aconteceu algumas vezes ao longo das entrevisiasdq foi possivel perceber as expressdes

corporais e faciais que demonstravam felicidadaiép pelo que estava sendo relatado.

Os relatos evidenciaram que os entrevistados cdithpan sentimentos de paixao,
felicidade e prazer pelo oficio da panela de ba@ostam do que fazem, trabalham com
prazer e sao felizes com as escolhas profissiapagsfizeram ao dar continuidade a uma

tradicdo importante para a comunidade local e pa&stado do Espirito Santo.
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Figura 32 - Paixao pela panela de barro

PAIXAO PELA PANELA DE BARRO
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Fonte: Elaborada pela autora a partir das analiseslados

Foi possivel ver muita paixdo e felicidade nos sltde Jorge enquanto ele falava do
prazer que tem na confeccdo das panelas de b@rgué me deixa mais feliz é o fato de eu
levantar todo dia e saber que tem essa matériagrara mim botar a méo, sujar. Saber que
eu vou vir para o galpao trabalhar, meter a méloanm, sujar a mao, isso me deixa feliz”.

O mesmo aconteceu no momento do discurso de Giguena paixdo pela panela de
barro ficou evidenciada ao relatar que gosta désgém e tem amor pelo que faz: “Tenho
paixdo. Quando a gente faz uma coisa por amaggstar. Até mais que paixao, né? Faz por
amor. Quando a gente faz uma coisa que a genta, gossce um carinho um amor pelo que
vocé gosta de fazer”. Disse ainda que muitas veeesente exausta, com vontade de
abandonar a profissao, pois o oficio é pesado satimn, mas a paixao pela panela de barro

faz com que ela permaneca atuante na funcdo: “Eio gle fazer isso. Tem vez que eu falo:
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ai t6 cansado, vontade de largar. O que me prequieaanda a fazer panela € por mim gostar,
entendeu? Eu gosto. Eu fico dois dias em casaeudidao querendo voltar a trabalhar”.

A paixdo pelo oficio também esteve presente na dal@elmira. Aos 100 anos de
idade, ela relata que sempre gostou muito da péafisle Paneleira, e que se ndo estivesse

com a saude comprometida, teria vontade de voltanteccionar a panela de barro:

até hoje se eu pudesse, se eu tivesse as maosatioasje eu ainda tinha
vontade de fazer, eu gostava de fazer, achavatnensaas gostava de

fazer. Porque é uma coisa que distrai a gente?<abstava de fazer minhas
panelas. Depois tive um problema na coluna, cathdquei a coluna, Ai ja

ndo pude mais fazer. Fazia sentada, depois eudarige, mas ja ndo dava
mais para fazer, eu larguei. (Belmira).

Assim como Jorge, Giu e Belmira, Laurinda aos 78saambém fala do oficio de
paneleira com muita paixdo: “Eu adoro mesmo fazerela. Tenho muito prazer de fazer
panela mesmo. Adoro mesmo”. Ela diz que gosta quacdba o fim de semana e chega
segunda-feira para ir para o galpao trabalhar. iz ndo pretende deixar o oficio e que
independente da idade, pretende trabalhar na aq@deda panela de barro até quando
aguentar: “Trabalho em pé e s6 descanso na hodmrd@r ou na hora de almocar que eu

descanso um pouco. Pretendo fazer panela até godatar”.

3.7 RECONHECIMENTO E VALORIZAGCAO DAS PANELEIRAS DE GOIABEIRAS

As paneleiras de Goiabeiras sentem necessidadeaehecimento e valorizagcéo pelo
trabalho que realizam. As entrevistas mostram @ie dos nove entrevistados sentem-se
reconhecidos e valorizados pelo trabalho que @raliza confeccéo da panela de barro pelos
turistas de fora do estado do Espirito Santo. Etam que os turistas quando vém ao
Espirito Santo, visitam as instalacdes do galp@anteressam pela historia secular da panela
de barro e admiram o trabalho manual e rustico ma®eleiras. Mostram-se curiosos,
observam o processo de producdo da panela de damonstram interesse, fazem perguntas

e valorizam o trabalho realizado.

Por outro lado, somente quatro dos nove entrevista@ sentem valorizados pela
populacdo capixaba, enquanto os outros cinco melatae ndo sdo valorizados pelo povo
capixaba e ndo tém o seu trabalho reconhecidohecdé. Eles justificam que sentem falta de
reconhecimento da populagdo capixaba, uma vez guanela de barro é um forte simbolo
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cultural do Espirito Santo, e por isso deveriamrsars valorizados pela populagdo local,
assim como pelos governantes.

Figura 33 - Reconhecimento e valorizagéo das piaaglée Goiabeiras

RECONHECIMENTO E VALORIZAGAO DAS PANELEIRAS DE GOIABEIRAS
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Fonte: Elaborada pela autora a partir das anaisesiados

Joana acredita que as paneleiras sdo reconheciddgrizadas em seu oficio, porém
pensa que esse reconhecimento deveria ser mgieciasnente pelos 6rgaos publicos, pois

as paneleiras sdo simbolo da cultura do estadspioité Santo e tem um forte apelo turistico
no estado:

somos reconhecidas, somos bem recebidas. Mas régamos mais
reconhecimento no nosso local de trabalho. Eu gakrecisaria mais por
parte do nosso governo, por parte da nossa prefejtar parte do SEBRAE,
por parte do IPHAN, precisaria mais. Porque quasdpessoas chegam aqui
no nosso estado as duas coisas que procuram: ei@on® as paneleiras.
Onde ficam as paneleiras? A gente precisava senliecida agui no Nosso
local, onde nos vivemos. (Joana).

Joana se gueixa contando que fora do estado dat&§dAnto as paneleiras sdo muito
mais valorizadas do que dentro do proprio esta@ont certeza fora do estado somos muito
valorizadas”. Ela reclama que sédo reconhecidas pBto que realizam, mas que néo

recebem nenhuma contrapartida por confeccionangamela de barro, importante simbolo da
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cultura capixaba. Ela sente falta de valorizac&osentido do governo proporcionar a elas
beneficios que as resguardem no futuro: “Eu soonteecida em qualquer lugar, mas o que
eu ganho com esse reconhecimento? Nada. Se ewegdeendo ganho nada”. Ela acredita
que por fabricarem um simbolo cultural do estaddedpirito Santo deveriam ter melhores

contrapartidas do governo para manté-las no oficpara despertar nas futuras geracoes
interesse em dar continuidade a tradicdo seculim Alisso, ela diz que junto com as

panelas, elas divulgam o estado do Espirito Saatommnalmente, sempre que aparecem em
reportagens na rede Globo de televisdo, ou quandare panelas para outros paises: “As

paneleiras tém que ser valorizadas, porque seraradgiras eles ndo vao poder mandar pros
Estados Unidos, pra Globo, etc.”.

Assim como Joana, Augusta também percebe que dagdpudo estado do Espirito
Santo ndo valoriza nem reconhece o trabalho daslgas: “Que tem muitos que nao
respeitam que n&o dao valor as nossas panelasrdedzui do ES mesmo. Nao déo valor. O
capixaba nao valoriza as panelas de barro, mesnaw $8n simbolo cultural do estado”. Ela
acredita que esse reconhecimento deveria ser rfedigoe pois além do produto ser um
simbolo cultural, o galpdo das paneleiras € umapturistico do estado do Espirito Santo:
“Porque ndés fazemos parte da cultura do EspirittdS&orque o povo do turismo quando
vem aqui, querem conhecer o que? O Convento aredgs de barro, as paneleiras”.

Augusta relata que o reconhecimento e a valornzagn dos turistas de outros
estados do Brasil ou até de outros paises: “Osrdedfio mais valor. Os de fora acham muito
lindo. Tem até pena da gente naquela fogueiraalando fazemos feira fora do estado do
Espirito Santo somos bem chegados, somos bem desebiNossas panelas sdo bem
recebidas”.

Giu, assim como Joana e Augusta, acredita que resgi@s sao reconhecidas pelo
trabalho que realizam, porém esse reconhecimento de pessoas de fora do estado do

Espirito Santo e que sdo pouco valorizadas pefungalzas:

pessoas de fora reconhecem mais o trabalho da. Jemtegente nascido e
criado aqui que fala que ndo sabia que existialpaaado. Os de fora vém
la dos EUA, de outros paises, vém aqui para conhé&apixaba nao

valoriza porque ndo conhece. Nao se interessandi@@astam, ndo sei. Os
de fora tm mais interesse. Ja chega aqui o padsdata, jA quer conhecer,
tira foto, pergunta, da valor ao trabalho da geBtedeles ver pelo video,
pela internet, pela televisdo os de fora, eleacjfam bonito. Entdo eles
ficam na curiosidade de conhecer o trabalho dagéBiu).
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Ela relata que muitos capixabas ndo conhecem @ssoale fabricacdo do produto e
gue so passam a valorizar e admirar o trabalh@alasleiras depois do primeiro contato: “Se
precisam do produto, vem conhecer. Passa até aaadnservico, ficar curioso, querer saber

como faz, quer pegar no barro, pra ver se € aquioa gente usa’.

Otavio também enxerga a necessidade de maior zaddio do trabalho das
paneleiras. Ele acredita que nem todas as parglefia reconhecidas pelo trabalho que
executam no oficio da confeccdo da panela de b&egundo ele, falta reconhecimento e

valorizacéo por parte do governo:

a gente aqui também é muito desvalorizado, priloate pelo governo.
Porque eles ndo olham pela gente, entendeu? lssio éadPatrimbnio
Cultural, entendeu? O governo deveria dar maisrv@lg Quando chove
aqui, o galpdo molha todo. A panela que tiver n@oché era. Acho que
deveria ter maior reconhecimento do Estado, dejoefdo governo. Ta na
hora de reconhecer, procurar a gente, pergunestagrecisando de alguma
coisa. (Otavio).

Otavio diz ainda que os turistas valorizam maisabalho das paneleiras do que o
povo capixaba: “Somos reconhecidos la fora. E untgturistico. O Espirito Santo deveria
valorizar mais. Pessoas de fora valorizam a geetenhecem o trabalho feito tudo a méo. E

cansativo. O pessoal de fora da mais valor que @®dtro”.

Laurinda também comunga do sentimento de JoanajshagGiu e Otavio em relacao
a valorizacdo do trabalho das paneleiras. Ela sentealorizada e reconhecida por ser
paneleira: “As paneleiras sdo muito reconhecidas Ble sinto valorizada. Muito mesmo. O
turista vem e valoriza o nosso trabalho. Agradete posso trabalho. E muito bom”. Porém,
ela acredita que esse reconhecimento e valoriza&dode fora, pois o capixaba valoriza
pouco o oficio das paneleiras de Goiabeiras: “AmuEspirito Santo valoriza bem pouco, nao
valoriza tanto quanto os de fora ndo. Falta um palécvalorizagao dentro do estado”.

Ja Madalena, Jorge e Alice pensam diferente dosaidemadalena acredita que o
capixaba valoriza o trabalho das paneleiras, comjora panela de barro. Ela entende que as
paneleiras sdo reconhecidas e valorizadas de umma fgeral pelas pessoas, especialmente
pela qualidade do produto que confeccionam:

0 pessoal chega aqui no galpdo, os clientes chegaamecam a falar bem
da nossa panela. Criticam as panelas de torno. \Elesizam 0 nosso
servico. Os clientes chegam entusiasmados falandoegsa é a panela
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original, é auténtica. A gente fica numa alegriarglo vé eles falando. E o
modo de valorizar o nosso trabalho. (Madalena).

A Unica queixa que ela faz em relacdo aos capixabague eles, muitas vezes,
desvalorizam o trabalho das paneleiras ao tentgron para pagar barato pelo produto, ndo
levando em consideracdo o processo produtivo ajsti@balhoso e todo manual: “O
problema aqui € s6 no preco para eles, né. Elesradue para o capixaba a gente tem que
vender a panela pela metade do valor, pelo fate skl capixaba. O problema é esse. Mas

eles comparecem, compram, usam muito”.

Madalena também percebe a valorizacao e reconheitirde trabalho das paneleiras
pelos turistas de fora do Espirito Santo. “Todastarque vem no Espirito Santo vem nas
paneleiras. E um simbolo cultural do estado. E anwatorizado fora do estado”.

Jorge e Alice concordam com Madalena e acreditara g8 paneleiras sao
reconhecidas e valorizadas pelo oficio que realizamo no estado do Espirito Santo quanto

fora dele.

3.8 VALORIZACAO E RECONHECIMENTO DA CRIATURA OU DO CRIAD OR?

A panela de barro € um simbolo da cultura capixatvaproduto de grande destaque e
bastante procurado pelos turistas que vém ao esladd&spirito Santo, além de ser
nacionalmente conhecida pela sua qualidade e &@dRor ser um produto conhecido tanto
localmente quando nacionalmente, as paneleiragmeqgtie o0 objeto, a panela de barro, é
mais importante, tem mais reconhecimento e é naisizada tanto no Espirito Santo quanto
nacionalmente, do que o trabalho delas na confede&se objeto. Esse fato acaba gerando
desconforto, queixas e insatisfacdo, pois elasndate que a “criatura” ndo pode ser mais
valorizada que o “criador.” Apenas duas panelew@sditam que o criador € tdo valorizado

guanto a criatura, ou seja, que a panela ndo taor odestaque do que quem as confecciona.



123

Figura 34 - Valorizacdo e reconhecimento da créatwr do criador?

VALORIZAGAO E RECONHECIMENTO DA CRIATURA OU DO CRIADOR?

CRIATURA CRIADOR

Fonte: Elaborada pela autora a partir das analiseslados

Joana faz uma reclamacdo ao comparar a valorizdiggensada a “criatura” em
detrimento do “criador”, sentindo que ha uma sidnzacao das paneleiras, que sao artesas
e artistas, criadoras das panelas de barro: “Teanvglorizar o artista. O artista aqui ndo é
valorizado para falar a verdade. Tinham que vaorzm pouco o artista, o artesdo, a
paneleira. Dar mais valor. Sem n0s ndo existe &lpatie barro”. Ela acredita que as
paneleiras deveriam ser mais valorizadas do quéjetoodo seu oficio — as panelas:
“Precisava ser valorizado as paneleiras. Nao aslgmnPanela € um objeto, panela cai e
guebra. Paneleira esta de pé para fazer outraeldgsecisa ser valorizada”. Ela acredita que
a valorizacao pelo trabalho que realizam, cujoltada € a panela - um simbolo da cultura
estadual, deveria vir dos 6rgaos publicos e ques estveriam proporcionar a elas estabilidade

e seguranca:

precisa ter um Orgdo que corre atrds para umaeemeke aposentar. Ter
alguma coisa quando adoecer, porque paneleira edo&c tem nada.
Adoeceu, acabou as paneleiras, ninguém nem lemd@a.tem protecdo
nenhuma para a paneleira, eu acho que € uma eg@sprecisava. Sem nos
ndo sai panela, simbolo cultural do estado. (Joana)

Além de estabilidade e seguranca, ela acredita dpweriam receber ajuda da
prefeitura para custear as despesas quando vigeafgrras fora do estado para divulgar a

panela de barro. Ela acredita que essas viagenbes@dficas ndo sO para a divulgacdo da
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panela de barro, mas também para a divulgacéo @oqal turistico do estado do Espirito
Santo, especialmente porque elas fabricam um pyaple é simbolo da cultura do estado:

guantas vezes eu saio para feira fora do estadotoeque o prefeito esta
pagando isso e isso. O governo esté fazendo iaselda vai com recurso
proprio, passagem de avido, hospedagem, aliment&@ saimos para
representar o nosso estado, mas sem recurso netibunosso estado.
(Joana).

Foi possivel notar um tom de ressentimento na t#aJoana que se sente
desvalorizada e busca por reconhecimento: “Sintanfalta desse reconhecimento. Desse
valor que eles ndo dao a paneleira. Nao falo delpafalo da paneleira. O objeto € mais

valorizado que a paneleira. A panela é mais valdazjue a paneleira”.

Madalena, assim como Joana, também acredita qpangsas sdo mais valorizadas
que as paneleiras e faz uma reclamacao: “Nao rahlarimuito as paneleiras. Valorizam a
panela. A panela é bem falada, bem divulgada. Aelpaé muito valorizada. Eles tém que
valorizar mais a gente”. Madalena sente necessidadeconhecimento devido ao esforco
gue realizam para confeccionar a panela de baorosd? um trabalho arduo e pesado, sentem
muitas dores articulares no processo de confecaimkela:

precisam reconhecer nosso trabalho, nosso esféiata um pouco de
valorizac&o, de reconhecer o trabalho das pangleiEaum servico puxado.
Aqui a gente trabalha pra caramba. Sente muital@on. que tomar remeédio
para dormir. As articulacbes doem todas. Olha nuégppIncha direto. Falta
um pouco de valorizagdo, de reconhecimento do Ilvabdas paneleiras.
(Madalena).

Belmira, assim como Joana e Madalena, se queibemdiizque as panelas sdo mais
reconhecidas e valorizadas do que as propriasea®lfazendo com que elas se sintam sem
importancia: “Nao dao tanto crédito para a genfi Bais crédito ao produto”. Isso faz com
que as paneleiras se sintam invisiveis, como sd¢asdem parte importante e imprescindivel

na confeccéo da panela de barro, onde todo o p@méasanual e rustico.

Em um primeiro momento Giu relatou que acreditaajpanela € mais valorizada que
as paneleiras. Em outro momento disse acreditarogtrabalho das paneleiras também é
valorizado, pois as pessoas chegam no galpao emuweEmhecer o processo de fabricacéo da

panela de barro, valorizando assim o trabalho mMalasapaneleiras:

eu acho que é a panela. A panela e o trabalho.eAsops querem vir
conhecer o trabalho da gente e comprar as partgig@o é os dois. Acho
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gue tem o reconhecimento dos dois, do trabalho padala. Eles querem
conhecer a panela, como € que é e querem conhewer € fabricada a
panela. O trabalho da gente, né? Que a gente z&xi, fd chegam aqui e ja
vé a demonstracdo, etapa por etapa. (Giu).

Giu disse ainda que as pessoas que visitam o galg@onpram as panelas de barro
reconhecem a qualidade da panela feita em Goiabéifarenciando-as das demais feitas em
outros locais do estado, porém com diferente psacde fabricacdo, o que as tornam menos
resistentes: “Reconhecem o trabalho manual dadepase Eles conhecem, sabem identificar
guando a panela € manual ou quando ela é feitarao. tA do torno € muito bonita, mas nao

tem a resisténcia igual. Nao tem a qualidade”.

Diferente de Joana, Madalena e Belmira, Laurindadita que ndo ha diferenca
quanto o assunto € a valorizacdo das panelas pati@eiras. Ela acredita que ambas séo
valorizadas: “Acho que os dois. N6s fazemos a pamefruto do nosso trabalho. Valorizam

as panelas e as paneleiras”.

3.9 CRIACAO DA ASSOCIACAO DAS PANELEIRAS DE GOIABEIRAS E CONSTRUCAO

DO GALPAO

A criagdo da Associacdo das Paneleiras de Goiabeieaconstrugéo do galpéo, pela
prefeitura, para elas trabalharem e comercializasmpanelas de barro, trouxeram inimeros
beneficios para as paneleiras. Ha uma concordguoeiato aos beneficios percebidos pelos
entrevistados e essa concordancia se justificardr pe uma memoria coletiva que se
desenvolve a partir de lagcos de convivéncia farediae profissionais (BOSI, 1994),
conferindo & memaria um carater relacional, quéosea na interacdo entre os individuos.
Segundo Rios (2013, p. 04) “é preciso que haja uiminmo de concordancia entre as
lembrancas dos individuos para que elas possamnggl@mentar, formando um patriménio
comum de recordacdes”. O grupo pesquisado cultivaanjunto particular de lembrancgas, e
essas recordacoes refletem as percepcgdes posibives as mudangas ocorridas nos locais de
trabalho e na organizacdo do oficio das paneleimmsima Associacdo. Cabe destacar que,
uma vez constituidas, as lembrancas tendem aaeahz trabalho de conservacdo em prol da
manutencdo das representacdes do grupo. Essehtratbal conservacdo € ressaltado por
Pollak (1992, p. 206), que diz que “cada vez qua oremoria estd relativamente constituida,
ela efetua um trabalho de manutencdo, de coerédeiajnidade, de continuidade”. Isso

significa que a partir do momento em que as paasla& os artesdos amarraram bem a sua
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histéria e a sua memoria, essa memaoria passoluarinfar os outros individuos e as novas

geracoes.

As paneleiras entrevistas percebem as mudancas/assicorridas apos a criagao da
associacdo, como a preservacao do barreiro, loda elas retiram a matéria-prima que torna
a panela das paneleiras de Goiabeiras originalténtaea, devido a qualidade da argila
retirada do barreiro. Além disso, 0 galpdo condtrygara as paneleiras trabalharem fez com
que o fluxo de turistas aumentasse na regido,nmar@ndo as encomendas e as vendas de
panela de barro. Outros beneficios e vantagensnfgoarcebidos pelos entrevistados,

conforme pode ser visualizado na figura abaixoseralatos descritos a sequir.

Figura 35 - Beneficios da Associacao e do galp&gédaeleiras

BENEFICIOS DA ASSOCIAGAO E DO GALPAO DAS PANELEIRAS

Preservagéo

do barreiro
Aumento Doagdo de
das vendas madeira para
a queima
Aumento Transporte
do turismo do barro
BENEFICIOS
Facilitou contato
Local tornou-se com 6rgaos
referéncia publicos
Maior Local apropriado
visibilidade para a queima
Mais conforto
para trabalhar

Fonte: Elaborada pela autora a partir das anaisesiados

Joana conta que a Associacdo das Paneleiras dee@asasurgiu quando houve a
necessidade de preservacao do barreiro, locatidedeedo barro, matéria-prima da panela de
barro. Cabe ressaltar que a qualidade da panelendepdiretamente da matéria-prima
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utilizada, por isso a necessidade de preservarreitta Segundo Joana, o barro era retirado
do terreno de particulares, mesmo local utilizaglogpseus antepassados:

0 barro era tirado la e as paneleiras compravararm ke particular. A
necessidade de fazer associacdo era para ndo pelmereiro. Para ndo
perder o local de tirar o barro e a tinta do marglidsso nos deu o direito
de retirar o barro e a tinta, pois hoje o locakéubpriedade do Governo do
Estado. (Joana).

Ela conta ainda que o terreno, onde retiram o pdoiodesapropriado para fazer
estacdo de esgoto, porém a forca da Associacadalasleiras de Goiabeiras conseguiu
reverter e preservar o local de retirada do barmue garantiu a continuidade do oficio com
matéria-prima de qualidade, que confere origindida autenticidade a panela de barro das

paneleiras de Goiabeiras.

Em relacdo a construgédo do galpdo, Joana, queualapaesidente da Associacdo das
Paneleiras de Goiabeiras, relata que houve umadmtacao das paneleiras, pois passaram a
ter um local para realizar todo o processo de mé@duda panela de barro, com mais
organizacado e conforto: “As paneleiras trabalhat@ias em suas casas. Nao tinha lugar para
gueimar panela, queimava nos quintais, na rua. Esi@ tudo organizado, ndo pode fazer

nada na rua. Houve uma boa aceitacéo”.

A escolha das paneleiras para ocupar o galpdondeglioana, se deu entre 0s
diferentes grupos familiares: “No comeco do galpdividiu o galpdo entre as paneleiras.
Grupos familiares para trabalhar. Menos confusiéaie produtividade”. Algumas paneleiras,
segundo Joana, continuaram trabalhando em suas t&8a 8 paneleiras que trabalham em
casa e 6 paneleiras que moram em Campo Grandeagem fa retirada do barro e séo

associadas”.

Joana relata que o galpao sofreu modificagcbesragwldos anos, pois a prefeitura foi
ampliando e melhorando a sua estrutura. Relata ajnd depois que foi feito o galpao, as
vendas aumentaram, assim como o fluxo dos turistBglo registro da prefeitura da mais
turista aqui do que nos hotéis, do que nas pra@sjue nao € o turista que vem somente para

a cidade de Vitoria, é o turista vem de Guaraparinterior”.

Segundo Joana, o galpao trouxe maior visibilideal@ @s paneleiras de Goiabeiras,
pois facilitou as vendas das panelas e se torffetéreia turistica para quem deseja adquirir

as panelas de barro capixabas. “Antes, a mae fpariala no quintal de casa, o pai botava
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dentro de um saco de estopa e ia vender no memagois da Associacao formada ndo, nos
temos turistas que vém conhecer as paneleiras @d&b@as”. Por ter se tornado um local de
referéncia para a comercializacao da panela de,lmspaneleiras que optaram por continuar
trabalhando em suas residéncias se incomodam ensamh desconforto por venderem
menos devido a procura direta por panelas no gatpige existe um pouco de reclamacgéo
porque o galpdo vende mais do que quem vende sas’c@loana).

Assim como Joana, Augusta também reconhece as maslhocorridas apés a
construcdo do galpdo das paneleiras: “Antigamemtées desse galpdo novo, tinha uma
estrutura, mas era um barracdo muito feinho, qam faté vergonha. Quando chovia, eu
mesma trabalhava la na frente, ficava em cima bleatdem cima da lama. Era precario”.
Hoje o galpdo novo proporciona conforto e um antbiesaudavel de trabalho para as

paneleiras.

A Associacdo também contribuiu para a melhoria dibalho das paneleiras,
facilitando e intermediando os contatos com os aggaublicos. Augusta relata algumas
orientacbes que recebem:

a associacao que faz os contatos com os érgadsquild pessoal do meio
ambiente vem aqui. Ensina o rapaz como tira adasaanguezal. Vai 14 no
barreiro vé os meninos e vé que estdo fazendo rbuitaco que ndo pode
por causa das matas. NOs temos orientacdes do®somiblicos. O
SEBRAE também vem aqui. De vez em quando o SEBR&Ecdirsinhos
para gente. Ai veio esse negdcio de nds pagar bicadoenca. A gente
trabalha aqui como micro empresa pra gente podeirtto. Se adoecer no
local, a gente ter o direito de receber. Tem tidstdnte ajuda dos dérgaos
publicos para se organizarem melhor. (Augusta).

Assim como Joana e Augusta, Madalena também recerdie melhorias ocorridas
apos a construcdo do galpdo e da organizacdo damiAsd0 das Paneleiras de Goiabeiras:
“Em termos turisticos, melhorou depois da Assodagdlo galpdo”. Segundo Madalena as
melhorias vao desde o incremento nas vendas ag neamnhecimento que obtiveram: “Em
termos de venda, de reconhecimento, de se mosair pro cliente, melhorou depois do
galpdo. Hoje as pessoas tém muito mais acessde gdelhorou muito em ternos de turista.
Agora tem um local para o turista vir’. Madalenateese satisfeita com a divulgacao que €
feita do galpdo das paneleiras de Goiabeiras paair &uristas e compradores: “E bem
divulgado. Os turistas quando chegam querem vir. &gprefeitura, o SEBRAE divulgam.
Temos o apoio dos 6rgaos publicos. Os taxistasaajutuito. Sempre agrado o taxista com

uma panela. Ele traz cliente pra gente”.
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A percepcdo de Jorge ndo é diferente. Ele tambérelpe as vantagens obtidas apos a
construcdo do galpdo e da organizacdo da Associdgdige salienta que a logistica do
trabalho melhorou muito depois que, por interméthoAssociacdo, a prefeitura passou a
buscar as bolas de barro no barreiro. Esse trarspatigamente era feito com dificuldade, ou
de canoa ou com algum carro préprio de alguma emael‘Tinha muita dificuldade do
material chegar em casa”. O transporte da matér@aphoje € realizado pela prefeitura,
agilizando o trabalho das paneleiras e artesadasa @elhoria apontada por Jorge, depois da
construcdo do galpéo, € a do processo de queirpargda de barro, pois agora eles tém um
local especifico e apropriado para a queima dal@aam um terreno em frente ao galpéo
destinado exclusivamente para esse processo. “guera feita nos quintais das casas das
pessoas. Eles queimavam uma proporcéo de panetasméror. Queimava umas 20 pecas S0,

devido ao perigo, devido a falta de espaco”.

Jorge relata que, no passado, havia grande difidelghara transportar as panelas do
local de sua confeccao até o local de venda: “&sudade era levar para vender, transportar
as panelas para vender ainda. Era muito dificiBjeHb galp&do funciona como uma vitrine
para os produtos acabados, além de um estratégito ge comercializacdo das panelas de
barro. Ele fala da visibilidade que o galpdo dasefmras de Goiabeiras alcangcou com o
turismo do estado: “O galpao virou uma referénai@ turista”. Jorge retrata as vantagens
obtidas apés a construcdo do galpdo das paneléizasdo que ndo é mais necessario captar
clientes, pois eles vém diretamente no galpdo mamshecer e comprar o produto.
“Antigamente na minha época de garoto, se fazix@&sa. Entdo a gente tinha que buscar o
cliente. Hoje gracas a Deus tem a Associacdo. QuEséem mais ninguém que faz em casa,

as pessoas ja estao aqui”.

Outra vantagem obtida com a construcdo do galgitodalecimento da Associacéo,
segundo Jorge, foi em relacdo a madeira, pois capo®m da prefeitura e do governo, o
galpdo recebe doacBes de madeira: “H& mais faddigaa trabalhar, um certo apoio, a
prefeitura, o governo. Nao tem mais aquela difiad&lpara buscar a madeira para queimar as

panelas. Tem um convénio com a Vale. As obras tangméregam ai. E doada”.

Giu, assim como os demais entrevistados, enxengefib@s obtidos pelas paneleiras
apos a construcdo do galpdo: “Foi bom, pelo megosaaas pessoas ndo fazem panela em
casa. A fumaca estraga o ambiente. Melhorou prardza. Na minha opinido melhorou”.

Além do ambiente para trabalhar, ela relata a mielhto ambiente para receber o turista:
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“Tem um ponto turistico que assim todos podem vemsd@s panelas para quem queira
comprar num ambiente bom, onde os clientes vém sesEem a vontade. No galpéo ele

escolhe, fica mais a vontade. Aumentou o movimento”

Belmira relata que a construcéo do galpao foi ingpde para ajudar na divulgacdo do
trabalho das paneleiras aos turistas e para coacesh um Unico lugar as vendas das
panelas, facilitando assim o acesso ao produto. @gaipado, as paneleiras passaram a ter um
local para fabricar, queimar e vender as paneldsad®. Com maior visibilidade, e com o
galpéo tornando-se referéncia para o turista cangquraancomendar uma panela de barro, a
concentracdo de paneleiras se deu neste localeSAde eu parar, ja tinha a Associagao, ja
tinha uns galpaozinhos pequenos, cada um tinhadumodo para fazer, que era mais pouca

paneleira, [...] depois que fizeram esse galpdmigyntando mais gente”.

Laurinda também enxerga beneficios apds a constraz&@alpdo das paneleiras, que
conferiu mais conforto tanto as paneleiras quan®taristas que procuram pela panela de
barro ou que visitam apenas para conhecer o t@leathmodo de confecc¢éo da panela:

trabalho aqui desde muito antes de ter esse gdipgéimalhava em um galpdo
velho que tinha aqui, um galpé&o velho, de tabuay each&o sujo, de barro,
guando chovia fazia aquela lameira. Nao tinha p@oando os turistas
chegavam, a gente colocava tdbua para ele pisatiream Coisa horrivel
Mas gracas a Deus que eles fizeram isso aqui maMélhorou muito
depois desse galpdo. As vendas melhoram tambérhohdel tudo. Porque
chovia muito, ficava aquela lameira na porta, ficaguela coisa feia. A
gente ndo podia fazer nada. Até para o nosso ¢onfaglhorou. Melhorou
bastante. (Laurinda).

3.10 DESENVOLVIMENTO DO BAIRRO DE GOIABEIRAS

Os lugares, particularmente aqueles ligados a emarknca, podem constituir lugar
importante para a memoria do grupo, especialmezitegentimento de pertencimento a esse
grupo (POLLAK, 1992). A relacdo com os lugares € aspecto importante da memoéria e
serve como base para seu desenvolvimento (POLLAR2)L Tanto a memaria individual

quanto a coletiva tém nos lugares uma referéngiarntante para a sua construgao.

Halbwachs (2010) ressalta que os grupos estaoatatmte ligados a um lugar
porque é o fato de estarem proximos no espacoafatmuma pequena sociedade, que cria

entre seus membros relacdes sociais. No caso datepas de Goiabeiras, suas memaorias
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estdo ligadas aos espacos que habitam e as lagdeonstruiram e continuam construindo
com estes espacos.

O bairro de Goiabeiras, na percepcdo dos entrdoistateve um crescimento
substancial nos ultimos anos e eles atribuem esseimento e desenvolvimento a presenca
das paneleiras de Goiabeiras na regido, ao aundentosibilidade das paneleiras apés a
criacdo da Associacdo e da construcdo do galp@m porque, na percepcdo dos
entrevistados, o fluxo de turistas no bairro aumend regido se destacou, inclusive na midia,

com o trabalho das paneleiras, acelerando assesendolvimento da regiéo.

Figura 36 - Bairro de Goiabeiras

BAIRRO DE GOIABEIRAS

Crescimento e desenvolvimento
substancial do bairro

Destaque das Paneleiras

Presencga das Paneleiras na midia

Aumento no fluxo

Aumento da visibilidade do Hirstas

Fonte: Elaborada pela autora a partir das anaisesiados

Segundo Joana o bairro de Goiabeiras teve um grestm importante que
acompanhou o crescimento das paneleiras apds @ariéa Associacdo e a construcdo do
galpéo:

melhorou bastante depois da associacdo formadaab@ims era um
matagal, ndo tinha nem rua. Eu ndo acho que oobparou ndo. Ele
desenvolveu muito. Hoje o bairro é conhecido. Qrbale Goiabeiras tem

indicacdo geografica. Melhorou bastante. O bairludu. O bairro
melhorou. (Joana).

Inclusive Joana acredita que as pessoas assodiamn® de Goiabeiras ao bairro das
paneleiras e diz que se um dia o oficio das paasleicabar, acaba também o bairro: “O
bairro € conhecido pelo bairro das paneleiras. Quémla em Goiabeiras fala: € o bairro das
paneleiras. Na hora que acabar a panela de bamonagiosso bairro, acabou Goiabeiras

também”.
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Belmira também percebe um crescimento significatleoregidao de Goiabeiras nos
altimos anos. Ela relata que quando chegou em Eioéet) a regido era pouco habitada, com
muito mato e areas de mangue: “Cheguei aqui em. 18&kbaqui era mato. Onde nds estamos
era mato. Para baixo era tudo mangue. So tinha uaskshas, uns barraquinhos. Quando a

maré enchia a 4gua subia, ficava tudo embaixo d'adguaqui”.

Assim como Joana e Belmira, Laurinda também enxeng@ancas significativas no
bairro de Goiabeiras ap0s a construcdo do galp&opdaeleiras, como a urbanizacdo do
bairro, aumentando o fluxo de turistas e o desemmehto da regido. “Aqui era mais mato.
Urbanizou o bairro, fizeram as ruas, asfaltarano taqui. Era terra. Botaram luz. O bairro

virou um bairro turistico, muito conhecido pelogdtas. Todo mundo procura”.

Entretanto, essa é uma visdo equivocada e/ou pragasente incentivada, pois o
crescimento desse espaco deu-se com a instalaggwadEaculdade no local, o que valorizou
0 espaco e atraiu investimentos imobilidrios pam@esmo, o0 que acabou por contribuir para a

divulgacéo das paneleiras.

3.11 A PERCEPGAO DAS PANELEIRAS DE GOIABEIRAS SOBRE O PAPEL E A FUNGAO
DO IPHAN APOS O REGISTRO DAS PANELEIRAS COMO PATRIMONIO

CULTURAL IMATERIAL

As paneleiras de Goiabeiras entrevistadas néo l&meza da importancia e do papel
do IPHAN na protecdo, restauracdo, preservacaonqy@o e revitalizacdo da cultura da
panela de barro. Somente Joana e Augusta possgam ebnhecimento do papel do IPHAN
na preservacao da cultura imaterial, pois Joanprésadente da Associacdo das Paneleiras de
Goiabeiras e Augusta faz parte da diretoria da @aséo. Segundo Halbwachs (1990), as
visdes dos individuos sobre o passado séo incomsplparciais e podem variar conforme a
posicdo que este ocupa num determinado grupo ercoafmudam as relagcdes desse grupo
com outros meios. Assim, como Joana e Augusta est@@jadas na Associacdo das
Paneleiras, tém acesso a informacdo e possuem ooaibecimento das questdes politicas e
publicas que envolvem o oficio da panela de baonseguem recordar mais facilmente sobre
esse assunto, pois esse é um terreno comum paréHAlaBWACHS, 1990). Ainda assim,
nao falam com propriedade sobre o tema.
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Os demais entrevistados tém conhecimento do regiktroficio das paneleiras de
Goiabeiras no livro dos Saberes do IPHAN, tornaseld?atrimonio Cultural Imaterial do
Brasil, porém ndo tem nenhuma outra informacaoomecimento adicional sobre esse fato.
N&o conhecem o papel do IPHAN, suas funcdes, atfibs, sua atuacdo, finalidade e
importancia. Mostraram-se perdidos quando quesimsa sobre esse assunto e

desconfortaveis por ndo terem conhecimento pacamies sobre o tema.

Figura 37 - Percepcéo das paneleiras de Goiatssitas o papel e a fungéo do IPHAN

PERCEPCAO DAS PANELEIRAS DE GOIABEIRAS SOBRE O PAPEL E A FUNGAO DO IPHAN

JOANA AUGUSTA O
@

MADALENA LAURINDAS
Fonte: Elaborada pela autora a partir das analiseslados

A falta de conhecimento sobre o papel e a impoidahe IPHAN para as paneleiras €
relatado por Joana. Segundo ela, as paneleiraglif@auldade para assimilar o papel e a
importancia do IPHAN: “J& pedimos para eles (IPHA&Derem uma cartilha para informar
sobre o patriménio historico. Muitas paneleiras sabem falar, explicar o que € o IPHAN.
Muitas ndo sabem falar o que € isso”. Segunda@ka) de falta de informacéo, falta também
interesse das paneleiras: “Falta informacéo edsser em perguntar, saber. Nossa panela &
conhecida mundialmente, nossa panela é patrim@atorico. Muita gente nem conhece a
histéria. Eu conto a histéria todinha, mas muitatg@ao sabe”. Ela diz que o IPHAN precisa
orientar as paneleiras, mas que as paneleiras marpbecisam buscar informacdes sobre o
registro do oficio como Patriménio Cultural Imaéérilo Brasil: “As pessoas se nao souber,

tém gue perguntar quem sabe. Tém que se informar”.
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Em relacdo a fiscalizacdo do IPHAN, Joana relapaeacupacdo que as paneleiras
tiveram quando a prefeitura iniciou 0s projetos rdedernizagdo do galpdo onde elas
trabalham e comercializam suas panelas. Segundoesta era uma preocupacdo das
paneleiras, pois tinham receio do IPHAN né&o renaveegistro das paneleiras de Goiabeiras

como Patrimdnio Cultural Imaterial do Brasil, devi& modernizacdo do galpéo:

guando foi feito esse galp&o aqui, muitas pesse&srd criticaram. Que néo

poderia ser assim. Que paneleira tinha que trabalhagalpdo caindo aos
pedacos mesmo. Galpdo moderno... ndo podia tev.vidneu Deus, estdo
falando isso, nés vamos perder o titulo dessa geraPessoal achava que
0 galpdo mais moderno e mais arrumado iria pregudicrevalidacdo do

registro, porque o galpao esta mais moderno. (Joana

Com duvidas e em busca de esclarecimentos, Joatd®, gresidente da Associacao

das Paneleiras de Goiabeiras, procurou o IPHAN: ]

o que eu fiz? Eu corri, fui no IPHAN, conversei.ddalisso, vocés tém que
evoluir, ndo se preocupa. S6 porque é panelei@podem evoluir? Nao

esquenta a cabeca ndo. Pessoal achava que n@ayvariO IPHAN disse:

vocés ndo estdo mudando o saber de vocés. O sahercés € a mesma
coisa. Do jeito que vocés fazem panela, vocés ést@dado. Porque tem um
vidro ali em cima, porque o galpdo é moderno, (im@na).

Assim, depois de esclarecido que a moderniza¢caalpdio ndo influenciaria 0 modo
de producéo da panela de barro, nem modificarebersdas paneleiras, o local de trabalho e
de comercializacdo da panela foi ampliado e refdomaela prefeitura, dando as paneleiras
maior conforto para trabalhar e maior espaco pamaeccializar as panelas de barro.

Em relagcdo a percepcdo das paneleiras dos besefiggoobtiveram depois do oficio
da panela de barro ser registrado no livro dos rf8abmmo Patriménio Cultural Imaterial,

Augusta acredita que as paneleiras conseguiranougopnais de reconhecimento e apoio:

depois que veio esses 0rgdos assim, a gente éhesida um pouco mais,
pelo IPHAN também. Melhorou depois do registro. Nfige somos
paneleiras nds precisamos dessas coisas. N6s damps fazer tudo por
nds ndo. Porque a maioria ndo sdo estudadas. Eoonmé@® sou estudada. A
maioria ndo é. A gente precisa de uma pessoa paatempurrdozinho. E
esses 6rgaos ajudam nesse sentido. (Augusta).

J& Madalena relata que a contribuicdo do Iphan @asgonhecimento e a divulgacao
das paneleiras como Patriménio Cultural Imater@Bdasil € pequena. Ela diz que poucas
pessoas sabem que as paneleiras de Goiabeiraggéivadas como Patriménio Cultural

Imaterial e que precisaria de maior divulgacédopaote do IPHAN:
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tem muita gente que ndo sabe que isso aqui é paiontombado. Tem
muita gente que ndo sabe. Nao é divulgado. Elesmieaqui, mudaram.
Colocaram como patriménio tombado. Mas néo foi Idado. Muita gente
vem aqui, a gente fala e eles ficam entusiasmdmsjue eles ndo sabem
ainda. Tinha que ser divulgado. E pouco divulgatlocontribuicdo do
IPHAN é pequena em termos de reconhecimento dasgias. Eles vém,
tiram fotos da gente. Estou esperando até hoje &aegposicdo das fotos.
(Madalena).

Ela diz ainda que as pessoas buscam modernizanatap de barro, inserindo arte na
tampa da panela, ou nas algcas, mas que isso ném &ibto pelo IPHAN, pois diferencia
essas panelas da panela de barro tradicional. l#@na tradicional, sem nada, sem ser
decorada sem peixinho na tampa. Eu ndo acho cesto reegocio de enfeitar, escrever. O

IPHAN néo quer, ndo aceita, tem que manter a @iadgendo € uma quebra de acordo”.

Jorge ndo percebe mudancas apos o oficio da pdeélarro ter sido registrado como
Patriménio Cultural Imaterial do Brasil: “Para fala verdade o que mudou mesmo foi 0
galpdo. Eu nio estou percebendo nada além do cesigéa ndo. Sinceramente ndo. E s6
isso”. Foi possivel perceber na fala de Jorge démmomento do papel do IPHAN na

preservacao e na continuidade dos bens registrados.

Quando questionada sobre o aumento da visibilidkede paneleiras de Goiabeiras
apos serem registradas pelo IPHAN como Patrimbéritiu@l Imaterial do Brasil, Giu
acredita que apos o registro as paneleiras seramnneais conhecidas fora do estado do
Espirito Santo e isso trouxe maior reconhecimerdoa pelas. “A gente ficou mais
reconhecido. Porque antigamente muitas pessoasraoamp as panelas, antes, quando
trabalhava nas casas, mas nado era gente de favacdWiéiecia na época. Entdo ajudou pra
caramba”. Ja quando questionada se o IPHAN ajwtlauégar o oficio da panela de barro,
ela ndo soube responder e confundiu a perguntanmdspdo sobre os sites da Internet que
divulgam o trabalho das paneleiras e fazem ventlaeoMais uma vez, foi possivel perceber

desconhecimento de Giu em relagéo ao papel do IRHAN

Os entrevistados Belmira, Laurinda, Otavio e Ald® souberam responder sobre a
importancia do registro do oficio das paneleira&debeiras no livro de Saberes do IPHAN,
tornando-as Patrimonio Cultural Imaterial do Braddsses entrevistados n&o tinham
conhecimento do papel e da fungdo do IPHAN na pras@o e no apoio a continuidade do

oficio das paneleiras de Goiabeiras.
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3.12 PARTICIPACAO MASCULINA NO OFiCIO DA PANELA DE BARRO

O oficio da confeccdo da panela de barro ja fod@mEnantemente feminino. A
participacdo masculina no oficio tem sido cada wess expressiva, especialmente na
modelagem da panela. Aos homens competia a retitadzrro, pois essa era considerada
uma atividade pesada e masculina. Existia 0 prettanenasculino para trabalhar na
modelagem da panela, uma vez que essa atividadgsésacomo uma atividade feminina.
Hoje, a figura masculina esta presente em todatagss da confeccdo da panela de barro e

em numeros cada vez maiores.

Figura 38 - Participacdo masculina no oficio deepmde barro

PARTICIPAGAO MASCULINA NO OFiCIO DA PANELA DE BARRO

PASSADO

PRECONCEITO MACHISMO
RETIRADA
DO BARRO
PRESENTE
APOSENTADORIA ARTESAO MERCADO DE TRABALHO

| i |

TODA AS
ETAPAS

NUMERO
CADA VEZ
MAIOR

Fonte: Elaborada pela autora a partir das anaisesiados

Segundo Joana, a presen¢a masculina no procefsloridacdo da panela de barro era
maior na retirada do barro, tarefa pesada que ijaefdizada também por mulheres no



137

passado. As mulheres cavavam o barro e levavaithos para fazer as bolas, pisar em cima

e amassar o barro.

Segundo Joana, o oficio da panela de barro érngicte feminino, porém nos ultimos
anos, no galpdo, nota-se a presenca de muitos Bperamuantidades cada vez maiores. Ela
relata que os homens tinham muita resisténciaddea® nome da Associagcdo: Associagao
das Paneleiras de Goiabeiras. Existia um precangmis se referiam a essa profissdo como

“Paneleira”, entdo, essa era, na percepc¢ao defesatividade feminina:

toda vida paneleira foi a mulher. Foi a mulher gdiemas panelas. Hoje tem
homens trabalhando no galpdo, mas ndo ha muitootelhpitos trabalham

muito bem. Os homens comecaram mais no barreirts naescolha de
barro. Era resistente para eles, porque falavanaguefisséo era de mulher.
Achavam que era uma atividade feminina. Com a fd#aemprego, os
homens comecaram a fazer panela. (Joana).

Segundo Joana, a aposentadoria ou a dificuldad®eroado de trabalho foram os
motivos que levaram os homens a trabalhar no dfwipanela de barro. “Aprendeu dentro do
galpéo, ndo aprendeu em casa com a mae. A prederigamem no galpdo é mais por falta

de oportunidade de emprego ou devido a aposeragddori

Ela relata que ndo houve resisténcia das mulheneaceitar os homens no oficio da
confeccdo da panela de barro “N&o, ndo houve éesist ndo. O marido que nao faz, vem

ajudar a mulher a queimar. S&o parentes. Sdo nsagdbrinhos, filhos”.

Jorge, que prefere ser chamado de artesdo aodavganeleiro, concorda com Joana e
relata que realmente havia preconceito do homem,spo um oficio reconhecido como

tipicamente feminino:

anos atras eram s6 as mulheres, as esposas galhdvalon na panela de
barro. Eu acho que a questdo é um pouco do machdentmmem. Com
certeza tinha preconceito. Os homens tinham pre@oncporque eles
achavam que s6 as mulheres tinham que fazer par@tadomens sé
ajudavam. Tiravam o barro, transportavam as parplastas, ajudavam a
gueimar. Mas eles nao faziam. Nada no processanelga Achavam que
aquilo era s6 mulher. Acham que se ele fazer igsnd® € homem. (Jorge).

Segundo Jorge, esse preconceito do homem com eccénfda panela de barro tem
diminuido, e hoje nota-se que o numero de homergatpdo, trabalhando na fabricacdo da
panela de barro, vem aumentando: “Como hoje jamdgem outros tempos, acabou essa

coisa de discriminacdo. A gente j& pensa de oatrad. Nao tem essa de isso é para homem
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isso é para mulher”. Jorge diz ainda que o tempajudou a compreender a profissdo e a
desmistificar a questao do género: “O tempo tambéinajudando, vai facilitando a gente a
pensar sobre isso. Hoje estd mais tranquilo. Ohseméo pensam mais assim. A gente mete

a cara. As vezes a dona da bancada esta sentademem fazendo a panela”.

Jorge relata que, para ele, nunca houve impedinpantbfazer panela de barro, pois
iniciou na profissdo de artesdo muito cedo, e nueca vergonha ou preconceito com o
oficio da panela de barro: “E eu comecei com isssléd garoto e nunca pensei que eu nao
pudesse fazer panela. Eu ja cresci com esse pemsadeefazer qualquer coisa. Comecei a
fazer a panela. Para mim era uma coisa normal’c@&ia que o preconceito e 0 machismo
surgiam das pessoas mais velhas, por terem umrpengamais conservador: “SO que para
0S mais antigos ja ndo era normal, porque elesraohgue era s6 a mulher que podia fazer a
panela. Hoje nés estamos ai, trabalhando com dapdeebarro. Era machismo, nao tenho

duvidas que era”.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Com base no exposto anteriormente, podemos chedgumas consideracdes sobre o

oficio das paneleiras de Goiabeiras e sua repasedade na cultura capixaba.

Em primeiro lugar, apesar do oficio das panelamsoiabeiras ser registrado como
Patrimonio Cultural Imaterial Brasileiro pelo IPHAM grande maioria da populacao
capixaba ignora esse fato, o que demonstra o descomento e a desvalorizacdo da
sociedade capixaba por sua cultura e historia. lprigs paneleiras tém dificuldade de
exteriorizar o papel e a importancia do IPHAN nat@gdo, promogao, restauragao,
preservacdo, valorizagdo e revitalizacdo da culwaa panela de barro, tendo como
pressuposto a sua continuidade. Elas tém conhewnuere o oficio foi registrado como
Patrimoénio Cultural Imaterial, mas a maior parteasl@do se arrisca a falar sobre o assunto,

por falta de conhecimento, e, quando se arriscamfalam com propriedade sobre o tema.

Em segundo lugar, o oficio além de ser desvalovizaela sociedade também o é
pelos descendentes diretos das paneleiras, confoetatos apresentados, 0 que gera
descrédito em relacdo ao oficio, coloca em rissua continuidade, e mais sério ainda, a
perda da identidade de uma geragédo secular queaféz do patrimonio capixaba. Os mais
jovens, ao observar que o trabalho é desgastarite entavel, estdo cada vez mais buscando
postos de trabalho com remuneracéo fixa, ndo seeggando pelo oficio das maes, avos ou
bisavis. Permanecem trabalhando no galpdo dasepasetomente para garantir uma renda
extra ou quando desempregados, ndo existindo o roomgso com a continuidade da
tradicdo da panela de barro.

Assim, é possivel inferir que ha um grande envadvito emocional das paneleiras
com o oficio da panela de barro, mas o mesmo nvé&i@em relacdo aos seus descendentes,
gue buscam se distanciar do oficio da panela de.tRercebe-se, que a falta de interesse das
geracBes mais jovens com a continuidade do off@@dm que os lagos com as tradicbes dos
antepassados se distanciem, dando abertura péiaocoser absorvido por ndo descendentes
das paneleiras, pondo em risco a tradicdo culwrakcular das geracdes. As paneleiras
mostram-se preocupadas em ndo conseguir presetearamente os valores e as crengas que
sustentam a tradicdo da panela de barro e ficatasalom a possibilidade de extingdo do

oficio, apesar de ndo pensarem ou buscarem alt@s@ara que isso ndo aconteca.
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Aliado a isso, pela desvalorizagdo do oficio, napaneleiras se sentem invisiveis,
desprestigiadas e desvalorizadas, especialmentelg@a“criatura” € mais valorizada que o
“criador”, gerando desconforto e desagrado namtletes do saber. Essa insatisfacdo leva a
frustracdo, uma vez que elas reconhecem a impa@téocoficio para a cultura capixaba, ja
gue a panela de barro é um dos mais fortes simfE#asio o mais forte) culturais do Espirito
Santo. A frustracdo também é decorrente de ndaegaitem separar a histéria da panela de
barro da histéria de suas vidas, historias vivaglmhente imbricadas, repleta de lacos
afetivos e de lembrancas que guardam vinculosedifide separar, e que elas sentem-se na
obrigacdo de perpetuar, em respeito e consideag@@assado vivido e as memorias de seus
antepassados. O orgulho que sentem do passadoesente da lugar a sentimentos de

incerteza e de perda, pelo risco da extingdo dicéa secular.

Ainda pela desvalorizacdo do oficio, muitos moradoda comunidade, potenciais
representantes do oficio, sentem-se marginalizgatos;ipalmente os do sexo feminino, e
preferem procurar outras ocupagdes que lhes da® “status”. 1Isso gera uma ambiguidade

de sentimentos que tende a afastar as pessoasmdaidade.

Encontrou-se um galpdo com discursos divergentes, repletos de orgulho e
satisfacdo, ora repletos de insatisfagcéo, critoastantes, queixas e reclames com relacdo a
valorizagdo e reconhecimento da populacdo capixabaondi¢cdes de trabalho e a forma de
tratamento das autoridades para com as paneleiras.

Aqui fica clara a falta de uma politica publicaisnagressiva, ndo s6 para divulgar,
mas principalmente garantir a continuidade do ofieicom isso contribuir para aumentar a

autoestima dos envolvidos no processo, tanto di@te indiretamente.

As paneleiras mantém a tradicdo secular, referédciastado do Espirito Santo,
mesmo diante de dificuldades que perpassam questi®ais, politicas e, sobretudo,
econdmicas. Lutam por prestigio, status, reconhatione valorizacdo de sua arte, e para
exterminar o descaso dos setores publicos guensagaponsaveis por promoverem e

divulgarem seus trabalhos.

Com essa pesquisa, esperamos contribuir para a@eftirnento da comunidade das

paneleiras de Goiabeiras, representante da cuapixaba e possibilitar o reconhecimento
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social das mesmas nos cendrios estadual, nacioirgemacional, proporcionando uma

visibilidade maior para as detentoras do oficiasteado no IPHAN.

Outro resultado pretendido com o estudo refere-sen&ribuicdo do trabalho para o
aprofundamento do referencial teorico referenteléiga cultural brasileira e ao Patrimoénio
Cultural Imaterial do Brasil, devido a escasseztrdbalhos dessa natureza na literatura
brasileira.

Também esperamos sinalizar para a necessidade cd@oade politicas publicas
municipais, estaduais e nacionais que valorizemcwturas locais, principalmente as

reconhecidas pelo 6rgdo maior da area, o IPHAN.
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