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RESUMO

A presente monografia € um estudo do texto teatral A Comédia do Trabalho,
escrito de forma coletiva pela Companhia do Latéo, grupo teatral de influéncia
estética brechtiana, formado em S&o Paulo no ano de 2007. O trabalho tem
como objetivo investigar os procedimentos empregados pela Companhia do
Latdo para a construcdo do efeito cobmico em A Comédia do Trabalho. Nosso
embasamento tedrico foi construido a partir da Teoria Literaria, da Filosofia e
da Psicologia; entre os autores consultados merecem destaque Henri Bergson,
Mikhail Bakhtin, Vladimir Propp e Sigmund Freud. A psicologia demonstrou, a
partir das consideracbes de Freud (2012), que de maneira inconsciente o
humor trabalha em nosso favor, como um pai que procura defender seu filho de
um mal que se aproxima. Ele nos protege, ao sublimar a dor até que ela passe,
e enquanto ndo passar, rimos. Bakhtin (1986), por sua vez, revelou que um dos
maiores valores dentro da comicidade € sua capacidade de mobilizar um grupo
a questionar os padrbes vigentes. Nao apenas questionar, mas subverté-los,
obrigando-os, mesmo que provisoriamente, a assumir uma nova configuracao.
A carnavalizacdo, conceito apresentado pelo autor, esta ligada a acao coletiva
e pode ser instrumento de transformacédo social. Concluimos que A Comédia
do Trabalho é significativamente carnavalizada. Nessa dramaturgia, o palco
proporciona a inversao simbolica da ordem violentamente colocada sobre os
individuos e dessa acao deriva-se a carnavalizacdo. Por um breve momento a
ordem ¢é desfeita e os homens tornam-se iguais, mas a violéncia dos
mandatarios irrompe de forma autoritaria, reestabelecendo o controle anterior.
No entanto, a violéncia, o autoritarismo ou a miséria sdo trabalhados de forma
risivel. O riso, em A Comédia do Trabalho, devolve ao espectador a
consciéncia de que o homem é um joguete na mao dos grandes capitalistas.

Palavras-chaves: Companhia do Latdo, A Comédia do Trabalho, comédia,
procedimentos cdmicos.
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INTRODUCAO

7

A experiéncia é o resultado da interacdo do individuo com o
acontecimento, um evento singular, poderoso, capaz de transformar a
percepcado do homem sobre sua realidade e al¢a-lo a um patamar mais elevado
entre os homens. A experiéncia é, por essa razdo, emancipadora. Ela agrega
conhecimento, sobrepondo o0s elementos um ao outro, modificando-os,
esclarecendo-os e tornando-os cada dia mais luminosos. A experiéncia € a vida
em movimento, ela nos torna mais humanos, pois por meio da interagdo entre
0os homens ou entre homem e mundo nos tornamos cada vez mais sensiveis a
realidade circundante, dessa forma subjetiva cada homem é privilegiado em
recolher suas proprias impressdes e experiéncias.

A experiéncia nasce individual e se desenvolve na ansia de tornar-se,
tdo logo, coletiva. A experiéncia é fantastica, o homem n&o passa incolume por
ela, o simples resvalo certamente o modificara, mesmo que superficialmente.
Este trabalho procurara observar como o grupo teatral Companhia do Latédo
utiliza o género comico para criar uma de suas pecas de maior sucesso, A
Comédia do Trabalho e como procura adequar a experiéncia recolhida em sua
pesquisa e vivéncia numa dramaturgia que lhe seja correspondente. Fazer com
gque os homens ali descritos no texto sejam matéria narrada, encenada,
transmitida a outros por meio da palavra, seja ela cOmica ou tragica, e que tais
experiéncias reverberem a cada nova encenacao, a cada nova leitura desse
texto.

H4, no entanto, uma certa dificuldade quase que intransponivel com
relagdo ao instrumento gerador do discurso dramético; transformar a
experiéncia em palavra. Como adequar um mundo ao outro? E possivel
estancar o rio perene da experiéncia e fixa-lo como forma verbal transmissora e
transgressora desse mundo altamente interior? O mundo da palavra néo
suporta 0 mundo da experiéncia — essa relacdo € desproporcional e
simultaneamente essencial, pois sé a palavra, mesmo nao atingindo a esséncia
da experiéncia, aproxima-se do seu estado real, no entanto ndo pode abarcar a
multiplicidade do sensivel e fazé-lo objeto. O drama — a verbalizacdo da

experiéncia — € tributaria dessa palavra dicotbmica, que figura entre a plenitude



e a parcialidade, tendo como matéria prima algo disforme; o produto de seu
trabalho serd igualmente disforme. Portanto, o drama ja nasce fadado a
incompletude. Mesmo sob o risco de se esbarrar na incompletude, deve-se
narrar, escrever, dramatizar e gesticular, pois essa acdo corajosa transmitira
mais que o siléncio dos indolentes, dos que aceitam o mundo das
incongruéncias, das desigualdades e da dor interior que n&o ousa se
pronunciar.

A palavra escolhida pela Companhia do Latdo é a palavra cémica; mal
compreendida por muitos anos, relegada por pensadores, tornou-se a medida
mais adequada para expressar um mundo de desproporcdes, excessos e
violéncias. O trabalho surge justamente deste questionamento: como a palavra
cOmica atinge uma amplitude de significacbes, ndo se condicionando a
interpretacdo viciada, leviana e rasa? O comico ndo se adéqua a superficie e
procura adentrar ao corpo rigido e atingir a profundeza do verbo enrijecido. Por
essa razao, a ironia — a inversdo do sentido — é amplamente utilizada como
procedimento cémico, por sua capacidade de falar algo de maneira velada,
tendenciosa, dando ao ouvinte a oportunidade de relacionar sentidos e rever
sua compreensao. Nao sé a ironia, mas também a repeticdo, a quebra da
expectativa, a gesticulacdo sdo capazes de suspender o homem, e alca-lo a
uma nova compreensao de mundo.

Além dessas agles, a irreveréncia coOmica permite a substituicdo da
ordem vigente. Essa modalidade comica € chamada por Bakhtin (1986) de
carnavalizacdo, nela demonstra-se a inexisténcia das diferencas entre os
homens, logo todos ocupam um lugar comum na sociedade. O cédmico € uma
medida de reparo, pois demonstra a todos que o ordenamento comumente
aceito € incoerente e doentio, sublima os erros ou disfarca-os para que
ninguém os questione. O cémico, por meio de uma acdo corajosa, inverte a
posicdo dos elementos sociais para que possamos observa-los com mais
atencao e posteriormente realizar as alteracdes necessarias.

O discurso cbmico sera investigado a partir de diversos prismas neste
trabalho. Discutido a luz da ciéncia, da lingua, do pensamento elaborado e
reflexivo, a partir de algumas perguntas: como a palavra comica chega até o

ouvinte e por quais razbes ela provoca o0 riso? Como essa manifestacdo



coletiva tem se mantido presente em nosso cotidiano sem perder forga, pelo
contrario, tem ganhado mais relevancia e status de acéo reformuladora?

O riso nao pode ser rigorosamente analisado e classificado tal qual um
corpo morto e enrijecido, por uma razao simples: o riso € vivo, dinamico e
sempre mutavel, esta intimamente ligado a vida e ao comportamento humano.
Fato é que rimos daquilo que é humano, e o riso, tdo humano que €, mantém-
se atual e rebelde, humanizando-nos a cada dia.

Sabendo da natureza transgressora do riso, a Companhia do Latdo
optou pelo género cédmico para tratar de um tema muito delicado, 0 mundo do
trabalho. Procuramos nesta pesquisa examinar os procedimentos empregados
pela Companhia do Latdo para a constru¢cado do efeito comico em A Comeédia
do Trabalho, buscando compreender como o0 riso desempenha uma funcéo
critica, como fortalece o discurso dramatico, gerando diversas possibilidades
interpretativas, e, mais, como dialoga com o0 espectador que assiste ao
espetaculo. Sabemos que ndo ha neutralidade na acéo risivel, e por essa razao
procuramos desvelar algumas falas no texto e buscar essa intencdo que €
simultaneamente ludica e critica.

No primeiro capitulo, procuraremos observar algumas consideracdes
tedricas sobre o riso, como sua construcdo linguistica e social. Para tanto,
utilizaremos autores como Henri Bergson, Vladmir Propp, Sigmund Freud e
Mikhail Bakhtin. No segundo capitulo, faremos uma breve apresentacdo da
Companhia do Latéo e do texto analisado. Alguns aspectos sobre a construcao
do texto também serdo levantados; esse capitulo € de fundamental importancia
para entendermos as motivacdes e a acdo dramatica do grupo. No terceiro
capitulo do texto, o mais importante de nosso trabalho, procuraremos analisar o
texto dramatico a luz dos autores estudados no primeiro capitulo, com
destaque para Henri Bergson — que, com sua obra O riso (2004), aborda de
maneira profunda a acao risivel — e para Mikhail Bakhtin — que, em sua obra A
cultura popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Rabelais
(1986), revela o conceito de carnavalizagdo. No quarto e ultimo capitulo,
apresentamos algumas consideragfes finais, em que procuramos retomar o
que foi abordado no trabalho e estabelecer a consolidacdo dos nossos

objetivos.



Capitulo 1. Estudo de um género

1.1. Oriso e sua definicéo

O riso é uma manifestacdo bastante curiosa, quer seja na acdo em que
um individuo procede de maneira a suscitar o riso em alguém, quer seja no
proprio estado natural de comicidade. Esse fendmeno estd presente na vida
social e na vida privada do individuo. Por definicdo o cémico € aquilo que
diverte ou causa riso por seus elementos de comicidade ou seus personagens,
em suma, o cdmico ndo é elemento unitario, ele deve ser pareado pela acédo
resultante do riso; o resultado da acdo cdmica € invariavelmente o riso; € a
coroacao da acgéo distrativa, zombeteira, desconstrutiva de um ente que age na
intencdo de romper de alguma forma a barreira do equilibrio emocional e
racional.

Encerrar a palavra riso em uma definicho € sem duvida uma tarefa
ingrata, enquadra-la em uma frase que a resuma ndo permitird traduzir com
perfeicdo esse ato tdo estranhamente corriqueiro e igualmente enigmatico.
Henri Bérgson elaborou um profundo estudo sobre o tema; seus estudos foram
publicados em trés artigos na Revue de Paris no comeco do século XX e,
posteriormente agrupados, deram origem ao livro O riso (2004). O autor em
seu texto faz algumas observacfes importantes; destaca que nao pretende de
forma alguma estabelecer uma definicdo do riso: “[...] ndo teremos em vista
encerrar a invengdo cobmica em uma definicdo” (BERGSON, 2004, p. 01).
Proceder dessa maneira seria um equivoco uma vez que reduziria a amplitude
desse evento, contrapondo-se a natureza do mesmo.

‘“Nao ha comicidade fora daquilo que é propriamente humano”
(BERGSON, 2004, p. 3): toda acéo risivel provém da interacéo entre o homem
e seu semelhante, ele é capaz de rir de outrem ou de si. Como afirma o autor,
uma paisagem pode ser bela, feia, assustadora, mas jamais sera engracada. A
Unica condicdo para um elemento da natureza ser cémico € esse mesmo
elemento se parecer ou se comportar como um ser humano — uma arvore que
lembra vagamente um rosto, um cdo que se comporta como homem.
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Outro termo associado ao riso € a palavra “humor”: derivada do latim,
significa fluido. Esse termo revela sua maleabilidade, sua capacidade de se
adaptar a diferentes meios e modos. O humor nesse sentido € algo que deve
variar conforme a capacidade criativa de quem o manuseia, 0 humorista é
alguém que observa o mundo e por meio dessa observacao cria possibilidades
de riso, ndo se atém as limitac6es impostas pela vida ordinaria, ja que o humor
o impulsiona a criar infinitamente. E por essa razdo que observamos inimeros
procedimentos risiveis.

Um acidente ocorre repentinamente a um homem, este distraido tropeca
e cai no meio do passeio publico, logo os transeuntes ndo seguram 0 riso, 0
homem desconcertado se levanta e sai caminhando, agora de maneira
prudente. Essa situacdo fatalmente provocara riso em quem assiste a cena,
afinal esse mesmo individuo ndo demonstrou habilidade para desviar do
objetivo evitando o acidente, pelo contrario, mostrou-se rigido demais para
efetuar uma mudanca, faltou-lhe flexibilidade; essa falta € prontamente punida
por quem presenciou 0 ocorrido, a punicdo ocorre tdo somente pelo riso. A
partir deste pequeno ocorrido podemos desprender duas consideragcdes sobre
o riso: a rigidez do homem e a punicao pelo riso. A rigidez é o ponto inicial que
provoca o riso, foi pela rigidez de seu carater que Dom Quixote partiu a procura
de aventuras; em virtude de sua inflexibilidade, ndo soube separar o mundo
fantastico das novelas cavalheirescas que lia com frequéncia no mundo real,
sua rigidez o impediu de perceber que o mundo descrito em seus romances ja
havia passado e que agir de semelhante modo seria descabido e deslocado de
seu tempo. Ao sair pelas ruas fantasiado de cavaleiro, infringiu uma norma
social e, portanto, foi punido pela coletividade. Essa a¢do penalizadora € a
reacao coletiva ao excesso do individuo; acdo respaldada pelo provérbio latino
“ridendocastigatmoris”, que quer dizer “rindo castigam-se os costumes”. O vicio
e 0 erro sao prontamente repreendidos pelo riso.

O riso provém do excesso, como dissemos, todo carater anormal, que
foge ao padrédo, deve ser repreendido a fim de que se torne tdo logo
pertencente ao padrdo tido como natural. Ha indmeras personagens de
comédias que possuiam carater excessivo e deste modo provocam riso; O

Avarento e Tartufo, de Moliere, o Inspetor Geral de Gogol, no entanto,
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desconheciam esse carater excessivo. O excesso ocorre quando um sujeito
gesticula de maneira impensada ao falar, quando age com excesso de
formalidade, ou extrapola na interpretacdo da regra tornando sua atitude

antinatural:

Vejo certa analogia, embora a ideia seja mais sutil, nestas palavras
de um deputado que interpelava o ministro no dia seguinte a um
crime cometido na ferrovia: ‘O assassino, depois de matar a vitima,
deve ter descido do trem pelo lado contrario ao da estacéo, violando
os regulamentos administrativos (BERGSON, 2004, p. 34-35).

Quando o homem intervém sobre a natureza tentando sobrepor sua
propria regulamentagcdo, o resultado serd cémico, esta é a acao artificial e
antinatural. A interpretacdo da regra € descabida, produto de um exagero do
rigor.

A indiferenca se antep8e ao cémico, pois o faz sucumbir antes que este
possa ser gerado. Um coracdo extremamente sensivel ndo podera rir, ao riso &
necessaria uma atitude de indiferenca ou insensibilidade que faz com que a
pessoa ndo se prive de rir de algo por apiedar-se daquela situagcédo. O riso €
punitivo, alguém que se compadece ndo é capaz de operar tal punicdo. O que
observamos neste ponto é que o riso pertence unicamente ao campo cognitivo,
assim sendo, ndo se reporta as emocdes, ele € uma resposta a uma situacao
qgualquer que ocasiona uma sancgao.

N&o apenas a indiferenca, mas é necessario que, para a total
compreensdao de uma piada, é necessario que quem a ouca tenha
conhecimento completo daquela situacdo, dessa forma podera rir. Dessa
maneira, uma piada é uma manifestacdo cultural de um determinado grupo e
sua compreensao exclui qualquer pessoa que nao pertenca aquele grupo. Por
essa razdo € praticamente impossivel alguém traduzir uma piada a outra

lingua.

1.2. A visado grega do comico

A palavra “cémico” tem origem na palavra grega “komos” e designa uma
festa realizada em honra ao deus Dionisio; trata-se de uma procissao de

carater jocoso para celebrar a fertilidade da natureza por meio de homenagens
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a esse deus. Folgazéao, Dionisio era celebrado por meio de cantos, dancas e
vinho; os participantes da festa, os komoi, ainda carregavam objetos falicos e
se divertiam em meio a essa algazarra.

Essa concepcao a respeito do riso € de fato bastante antiga, data de um
periodo em que a religido era o centro da formagdo social grega. Nesse
periodo o mito, as divindades pulsavam como centridade de um individuo que
nao questionava a validade de tais divindades, ele tdo somente cria, e sua
crenca era demonstrada por meio de cultos, sacrificios e festas em honra aos
deuses, um exemplo eram as festas em honra ao deus Dionisio. As
festividades dionisiacas eram bastante peculiares, eram celebradas por meio
de concursos de tragédias e comédias em que seus integrantes - coro e 0S
sétiros - desbragados conduziam os ritos.

Ha a juncdo dos dois géneros numa acéo altamente emotiva em que a
tragédia e a comédia se uniam, tornando o texto algo ambiguo e disforme
quanto ao seu tratamento. O mais relevante era demonstrar as despropor¢des
existentes na vida, o metron ultrapassado na tragédia ou o vicio demonstrado
na comédia. No entanto, é do segundo grupo que surge a comicidade e seus
efeitos; a zombaria, 0 excesso, a dessacralizagcdo e 0 riso que caracterizam
uma acao altamente emotiva desprovida de racionalidade, uma irrupcédo de
forcas vitais irracionais que, no entanto, conserva em si um direcionamento,
pois tal atitude comica é altamente pedagogica, visa a corre¢édo do erro.

Aristoteles, que refletiu sobre a arte na Antiguidade, definiu em sua Arte
Poética (2004) que a comédia € a imitagdo de maus costumes, daquilo que é
ridiculo, passivel de ser rebaixado — um comportamento, um grupo social, uma
instituicdo. O filosofo observou que h& uma contraposi¢do entre o tragico e o
cbmico e ressaltou as distingbes entre os dois géneros literarios: um se pauta
em observar a desgraca que se abate sobre o homem de grandes qualidades;
ja a comédia foca a estulticia, a vileza e, como dissemos, 0 que é passivel de
ser rebaixado.

Se a comédia é a imitacdo, ela também é figuracéo, representacdo e
extensdo do real no palco, desse modo se ampara na vivéncia e no dado
humano para demonstra-lo em maior evidéncia. O recorte feito nos palcos era

decorrente das acdes e manifestacdes existentes na vida, portanto, o vil, o
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grotesco apresentado na comédia dionisiaca € a medida que se aproxima da
vida, que pretende demonstra-la como percepcao sendo total, ao menos parcial
do existente, e, como existente, ndo minorar sua carga de baixeza.

A baixeza e o vicio sao risiveis, e quando demonstrados sobre os palcos
tanto rimos quanto refletimos. Ao observarmos a comédia de Plauto Aulularia,
que serd recontada ao longo dos tempos, podemos nos reconhecer, ou
reconhecer a outros, como seres excessivamente mesquinhos e dignos de
reprovacdo, dai advém o riso como puni¢do, assim adquirindo um grau de
funcionalidade como que aplicado a algo e tendo serventia: “O riso deve ser
alguma coisa desse tipo, uma espécie de gesto social” (BERGSON, 2004, p.
15).

O riso ndo ocorre no vazio, ndo advém de uma atitude fortuita,
ensimesmada, € produto do risivel, do objeto cédmico gerador de riso e, ainda
que se dé de forma solitaria, algo motivou sua acdo. E essa acdo sobre o
risivel que suscita questionamentos varios: afinal, o que motiva o homem a rir?
Por que rimos de algo? Até aqui observamos consideracbes do mundo
helénico para compreender que o riso se da pela supressdo momentanea do
racional. Dionisio ndo se liga ao universo racional, por este motivo se opde a
visdo apolinea de mundo, como observou Friedrich Nietzsche em O
nascimento da tragédia (1997), no entanto essa compreensao nao pode ser
univoca a respeito do tema. Outros autores ao longo do século XX publicaram
estudos a respeito das muitas implicagcdes existentes no riso.

1.3. Oriso aluz da Psicologia

A psicologia também ja se inclinou sobre o tema para analisa-lo e chegar
a certas conclusfes. Publicadas ao longo da carreira do célebre psicanalista
austriaco Sigmund Freud, suas Obras completas (2006) sdo um conjunto de
textos que investigam diversos assuntos referentes ao mundo da psicologia:
psicose, neuroses, fobias, histerias e até mesmo o humor, matéria de nosso
interesse. Em “O humor” (2006) sdo levantadas questdes sobre as implicagbes
classicas desse tema, e num segundo momento como este processo €

observado na Psicologia.
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O primeiro ponto levantado pelo autor € a formulagdo do humor quanto a
seus elementos constituintes, isto €, quem esta diretamente envolvido na
efetivacdo deste. O humor tanto pode ocorrer por meio de um individuo isolado
gue adota atitude humoristica e de uma segunda pessoa que a observa e ri
desse procedimento, ou sé da quando duas pessoas interagem de forma que
provocam humor mutuamente. Nos dois processos deriva-se o prazer de quem
observa a acéo transcorrida. Nesse processo de contemplacdo humoristica, o
autor estabelece um pressuposto que € amplamente defendido pelos tedricos

do humor, seu carater antiemotivo:

N&o héa duvida de que a esséncia do humor é poupar os afetos a que
a situacdo naturalmente daria origem e afastar com uma pilhéria a

possibilidade de tais expressdes de emocdo. [...] Evidentemente a
solucdo do problema deve ser buscada no humorista (FREUD, 1996,
p. 166).

Apos tais consideracdes, o0 autor encaminha-se a uma investigacdo em
gue o comico € observado a luz da psicologia. Segundo Freud (1996, p. 166), o
cOmico possui uma grandeza que pode ser entendida como o “triunfo do
narcisismo, na afirmagao vitoriosa da invulnerabilidade do ego”. Nesse
processo 0 ego se recusa a ser afetado pelas implicacdes que estdo ao seu
redor e que o levardo ao sofrimento, prontamente ele demonstra que tais
implicacbes ndao o afligem e que s&o oportunidades para obter prazer. Ao
visualizar um momento de tensdo, 0 ego poderia se exasperar e entregar-se
prontamente ao lamento, ao choro e a tristeza, o que seria uma reacao natural.
Ao proceder desse modo, o homem acorda com o que lhe ocorre e se entrega
como matéria passiva ao mundo exterior, assumindo publicamente sua
inabilidade e sua incapacidade, mesmo que momentanea, de alterar tal
situacdo. A acdo humoristica é a negacdo do sério e da afetacdo ante as
guestdes importantes da vida, o triunfo da rebeldia ante a resignagéo.

A atitude rebelde nesse sentido pode ser tranquilamente associada ao
pensamento dionisiaco, pois recai na acdo derrisdria como manifestacao
zombeteira daquilo que seria visto como algo solene. E bem verdade que o
choro tem em si uma carga de solenidade que deve ser respeitada e que se
distancia do burlesco, mas ele ndo é a Unica reacao possivel ante o sofrimento.

E interessante notar como o culto dionisiaco tratava de duas possiveis
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manifestacdes - o choro, na tragédia, e o riso, na comédia - e tais reacdes
alternavam-se nas apresentacdes teatrais, era possivel rir na tragédia e chorar
na comédia, por essa proximidade nasce o chamado tragicomico. Nesse
sentido, o riso como reacdo rebelde ao sofrimento surge como uma n&o
conformidade a dor, pois toda a rebelido traz em si uma postura ndo apenas de
contestacdo, mas também encarna uma proposta de mudanca, um caminho
alternativo a ser seguido. Desse modo, ao nao chorar ante a dor, o individuo
mostra-se capaz de lidar com seus traumas e demonstra superioridade sobre
as vicissitudes. Para o autor ha uma vantagem significativa no humor por essa
“rebeldia”, pois 0 humor interrompe uma tendéncia ao sofrimento — um caminho
perigoso que, segundo o autor, comeg¢a com a neurose e termina com a
loucura.

O humor parece, portanto, comportar-se como elemento paliativo, que
ao visualizar uma possivel situacdo de sofrimento toma uma medida para
anula-lo, construindo uma pilheria sobre o evento que se aproxima.

Essa acao, para Freud (1996, p. 166), € deflagrada pelo superego. O
ego para Freud possui uma subcategoria denominada “superego”, que age
prontamente ao visualizar o sofrimento, este se infla de tal forma que suprime o
€go e sua percepcao sobre aquilo que é real, diminuindo dessa forma a sua
acdo. Essa perspectiva também alimenta uma consideracdo na qual o
superego agiria tal qual um pai que protege seu filho de possiveis perigos,
dando-lhe a sensacéo de conforto.

Apoés essas observacfes, 0 autor passa a considerar a real viabilidade
de isso acontecer visto que nessa interagcdo ego/superego ha clara
interferéncia de um sobre o outro. Ha nesse caso, portanto, o deslocamento de
um agente do aparelho psiquico a outro agente, o que configura um
deslocamento da catexia (concentracdo de uma energia mental): “[...] numa
situacdo especifica, o individuo subitamente hipercatexize seu superego, e
entdo, a partir disso, altere as rea¢des do ego” (FREUD, 1996, p. 166).

Desse modo percebemos claramente que o deslocamento da catexia,
acumulo de energia psiquica emocional, ndo opera apenas como sublimacao

do sofrimento, acdo instantdnea em que o superego oculta a dor de forma a
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ndo ser notada. Age também como processo de busca de um novo percurso a
ser trilhado enquanto o sofrimento se fizer presente.

A conclusao € que o humor é realmente uma intervencédo do superego
diante de uma situacdo desfavoravel. O autor ndo ignora que, ao agir desse
modo, 0 superego repudia a realidade e serve-se de uma ilusdo. No entanto,
ainda é uma acao voluntaria que procura apresentar uma clarificacdo sobre as
reais condi¢cbes do existente, uma busca pela dissociacao entre o aparente e o
real. O aparente pode ser menos grave e passivel de mudanca, o riso se
manifesta como acéo anestésica, ampara o ego, esconde sua dor, preserva a
integridade do ser e o protege. A sublimacao, assim como a pilhéria, é uma
desfacatez ao sério, mas ndo age gratuitamente como provocacao, antes se
sabe reflexiva e produtiva. Ao agir desse modo, o0 mundo outrora tdo perigoso é
desfigurado e banalizado, e 0 que aparentava ser extremamente perigoso — 0

sério — é na verdade algo manipulavel.

1.4. Oriso como procedimento

O cotidiano das pessoas, suas acdes e procedimentos compdem-se
essencialmente da acéo real, daquilo que realmente existe e acontece, daquilo
gque ampara a propria existéncia e mantém seu mundo perfeitamente
assentado. Essa superficie sObria e desprovida de imaginacdo repete-se de
forma tdo intensa que muitas vezes se enrijece a tal ponto que perde sua
profundidade, e acaba eclipsando suas contradi¢cdes. Afinal, o real em si é
contraditorio, nega sua propria esséncia descaradamente de forma que sequer
se envergonha em assumir tal postura; a despeito da aparente seguridade de
sua acao validativa, seu interior compde-se de tracos turvos. Essas
contradicbes devem ser postas a prova, questionadas, pois se mantidas como

Unica e auténtica voz, ficariamos paralisados:

Se examinamos as leis gerais da percepc¢do, vemos que uma vez
tornadas habituais, as a¢des tornam-se também autométicas. Assim,
todos o0s nossos habitos fogem para um meio inconsciente e
automatico (CHKLOVSKI, 1976, p. 45).
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Os procedimentos de quebra da automatizacdo de processos nao se
dao ao acaso, precisam ser cuidadosamente observados e assim executados.
Uma pecga humoristica € uma eficiente acdo de ruptura dessa recorréncia,
guebra as expectativas, desconstréi o sério e inverte a percepc¢ao viciada.

E necesséario que o individuo se distancie da acdo mecanica e a
observe como quem a olha sob outro angulo. Assim procedendo, ele pode
entdo compreender quao antinatural ela €. Uma peca comica que traduz com
clareza tal processo é a parddia. A parddia consiste em realizar uma imitacao
burlesca de algo, de forma irdnica evidencia as peculiaridades do objeto de
derrisdo, dessa forma torna-se um dos procedimentos mais eficazes para se
realizar uma critica a sociedade.

A acdo primaria, quando analisada friamente, denota caracteristicas
peculiares, vicios que sdo repetidos constantemente, mas que nhao sao
prontamente corrigidos, o ente que executa o0 vicio acostumou-se de tal forma
que ja ndo repara seu erro, nao refaz sua posicdo e, portanto, precisa ser
alertado para essa situacdo. A acao cOmica trard esse vicio a uma superficie

visivel e o tornard possivel de ser reparado:

[...] a arte do poeta comico consiste em fazer-nos conhecer tdo bem
esse vicio, em introduzir-nos, a nés, espectadores a tal ponto em sua
intimidade, que acabamos por obter dele alguns fios da marionete

gue ela movimenta (BERGSON, 2004, p. 12).
Um acidente ocorre repentinamente a um homem que, distraido, tropeca
e cai ho meio do passeio publico, logo os transeuntes ndo seguram o riso, o
homem desconcertado se levanta e sai caminhando, agora de maneira
prudente. Essa situacdo fatalmente provocara riso em quem assiste a cena,
afinal esse mesmo individuo ndo demonstrou habilidade para desviar do
objetivo evitando o acidente, pelo contrario, mostrou-se rigido demais para
efetuar uma mudanca, faltou-lhe flexibilidade, essa falta é prontamente punida
por quem presenciou o0 ocorrido, a punicdo ocorre tdo somente pelo riso. O
dramaturgo e estudioso brasileiro Ivo Bender (1996, p. 31) também constréi um
pensamento que esclarece as questdes do cOmico: coisas ou eventos
contrarios a expectativa do espectador também sdo apontadas pelo autor como

geradores de riso.
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A partir desse pequeno ocorrido, podemos depreender duas
consideragdes sobre o riso; a rigidez do homem, e a puni¢cdo pelo riso. A
rigidez é o ponto inicial que provoca o riso, foi pela rigidez de seu carater que
Dom Quixote sai pelo mundo a procura de aventuras, sua inflexibilidade néo
soube separar o mundo fantastico das novelas cavalheirescas que lia com
frequéncia do mundo real, sua rigidez o impediu de perceber que o mundo
descrito em seus romances ja havia passado e que agir de semelhante modo
seria descabido e atemporal. Podemos também destacar que a acao que
possivelmente esperariamos de Dom Quixote seria uma atitude sensata, no
entanto essa acao é quebrada pela atitude desvairada da personagem.

O gque também vemos nesse caso € 0 exagero associado ao defeito do
carater, algo frequente na manifestacdo cmica, o exagero na interpretacdo da
regra, 0 exagero na incorporagcdao de um ideal resulta num comportamento
visivelmente inadaptado. Propp (1992) compreende que 0 exagero produz
outras modalidades de comicidade: a caricatura, a hipérbole e o grotesco. As
trés acBes procedem de forma a acentuar de maneira grosseira caracteristicas
do elemento risivel, em maior ou menor grau operam de modo a ressaltar tanto
especificidades quanto generalidades. E importante salientar que, embora nos
esforcemos em distinguir essas manifestacbes comicas, elas operam de
maneira conjunta, estabelecendo um perfeito didlogo entre si, ndo anulando a
acao de outrem, mas corroborando e tornando a agéo risivel mais contundente.
O cavaleiro da obra de Cervantes apresenta tanto particularidades como
generalidades, pensemos que a atitude de incorporar a cavalaria seria a acao
geral, e as questdes minimas referentes a sua armadura representam as
particularidades; desses dois processos resulta o riso.

Um homem da posi¢do de Dom Quixote ndo poderia agir de maneira téao
disparatada, ele deveria andar conforme a expectativa do seu grupo social, o
gue ndo ocorre. A simples ndo correspondéncia de seu proceder acarreta
algumas modalidades cOmicas: o exagero, a ndo adaptacéo, a mecanicidade e
também o desvio da norma. Assim define Propp (1992, p. 59):

O disforme é o oposto do sublime. Nada que seja sublime pode ser
ridiculo, ridicula é a transgressao disso. O homem possui certo
instinto do devido, do que ele considera norma. Essas normas
referem-se tanto ao aspecto exterior do homem quanto a norma.
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Ao sair pelas ruas fantasiado de cavaleiro, infringiu uma norma social e,
portanto, foi punido pela coletividade. Essa acédo penalizadora € a reacao
coletiva ao excesso do individuo, essa acao é respaldada pelo provérbio latino
“‘Ridendocastigatmoris”; vicio e o erro séo prontamente repreendidos pelo riso.

O riso provém do excesso, como dissemos, todo carater anormal, que
foge ao padrédo, deve ser repreendido a fim de que se torne tdo logo
pertencente ao padrdo tido como natural. Bergson (2004) também observa que
outras situacdes sdo geradoras de comicidade, a acdo mecanica ndo racional,
que pode se transformar em uma artificialidade ou até mesmo o exagero
quanto a interpretacdo de uma regra. Quando um sujeito gesticula de maneira
impensada ao falar, quando age com excesso de formalidade, ou extrapola na

interpretacéo da regra tornando sua atitude antinatural.

Vejo certa analogia, embora a ideia seja mais sutil, nestas palavras
de um deputado que interpelava o ministro no dia seguinte a um
crime cometido na ferrovia: “O assassino, depois de matar a vitima,
deve ter descido do trem pelo lado contrario ao da estacao, violando
os regulamentos administrativos” (BERGSON, 2004, p.34-35).
Bergson passa a tratar da comicidade gerada pela linguagem, que tal
quais outros processos faz uso da automatizacdo de processos, da inversao
dos sentidos e de outros meios, como o chiste. O automatismo da linguagem é
uma confusdo gerada pelo mal uso das palavras, que gera posteriormente o
riso. Bergson elogia o uso do chiste, um processo comico realizado de forma
sutil; nele ha um prolongamento do pensamento que se estende a linguagem.
E importante salientar que o chiste ndo se assemelha ao trocadilho, algo que
segundo o autor € uma forma bastante grotesca de humor. Na definicdo do
autor, o chiste consiste em prolongar a idéia de um interlocutor até o ponto em
gue este expresse o contrario daquilo que este realmente pensa.
Bergson (2004, p. 34) destaca um importante processo cémico em que
ha a transposicédo do solene para o familiar, ha o rebaixamento do sério para o
trivial. Esse processo € recorrente em parddias, pois € facilmente reconhecivel
pelo espectador. Na transposicdo, pode-se dessacralizar aquilo que
comumente possui alto valor simbdlico. Imagine uma ceriménia religiosa sendo
conduzida por uma pessoa que desconhece 0s processos consagrados,
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fatalmente ele cometera erros e rebaixara o sagrado, tornando-o profano.
Aquilo que deve ser encarado como seério, trata-se como vil. Ha todo tipo de
possibilidade ao utilizar esse recurso e seu efeito € profundamente cémico. A
troca do solene pelo familiar também pode ser descrita como uma espécie de
parddia, nessa simples repeticdo dos gestos primeiramente tidos como sérios e
utilizados em seguida de maneira descontraida efetua um desmonte do
discurso ali residente. Todo discurso como portador de uma ideologia pode ser

facilmente rebaixado ao ser parodiado:

E possivel a rigor, parodiar tudo; os movimentos e as acdes de uma
pessoa, seus gestos, 0 andar, a mimica, a fala, os habitos de sua
profissdo e o jargdo profissional; é possivel parodiar ndo s6 uma
pessoa, mas também o que é criado por ela no campo do mundo
material. A pardédia tende a demonstrar que por tras das formas
exteriores de uma manifestacdo espiritual ndo ha nada, que por tras
delas existe o vazio (PROPP, 1992, p. 85).

Percebe-se um encrudescimento da critica ao sério, Propp (1992) é mais
contundente ao compor seu discurso, apontando que, por trds das formas
exteriores do discurso aparentemente faustoso, na verdade ndo ha nada que o
sustente como tal; o que num primeiro momento é visto como portador de
substancia revela-se uma veleidade. A parddia se propde a demonstrar isto.
Ao longo da histéria, diversos textos que possuiam uma extrema gravidade
foram postos ao chéo e ridicularizados como textos sagrados e grandes obras
literarias. Nem mesmo um dos maiores poemas da civilizacdo ocidental
escapou ao jogo cémico; A lliada, de Homero, tornou-se “A guerra dos ratos e
das ras”. Bergson (2006 p. 36) observa que a inversdo de papéis ou situagdes,
quando associadas a moral, sdo amplamente risiveis. Imagine um ladrdo
fazendo discurso sobre a retiddo, um banqueiro que reclama da desigualdade
social ou uma crianca repreendendo o adulto. Essas situa¢gdes por si sO sdo
cOmicas. A inversdo de papéis é uma acao antinatural, desmonta a acdo
corriqueira e fatalmente nos faz enxergar as situacdes por outro prisma. Um
exemplo verificado na histdria da literatura € encontrado em Fausto (2004), de
Wolfgang Von Goethe. Na cena “Quarto de trabalho”, ha uma continuagdo do
propdsito de Mefisto em realizar todos os procedimentos cémicos possiveis.
Mefisto toma o lugar de Fausto e realiza uma entrevista com um suposto

postulante a aprendiz. Este € um jovem que tem grande interesse em se tornar
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sabio, por isso procura Fausto. O que nos chama a atencéo é o fato de uma
simples entrevista que poderia ser conduzida tranquilamente se transforma
num pressuposto para Mefisto se divertir e transformar o didlogo em uma
conversa absolutamente burlesca.

Nesse ensejo podemos entender que a acdo humoristica também
repousa sem qualquer dificuldade sobre o terreno confortdvel e questionador
da ironia e de seu desdobramento mais acido, o sarcasmo. Amparada na fala,
€ comumente analisada por gramaticos e linguistas, tendo também sido
observada por estudiosos da literatura. Em seu livro Ironia e humor na
Literatura, Leila Parreira Duarte, professora na PUC-MG, observa algumas
particularidades sobre a ironia. A ironia € um desdobramento da linguagem,
uma ampliacdo do sentido existente nela — se bem observada, podemos dizer
gue ela é uma transgressao intencional do sentido da palavra — afinal, a
linguagem né&o € cémica por si, mas torna-se cémica em funcdo do uso que lhe
€ empregado. A ironia, acdo verbal repleta de dualidades, de vieses nem
sempre claros, mas identifichAveis por meio do contexto e da perspicacia de
guem entra em contato ela, é o desvelamento da mentira que se traveste de
verdade. Pode-se dizer que a ironia é a expressao inversa do que se diz, ela
revela de maneira alegoérica os defeitos daquele (ou daquilo) de que se fala,
constituindo assim um dos aspectos da zombaria. Ao revelar verbalmente um
fato que se mantém oculto, ou até mesmo que se encontra visivel mas nao é
questionado, a ironia usa do humor para trazer a superficie tal fato, como
dissemos a ironia € o desvelamento da mentira que se traveste de verdade.

A ironia é, desse modo, uma estrutura comunicativa que
obrigatoriamente interage com a sagacidade de quem a recebe, trabalha
diretamente com a percepc¢ao e procura estabelecer uma conexao maior com o
intelecto e com a mente, desprezando a percepcao sensorial de quem a ouve.
O sarcasmo, por ser bastante proximo da ironia, também requisita esse mesmo
esfor¢co: maior atencdo a razéo e descarte das emocdes.

A ironia, utilizacdo dos contrarios para expressar algo é frequentemente
utilizada em comeédias, ndo apenas como um recurso gramatical ou retorico,
mas como evidéncia de uma verdade velada. Assim, descreve Lélia Parreira
Duarte (2006, p. 19):
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A ironia, afirmacdo de um individuo que reconhece a natureza
intersubjetiva de sua individualidade, serve dessa forma a literatura,
guando esta busca um leitor que ndo seja passivo, mas atento e
participante, capaz de perceber que a linguagem nédo tem significados
fixos e que o texto Ihe pode apresentar armadilhas e jogos de
enganos dos quais devera [...] participar.

Como bem salientou Bergson, (200 p. 1) encerrar a acdo comica em
uma frase resumidora é algo ingrato e ineficaz, pois mente ao tentar enquadrar

o procedimento tdo vivo e multiplo, cheio de possibilidades.

1.5 Oriso carnavalesco de Bakhtin

Escrito em 1965 por um dos grandes pensadores russos do século XX,
Mikhail Bakhtin, Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento (1986) &
um dos textos mais significativos para a compreensao do comico na cultura
ocidental. Bakhtin (1986) utiliza como material de analise a obra do clérigo
francés Francois Rabelais, Gargantua e Pantagruel. O motivo para tal escolha
€ simples; a obra de Rabelais € repleta de imagens e situagBes impares, o
cOmico é evocado e utilizado para construir a narrativa. Gargantua e
Pantagruel sédo dois gigantes, pai e filho, seres extravagantes, cheios de vicios
e atitudes repulsivas que, durante o transcorrer da narrativa, demonstram um
comportamento repreensivel. As acdes e as falas confirmam tal
comportamento ao abordarem, sem constrangimento algum, assuntos como o

coito, as necessidades fisioldgicas, e outras acdes comumente veladas.

A historia do riso € substancialmente alterada no século XVI, por conta
da publicacdo dos diversos textos de Rabelais; este autor emite uma
gargalhada ensurdecedora que causa arrepios e descontentamentos nos altos
circulos da Igreja Catdlica. Entre as muitas vozes emitidas durante a
Renascenca, Rabelais se ocupou em promover a derrisdo e compilar o primeiro
conjunto de textos que abordassem esse tema, mesmo enfrentando ferrenha
oposicdo de seus pares. A exemplo da posicdo renascentista, Rabelais
contesta a totalizacdo do pensamento medieval e relativiza os conceitos do que

é realmente digno de louvor e respeito.
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O texto de Francois Rabelais expde explicitamente aquilo que ha de
mais gutural no homem, ndo esconde sua vocacdo para o desprezivel, uma
vez que o fisiologico € evidenciado sem qualquer pudor; o homem flatula,
arrota, cospe, urina, se coga, expele secrecdes e isso ndo € desprezivel, ndo &
motivo de vergonha, € hilario. O biolégico nesses termos ndo € posto como
elemento estéril dentro do texto, integra a festividade e fortalece a intencao
contestadora do autor; ha notoriamente o apontamento do aspecto fisiologico
visto no homem. O texto de Bakhtin (1986) procura demonstrar esse aspecto
fisiol6gico e automaticamente levanta a seguinte questéo: por quais razées a
sociedade insiste em ignorar a natureza humana ou ignorar sua regulacéo

fisiologica?

O tema inserido de maneira despropositada seria uma ofensa barata,
sem razao de ser tornaria apenas o texto vulgar e posteriormente descartavel,
no entanto, isso ndo ocorre, a reflexdo sobre nossa condigdo humana é trazida
ao eixo de discussdo. Ao observar uma personagem que age como todo
homem, o leitor pode se enxergar e reparar com qualidade sua natureza, que

nao € baixa nem elevada, é apenas sua natureza.

Num periodo em que todos se preocupavam em demonstrar um
comportamento irreprovavel, serem pessoas dignas de respeito e merecedoras
da vida eterna, Rabelais relembra e provoca a todos; antes de seus notaveis
atributos espirituais, qualidades e polidez, 0 homem possui uma natureza, uma
composicao fisioldégica que pode até ser ignorada, mas jamais anulada, o

homem é espiritual e da mesma forma visceral.

A Igreja na ldade Média € categoricamente contraria a essa acao, ela
condena tanto o escat6légico quanto o riso, ndo tolera um comportamento que
se associa aos loucos e néscios. Assim entende Clemente de Alexandria, um
dos chamados pais da Igreja que viveu no século V e é inteiramente avesso ao
riso. A interpretacdo que Clemente de Alexandria faz das escrituras leva-o a
uma avaliacdo bastante clara: o riso € maligno e est4 associado aos homens
gue nao sdo comprometidos com a doutrina cristd; os bébados, as meretrizes,
as alcoviteiras e as pessoas ligadas ao teatro, todos esses considerados

libertinos e dispares do pensamento teocéntrico vigente no periodo. Dessa
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forma, Clemente de Alexandria ndo poupa criticas as manifestacdes risiveis,
ele simplesmente ndo as tolera e tdo pouco os bufées que promovem essas
atitudes, que dizem palavras derrisorias que desrespeitam a ordem crista.
Assim declara: “Aqueles que sabem imitar o risivel, sobretudo, o ridiculo,
devem ser expulsos de nossa republica”. (ALEXANDRIA apud MINOIS, 2003,
p. 128). O meio cristdo ndo da lugar a essas pessoas e 0s cristdos ndo devem
imitd-las de forma alguma, tais atitudes sdo uma afronta descabida. Ja Santo
Agostinho admite que o riso €, sim, uma particularidade humana, mas isso néo
o torna menos ignobil, o riso para ele é desprezivel. Santo Agostinho era muito
influenciado pelo pensamento classico, mas isso ndo o faz mais tolerante a ele,
esse lider catdlico chama o riso de algo baixo, vil, animalesco e, sobretudo,

diabélico:

V@s, com esse riso ousado, imitais as mulheres insensatas e
mundanas e, como elas, que se espreguicam sobre as pranchas do
teatro, tentais fazer os outros rir. Isso € a inversao, a destruicdo de
gualquer bem. Nossos assuntos sérios tornam-se o objeto de riso, de
gracejos e de trocadilhos (AGOSTINHO apud MINOIS, 2003, p. 130).

Diante de tantas consideracbes e opinides contrarias, € admiravel
observar a postura adotada por Rabelais, afinal Gargantua e Pantagruel sdo
criaturas miticas, associadas ao paganismo e possuidoras de um
comportamento execravel, em nada servem como exemplo a cristandade. S&o
bufées que ndo praticam a meditacdo, as oracdes, ndo possuem O espirito
sereno tao cultuado nesse periodo. As representacdes religiosas em quadros e
pinturas da época procuram apresentar as figuras importantes da religido
catdlica numa perspectiva clara e serena, jamais possuem formas

desarmoniosas ou extravagantes.

Rabelais certamente tinha por intencdo rever a base ideolégica crista,
realocar conceitos antigos e reformar tais pensamentos. A exemplo de outros
pensadores do Renascimento propde novas interpretagcdes para o mundo e
suas instituicdes. O Renascimento foi prédigo em questionar padrdes e propor

nova maneira de se pensar e interpretar o mundo.
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Essa natureza grotesca € acentuada e posta de forma tdo natural que
muitos se identificam com ela, e por essa identificacdo os textos de Rabelais se
tornaram um fendmeno no periodo que foram escritos, causando uma
controvérsia; embora a Igreja e as universidades execrassem os livros, a
procura por eles era muito grande e aumentava a cada dia. Os textos contavam
histérias de homens que ndo tinham os modos exaltados nas novelas de
cavalaria, destoavam da arte classica, representavam o que havia de mais
humano em nossa natureza. Por esse motivo eram textos hilarios, tratavam do

comportamento humano sem qualquer mistificacéo.

Rabelais pratica uma manifestacdo estética que destoa da arte
consagrada, da arte louvavel e digna de apreco. Nicolas Boileau foi um autor
francés do século XVII que, em seu livro A arte poética, escrito sob o mecenato
do “Rei Sol”, o rei Luis XIV, formulou inumeros conceitos sobre o fazer poético
fundado na estética classica. Tal obra serviu durante muitos anos como
paradigma da criacéo literéria e sobre esse paradigma foi difundida a no¢éo do
belo e do que era recomendavel no tocante a literatura. A obra defende que o
poeta deve conservar os padrdes estabelecidos pelos antigos e consagrados
escritores, deve sempre ter em sua mente que a literatura se ancora na
heranca dos autores classicos e, a partir dessa nocéo, alcancar o status da real
literatura. O escritor deve trilhar o caminho escolhido por Homero, Virgilio,

Dante e outros grandes icones da literatura.

Boileau (1979, p. 5) divide sua obra em quatro cantos, dessa forma ja
retoma conceitos classicos. Segundo Boileau (1979, p. 12), o autor deve ser
alguém vocacionado a literatura, ele deve primar para que sua obra siga
padrdes bastante rigidos. O autor deve manter os padrdes formais com relacao
ao ritmo e ao som de seus versos; quanto ao vocabulario, as recomendacdes
sdo varias: o autor deve evitar a baixeza de linguagem, o preciosismo, a

prolixidade, as repeticdes, deve ser claro e conciso.

A logica da obra é valorizar o chamado “equilibrio estético”. Nada deve
ser sobressaltado ou excessivo, a obra deve conter um rigor e uma
caracteristica de linearidade em toda a sua extens&o. E o que o autor escreve

no primeiro canto:

26



Fuja da abundéancia estéril desses autores, e ndo se sobrecarregue
com um pormenor inatil Tudo o que dizemos a mais € insipido e
desagradavel; o espirito saciado repele instantaneamente o excesso.
Quem né&o sabe moderar-se ndo sabe escrever (BOILEAU, 1979, p.
17).

Se o Classicismo elevava o sublime como algo digno de louvor, o
equilibrio linear como portadores do belo, a carnavalizacdo se aproxima mais
do grotesco, do irregular e disforme, ndo como uma manifestacdo afeita ao
horror — tese mal compreendida por alguns autores apontados por Bakhtin —
mas uma manifestacdo portadora da alegria carnavalesca: “sem o principio
cbmico, o grotesco é impossivel” (BAKTHIN, 1986, p. 37). O que o pensador
russo aponta é a tendéncia em afirmar que o grotesco seria pura e unicamente
uma manifestacdo préxima do horrendo, do assustador. Na verdade, o
grotesco ndo é a manifestacdo da fealdade vazia transposta nas imagens das
gargulas, monstros e criaturas demoniacas, €, sim, parte integrante da
celebragéo carnavalesca, assim sendo, € um procedimento afeito & comicidade
e ao riso. O grotesco é a fealdade, a baixeza promotora do riso, e ndo a
manifestacdo do medo corporificada em imagens assustadoras como a figura

da gargula.

Rabelais, efetivamente, desconsiderou tudo que foi defendido por muito
tempo, ndo ha na obra do autor francés um direcionamento ao equilibrio e a
racionalidade, pelo contrario, o carnaval, tema mais discutido no texto, € a
elevacdo do desequilibrio. O cémico medievo é encontrado na celebracdo do
carnaval e com seus ritos e atos risiveis enche as pracas de homens e
mulheres intencionados em participar dos festejos. Procissdes eram
organizadas satirizando as instituicdes sérias e tradicionais, as peregrinacdes
religiosas davam lugar as procissdes zombeteiras e nada ortodoxas, o carnaval
elegia seus reis e representantes. Havia a “festa dos tolos”, a “festa dos asnos”

e outras celebragdes populares:

Do nascimento a morte, estendia-se toda uma cadeia de cerimonias,
de tradicdes, de costumes, de praticas — que sendo cristds ou
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cristianizadas, ligavam o homem, a for¢a, o prendiam, mesmo se
pretendia livre. E continham, por conseqiiéncia, a sua vida privada
(BAKHTIN, 1986, p. 21).

Nem mesmo as festas religiosas ousavam extinguir a derrisdo, elas na
verdade destinavam parte de seu rito a tais manifestacbes; a comicidade
representada pelo carnaval amparava o viver do homem medieval, situagdes
comuns da vida ordindria como anunciacdo dos vencedores em torneios,
iniciacdo de novos cavaleiros, cerimodnia de entrega do direito de vassalagem
davam espagco para que personagens burlescos pudessem participar do

evento, promovendo riso e graga, eram 0s bobos, os tolos, os bufos etc.

A verdade é que a forma extremamente séria e polida da ldade Média
ndo pode arrancar de dentro do homem o direito ao riso, isto € muito bem
sinalizado por Bakhtin, (1986, p. 20) a acéao risivel era tdo somente um mundo
ndo oficial dentro do cotidiano medieval. E neste segundo mundo que se
encontrava a maior parte dos homens daquele tempo, que nao dispensavam a
distracdo e a desconstrucdo do carater sisudo imposto pelas instituicdes (clero,
feudalismo) durante boa parte do ano; era no carnaval que este homem podia

efetivamente viver de maneira livre. Eles viviam o carnaval:

Os espectadores ndo assistem ao carnaval, eles o vivem, uma vez
gue o carnaval pela sua prépria natureza existe para todo o povo.
Enquanto dura o carnaval, ndo se conhece outra vida sendo a do
carnaval (BAKHTIN, 1986, p. 6).

O carnaval se antepunha a ordem estabelecida, invertendo-a, pois todos
0s contratos sociais eram desfeitos, os tabus eram quebrados e havia liberacao
temporaria da ordem e dos estamentos, bem como a inversao da hierarquia.
Com a nivelacdo dos homens, extinguiam-se temporariamente as diferencas
sociais. Algo que causava um grande impacto psicolégico nos individuos, pois

humanizava as rela¢des que originalmente estavam endurecidas:

Em consequéncia, essa eliminagdo provisoéria, ao mesmo tempo ideal
e afetiva, das relagdes hierarquicas entre os individuos, criava na
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praca publicam tipo particular de comunicag¢éo, inconcebivel em
situagBes normais. Elaboravam-se formas especiais de vocabulario e
do gesto da praca publica franca e sem restricdes, que aboliam toda
a distancia entre os individuos [...] liberados das normas correntes de
etiqueta e da decéncia (BAKHTIN, 1986, p. 9).

O elemento que unificava a diversidade do tecido social durante as
manifestacbes carnavalescas era sem duavida o riso. Um riso coletivo que
dissipava toda rigidez repressiva, instaurando um clima de rebeldia e oposicao.
N&o um riso negativo pela contrariedade, mas sim um riso positivo pela postura
questionadora e propositiva, riso que se torna renovador, modificando o ser
que ri e a sociedade que o recebe. Ninguém passara incolume ao riso
carnavalesco, tudo é renovado; o individuo, a sociedade e até mesmo 0 espaco

em que se da o riso do carnaval.

A praca, lugar especifico para manifestagbes semelhantes, comportava
todo o tipo de comportamento liberal, a todos era dado o direito de eliminarem
a contencéo e a gentileza, licenciava-se o insulto, a indelicadeza e a baixaria. A
praca € um instrumento publico voltado para a interacdo social, para o
aperfeicoamento das relagcbes, para que o0 povo expresse seu modo de ser,
seus anseios e aspiracfes. De todo o modo a praca era um lugar de embate
social. Nas celebracdes oficiais, todo aparato festivo se movia em torno da
nobreza, pois s6 a ela era concedida o direito de pertencer aos altos
organismos sociais, 0s eventos palacianos, as ordenacdes de cargos religiosos
eram destinados a alta sociedade. No entanto, durante o carnaval, zerada toda
repressao e a coergao, o povo, enfim, passava a ser o protagonista do evento e
perturbava a ordem, alterava o “status quo”, enchendo as ruas e pragas
vestidos como sacerdotes, cavaleiros, barfes e toda a sorte de elementos
notorios da sociedade de entdo. Bakhtin (1986, p. 4) segue sua analise e passa
a observar as manifestacfes literarias destinadas ao riso como parédias que
foram amplamente produzidas, as liturgias comicas foram difundidas por muitos
anos (liturgia dos beberrbes, liturgia dos jogadores), além de outros textos

cOmicos como as parodias de oragcdes consagradas — pai n0sso, ave-maria etc.

A carnavalizacao pode ser entendida como uma manifestacao cultural —

e politca — que debocha de toda e qualquer hierarquia rigidamente
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estabelecida, demonstrando, via riso, informalidade, trapaca e valorizacdo do
cotidiano, o quanto os lugares de poder, quaisquer que sejam, sdo ridiculos e
farsescos. A carnavalizacdo, sob esse ponto de vista, deriva-se do povo e nao
das camadas mais restritas, uma vez que 0 povo € que, a0 nao ocupar e
exercer o poder institucional, ridiculariza todos os poderes existentes, pela
imitacdo de forma caricatural, seja por meio da ridicularizacdo, seja
simplesmente, com muito artificio e avacalhacéo, divertindo-se, sem lei e sei
moral, por meio da festa carnavalesca de um mundo sem poderes, com seus
falsos legalismos e rituais hierarquicos de exclusdo, uma vez que, para ficar no
Obvio, a forca da lei s6 vale, em qualquer época histérica, para quem nao
detém, de origem, o poder soberano.

Durante o Carnaval medieval, experimentava-se uma vida as avessas. A
vida regular, oficial — religiosa, crista, casta, disciplinada, reservada etc. — era
trocada pela vida n&o oficial — paga e carnal. A vida segundo as tradi¢coes
pagads nao se submetia aos ditames da igreja e suas inUmeras disposi¢cdes
legisladoras; dentro do paganismo que alimentava o carnaval, a indisposicéo a
rigidez era a ordem do dia. Uma figura que se destacava na Festa dos Loucos
era o bufao. O bufdo é uma personagem caracteristica da Idade Média e inicio
do Renascimento. O bufdo n&do correspondia exatamente a personagens que
se vestiam como artistas para fazer nimeros ou apresentacdes. Ao homem
gue naturalmente agia de forma dessacralizadora, era aberta a oportunidade
de ser um bufdo, dessa forma pessoas com grande veia cémica assumiam
esse estado e continuavam a ser bufdes em todas as instancias da vida
cotidiana. O carnaval era uma oportunidade singular para exercer a postura de
guestionamento, ruptura e inversao da ordem estabelecida. O bufdo a ninguém
precisava prestar contas, pois o tempo maior de sua acdo era justamente o
tempo de desconstrucdes. Os impulsos eram estimulados, os vicios ignorados
e, principalmente, a racionalidade esquecida. Durante o Carnaval, o homem
nao precisava ser excelente, ele era tdo somente um homem agindo por seu
instinto: as agressfes, 0s Xingamentos, as parvoices eram liberados. Na
religido pagad ha uma tendéncia ao antropomorfismo, os deuses se comportam
como homens, e o homem vive despreocupado com o0 cumprimento de

inUmeras regras, 0 que nado acontecia no cristianismo. O sagrado, que
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regulamentava a vida das pessoas, era profanado e as pessoas passavam a
ver 0 mundo numa perspectiva carnavalesca, ou seja, liberada dos medos e da

ética crista.

As  manifestacbes carnavalescas da Idade Média eram
fundamentalmente vividas, ndo meramente assistidas por um publico. Por isso,
o Carnaval desse periodo ndo é compreendido como um espetaculo, mas
antes como uma manifestacdo. Essa manifestacdo acontecia em um espaco
onde era criado um segundo mundo regido pela lei da liberdade, um mundo
entre a vida e a arte. O Carnaval era uma segunda vida, baseada no riso e na
festa. Nas festividades carnavalescas, as pessoas burlavam a vida oficial, com

suas hierarquias, tabus, valores politicos ou morais.

Nao havendo normas ou regras, toda a transgressdo era permitida,
nenhum veto era aceito e a “ndo ordem” perdurava enquanto durasse a festa.
Este era o espirito do carnaval; a nivelacdo de todos os estamentos sociais, a
interacdo dos individuos e a quebra das regras, ndo a quebra pela simples
quebra, ndo uma atitude desvairada e vazia de sentido, sim uma rebeldia que
promovia o questionamento; o folido era um questionador tal qual o bobo da
corte, outra figura singular da ldade Média. O comico do bobo nédo era apenas
o riso pelo riso, mas sim o riso pela reflexdo e que poderia muitas vezes revelar
a verdade. O riso do bobo néo era apenas o0 riso que apontava para o patético
e pairava sobre ele numa atitude desvairada. Muitas vezes a anedota trazia a
tona as verdades ocultas e mascaradas. Lembremos do famoso mote “ridendo,
castigat mores”. Sim, o riso castiga os maus costumes, aponta para a mentira
encapada de verdade, logo, o riso € moral e esse pensamento ja ha muito
tempo é conhecido por muitos. Shakespeare, pela fala de uma de suas
personagem em Noite de reis (2005, p. 83-84), descreve a profundidade do riso

e de quem faz rir:

Tem juizo de sobra pra ser bobo. Pois pra ser bobo € preciso ser
esperto. Tem de saber o humor daquele com quem brinca e a sua
posicdo e a hora certa, sem deixar escapar, qual falcdo novo, uma sé
palavra. E essa profisséo, é tdo preciosa quanto a arte de um sabio,
pois num bobo que é sabio se acredita, mas o sabio que € bobo é
uma desdita.
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Tem juizo o bobo, que pela loucura traduz a verdade, que se oculta nas
convencOes mal fundadas e aceitas violentamente por todo o esquadro social;
tem juizo, igualmente, o folido, que inverte a ordem e demonstra furiosamente
gue todos sao iguais, € o riso tresloucado, gargalhada ensurdecedora, que néo
concorda passivamente com a ordem (mal) estabelecida e por todos aceita. Em
nosso tempo a contestacao também deve ser aceita e promovida por todos os
gque ndo sao mandatéarios, por aqueles que, como Rabelais, simplesmente

discordam das contradi¢coes e absurdos passivamente aceitos pela sociedade.
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Capitulo 2. A Comédia do Trabalho, um projeto coletivo

A Companhia do Latdo é um grupo teatral formado em Sdo Paulo cuja
caracteristica principal € a constante reflexdo social. Possui forte influéncia
marxista, por essa razdo, adota a dramaturgia brechtiana, procurando sempre
atuar de forma reflexiva. Para efetivar essa reflexdo o grupo utiliza espetéaculos,
atividades pedagodgicas, seminarios e publicacdes (livros, revistas e material
visual). A partir do diadlogo tdo prezado na companhia, nasceu a intencao de
encenar A Comédia do Trabalho. O texto inicial esta vinculado a uma série de
encontros e debates promovidos pela Companhia do Latdo. Durante a
construcdo do texto, apresentacdes prévias eram feitas sempre visando a
construcdo de um texto mais coeso. Uma das maiores preocupacfes era
estabelecer didlogo com a classe trabalhadora, tanto o trabalhador urbano
como o trabalhador rural.

A Comédia do Trabalho foi o espetaculo da Companhia do Latdo de
maior sucesso popular. Montada em sedes de sindicatos de trabalhadores e
movimentos populares, durante suas apresentacoes foi encenada por diversos
elencos em quase 300 apresentacdes, sendo vista por um publico de
aproximadamente 70.000 pessoas, além de integrar a programacéo do FITEI,
em Portugal. Escrita pela prépria Companhia, mais especificamente por Sérgio
de Carvalho e Marcio Marciano, estreou em agosto de 2000, conseguindo um
absoluto sucesso de publico. O texto mostra o universo das relagbes de
trabalho, tratando de desemprego, busca por uma ocupacdo no mercado de
trabalho, subemprego e exploracédo. ApGs alcancar grande sucesso na primeira
temporada em Sao Paulo, a Companhia do Latdo excursionou pelo Brasil
durante um ano, apresentando o espetaculo nas principais capitais brasileiras e

também no interior do pais.

Por se tratar de um espetaculo recente, a fortuna critica do texto ainda é
escassa, as principais fontes sdo os materiais publicados pela prépria
companhia: os livros Introdugdo ao Teatro dialético (CARVALHO, 2009),
Atuacdo Critica (CARVALHO, 2009), O Caderno de Apontamentos de A
Comeédia do Trabalho (CARVALHO, 2000).

O enredo da peca € simples: em funcdo do crescimento do capitalismo
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financeiro, dois irmaos banqueiros dependem de ajuda governamental para
vender seu negocio a um investidor estrangeiro. Um desempregado demitido
pelos mesmos banqueiros, em meio as massas de demitidos, tenta suicidar-se
no alto da empresa em que trabalhou. Nesse intervalo, uma representante da
Missao Filantropica Internacional — uma suposta entidade de ajuda humanitaria
— viaja ao tropico para tentar socorrer os desvalidos. O resultado ndo poderia
ser outro, a massa de miseraveis da grande cidade se move caoticamente
entre a insatisfacdo, o desespero e a rebeldia. Os capitalistas e policiais se
deparam com a necessidade da acao coletiva, ao final da peca uma questédo &
levantada; o assistencialismo cultural pode ser um bom negécio, é para esta

atividade que os banqueiros agora livres das dividas se movem.

Entre os meses de Janeiro e Julho de 2000, durante o processo de
montagem da peca A Comédia do Trabalho, os integrantes da Companhia do
Latdo realizaram uma série de experimentos cénicos, oficinas e debates sobre
as relacdes trabalhistas. O publico das oficinas era formado por atores
integrantes, estudantes de artes cénicas, mercado de trabalho que por meio da
oficina participaram da escrita dramaturgica, e assim contribuiram de forma

efetiva para o espetaculo.

A construgdo coletiva do texto dramaturgico € algo singular para a
histéria do teatro brasileiro. Por muitos anos a dramaturgia brasileira foi
conduzida por importantes escritores que traziam ao palco textos de grande
impacto, essa particularidade pode ser vista desde Martins Pena, um dos
primeiros dramaturgos brasileiros, como também em textos de dramaturgos do
século XX, como Dias Gomes, Nelson Rodrigues, Oduvaldo Vianna, e José
Celso Martinez. Porém esta caracteristica se alterou de forma significativa.
Hoje as principais companhias teatrais brasileira passaram a escrever de forma
coletiva, as vozes se somam e as possibilidades se multiplicam. Esse processo
é utilizado por companhias como: Companhia do Feijdo, Companhia de Teatro
Os Satyros, Grupo Tapa e Companhia do Latdo. Esses grupos tém priorizado a
escrita coletiva numa tentativa de integrar a todos os componentes na escrita

do texto e assim potencializar as possibilidades textuais

A Comédia do Trabalho é o texto em que mais se radicalizou 0 processo de
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construcao coletiva; para que o debate fosse aprofundado liderangas populares foram
convidadas para somarem a discusséo, pensadores como Joao Pedro Stédile, Fernando
Haddad, Jodo Sayad, Luiz Carlos Bresser, José Antonio Pasta Jr. e Ina Camargo Costa.

Paralelamente integrantes do grupo passaram a frequentar pracas
publicas e coletar depoimentos dos transeuntes para que pudessem

compreender a forma destes pessoas enxergar as relacdes de trabalho.

O processo de criagdo do Latdo da bastante importancia para a
improvisacao das cenas, sugestdes nas falas e gestos. A construgao cénica —
iluminagcdo, palco, cenario — também envolveu a colaboragdo entre o0s
integrantes das oficinas. A Companhia do Latdo também contou com a
colaboracédo de importantes pensadores e empresarios para construir o texto e

orientar o grupo em um mundo que nao era inteiramente conhecido destes.

Todos do grupo se envolveram na constru¢cdo cénica de modo que
nenhuma etapa era ignorada pelos integrantes. E importante destacar essa

acao, pois um dos objetivos do texto era discutir a alienacéo dentro do trabalho.

Um dos aspectos interessantes sobre a peca é o fato de ela ter sido
constantemente modificada ao longo do periodo de criacdo. Por se tratar
inicialmente de um experimento cénico, a encenacdo era improvisada, nao
dispondo de um texto fixo, logo os encenadores poderiam criar, aperfeicoar e
modificar aspectos existentes no texto. Desse modo, as falas e os gestos
sofreram alteracdes até o texto final. Outro aspecto que contribuiu para a
elaboracao e transformacéo do texto foi o fato de ndo haver um elenco fixo

para a peca.

A partir da escolha do tema do texto, o universo do trabalho, algumas
questdes foram levantadas e discutidas: como abordar o tema de maneira que
0 maior numero possivel de pessoas assista ao espetaculo, e como tornar essa
abordagem profunda e racional? O texto ndo poderia ter uma esséncia
académica, pelo contrario, deveria ser aberto e possivel de entendimento. Foi
por essa razdo que O grupo optou pela utilizacdo do cbmico, por sua
abordagem popular e de grande apelo. No entanto, outra questédo se levantou:

como tornar tal abordagem sensata, e ndo apelar para o barateamento das
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questdes, ndo facilitando o raciocinio apenas para atingir um grande nimero de

espectadores?

De igual forma, o comico no texto deveria ser abordado de maneira
verdadeira, ndo apelando para uma visdo burguesa e superficial.Essa
tendéncia foi combatida pela visitacdo do grupo a diversos locais onde havia a
concentracdo popular — pracas, sindicatos, fabricas e acampamentos do MST.
O grupo passou longos periodos conversando e entrevistando pessoas que
nao apenas expunham sua experiéncia de vida, mas também demonstravam a
verdadeira face do homem popular. Era importante manter o equilibrio entre a
utilizacdo da personagem tipificada, algo comum no texto cémico, e a

radicalizac&o deste recurso.

Outro importante aspecto sobre a construgdo do espetaculo diz respeito ao
ponto de vista do texto. No documentério As ruas da comédia, que trata sobre a
construcao deste espetaculo, Sérgio de Carvalho, diretor da companhia, lanca uma
importante pergunta por meio da qual questiona qual ponto de vista o espetaculo
privilegiaria:a viséo do trabalhador sobre o capitalismo e 0 mercado de trabalho ou a
visao da elite financeira do pais, que considera o capitalismo belo? O objetivo da peca é
a reflexdo comica sobre as relacdes de trabalho. Esse universo téo intimo e ao mesmo

tempo tao agressivo, infelizmente mais agressivo para 0s pobres que para 0s ricos.

A seguir, a ficha técnica do espetaculo:

Texto coletivo da Companhia do Latdo

Atuacdo: Adriana Mendonca, Alessandra Femandez, Heitor Goldflus, Maria Tendlau e Ney
Piacentini (em apresentagdes posteriores, participacdo de Beto Matos, Cétia Pires, Emerson
Rossini, Gustavo Bayer, Izabel Lima e Victdria Camargo)

Musicas compostas: Cancao dos Mendigos e Pedintes (Adriana Mendonca e Maria Tendlau),
Hino de Tropélia e Liu-iu Song (Maria Tendlau), Cancdo da Mamata (Alessandra Femandez e
Maria Tendlau), Canc&o da Telefonista (Alessandra Femandes), Cancéo do Sentido da Vida
(Sérgio de Carvalho)

Direcdo Musical: Walter Garcia e Lincoln Antonio

Cenografia e Figurinos: Marcio Medina

lluminag&o: Paulo Heise
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Preparacdo Vocal: Sandra Ximenes

Pesquisa Técnica: Lauro Mesquita
Video-Documentério: André Lopes

Producéo Grafica: Otavio Martins e Vera Padiha
Coordenacéo de Producéo: Ney Piacentini
Produtor Assistente: Marcelo Vinicius
Dramaturgia: Companhia do Latdo

Direcéo: Sérgio de Carvalho e Mércio Marciano.
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Capitulo 3. Os procedimentos cédmicos em A comédia do Trabalho

A Comédia do Trabalho € uma critica as relacbes de trabalho, aos
processos de producdo da sociedade industrial e as transformacdes sociais
impostas por tal processo. Nela dois banqueiros endividados decidem, apés
varios empréstimos e planos de resgate, vender o banco de sua familia, fato
que gera muitos problemas. A crise enfrentada pelo banco contribui para o
aumento do namero de desempregados de Tropélia, pais ficticio onde se passa
a histéria.

As particularidades desse pais nos levam, imediatamente, a associa-lo
ao Brasil: de um lado, encontram-se os desvalidos, mendigos, pedintes,
desempregados, trabalhadores formais e informais; opostos a esses,
encontram-se 0s poderosos que decidem o destino de todos, banqueiros,
politicos e executivos.

Nosso primeiro foco dirige-se ao prologo da peca, no qual ha a
ambientacdo destinada aos espectadores. Um aviso é dado, a natureza da
peca € bastante pretensiosa: a fala é proferida por uma “atriz-politizada”, que

assim declara:

[...] Depois de meses de ensaio, tentando achar graga do capitalismo
financeirizado, tentando rir de problemas como o desemprego, nao
tivemos escolha sendo fazer uma tragédia; a tragédia do trabalho.
Chamamos de comédia apenas para atrair mais publico
(CARVALHO, 2008, p. 94).

A assertiva demonstra uma linha de raciocinio bastante perspicaz, pois
ha algumas ideias que, quando olhadas superficialmente, parecem estar em
clara oposi¢cédo, mas que, na verdade, trabalham de maneira sincronizada a fim
de garantir a solidez do discurso apresentado. Observemos que o enunciado
usa alguns verbos que demonstram intenc¢des voltadas ao prazer do riso —
“tentando achar graga” e “tentando rir’ —; tais verbos, quando entendidos de
maneira literal, demonstram que o enunciador pretendia rir de algo,
independentemente do objeto de riso. Quem ri ndo se apega emocionalmente
aquilo de que se ri, sua preocupacdo € obter prazer. Sendo assim, a acao
risivel no enunciado recairia sobre um problema grave, um objeto que a muitos

causa desconforto. E evidente que o riso procura sempre um alvo, um objeto
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sobre o qual serd construida uma pilhéria, um dos elementos devera ser
ridicularizado — no caso o desemprego, o capitalismo financeiro. O objeto ndo
sera poupado. Se houver um acordo entre os entes participantes do riso,
certamente ele ndo ocorrera. O riso € fruto do desnivel. Nesse caso, 0 grupo
procura observar com complacéncia tais situagbes, mas nao consegue,
restando apenas o humor, o prazer de quem observa impiedosamente um

mundo desigual.

N&o ha duvida de que a esséncia do humor é poupar os afetos a que
a situacdo naturalmente daria origem e afastar com uma pilhéria a
possibilidade de tais expressdes de emoc¢édo (FREUD, 1996, p. 166).

Se o0 riso fosse entendido somente como algo impiedoso e
despreocupado com a dor, rir dos problemas sociais citados seria
verdadeiramente algo repugnante, desumano, pois acionaria somente a funcéo
racional de nossa constituicdo. Porém, o riso ndo é uma busca inconsequente
pelo prazer, ele também é reflexivo e capaz de agir simultaneamente em mais
de um campo. Ele pode ser tanto uma acao de prazer como pode corrigir uma
falha evidente; ele ndo corrige de fato, apenas aponta para onde existe a falha.
O texto da Companhia do Latdo ndo pretende solucionar os problemas
referentes ao trabalho em nossa sociedade, mas refletir sobre tais questbes e
levar outras pessoas a reflexdo. E pela reflexdo que a atriz retrocede em sua
fala: “ndo tivemos escolha senado fazer uma tragédia; a tragédia do trabalho”
(CARVALHO, 2008, p. 34). A tragédia parecia ser a Unica opc¢ao viavel para um
enredo cheio das vicissitudes presentes na vida moderna.

Ao género tragico cabe demonstrar qual a profundidade e o assombro
de um destino irreparavel, a dor lancinante de um destino que ao homem
assalta e leva dele a tranquilidade de seus dias. Em suma, o tragico, segundo
Albin Lesky (1971, p. 23), é o destino inconcilidvel. Sendo assim, a declaragéo
da atriz “[...] ndo tivemos escolha sendo fazer uma tragédia, a tragédia do
trabalho” (CARVALHO, 2005, p. 94) é bastante pertinente. No entanto, nao é
absolutamente pertinente considerar que a Unica forma de transmitir a
gravidade do problema citado seria tdo somente pela utlizagdo do
procedimento tragico ou o tragico puro sem qualquer contaminacdo de outro
género. A partir dessa possibilidade que a propria atriz aponta para a utilizacéo

39



de outra modalidade de género, “chamamos de comédia apenas para atrair
mais publico” (CARVALHO, 2005, p. 94).

Em primeiro lugar, devemos considerar que nenhum género literario é
essencialmente puro, todos carregam mais do que vemos. Isso pode ser
verificado em A lliada, de Homero, o classico texto, a epopeia por exceléncia,
que contém passagens tragicas e cédmicas. Ndo se mantém uniforme em toda a
sua extensédo, sem diminuir sua qualidade como texto. A comédia do Trabalho,
de igual forma, ndo pretende ater-se unicamente a um género; embora seu
objeto de andlise seja grave, o tratamento € jocoso. Isso é comprovado na
mesma fala até aqui analisada. Note que, até certo momento, a atriz encadeia
fatos que se assemelham ao tragico, porém sua op¢ao para nomear a peca € a
opcdo coOmica - “chamamos de comédia para atrair mais publico”.
Repentinamente, altera o ordenamento de sua fala, a principio uma fala mais
afeita ao solene, que é desfeita tdo logo declara sua nova postura, aloca-la
junto ao cémico a fim de atrair mais publico. A repentina alternancia da fala da
atriz ndo é fortuita; as pessoas tendem a encarar a comédia como algo
agradavel, toleravel. Ndo estdo dispostas a reviver seus conflitos na ficcéo,
preferem deixa-las a parte.

A construcao anterior trabalha com duas ideias que se sucedem e geram
um contraste, uma situacdo de comicidade. No primeiro momento, ha a
tentativa de encarar os problemas sociais existentes de forma bem-humorada,
tentativa que resultou em fracasso e restou, aos autores do texto, conceberem
uma tragédia. Até esse momento, 0 publico permanece em siléncio,
compreendendo que nossas mazelas ndo sdo passiveis de riso, porém, em
seguida, a atriz, ao declarar, “chamamos de comédia apenas para atrair mais
publico”, quebra todo o estagio inicial, a fala € permeada de seriedade, ha uma
ascendente nas declaracdes, que conduzem o pensamento do publico para
certa postura, que é desfeita. Os estudiosos do tema cdmico caracterizam tal
ruptura como quebra da expectativa, “coisas ou eventos contrarios a
expectativa do espectador também sao [...] geradores de riso” (BENDER, 1996,
p. 31). Ja o russo Vladmir Propp define em Comicidade e Riso (1992, p. 60)
que o desacordo provoca o riso “[...] em certas circunstancias pode se tornar

cOmica a transgressao de normas de ordem publica, social e politica”.
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Aquilo que nos pareceria demasiado sério, na verdade, é uma
oportunidade impar de tornar-se risivel; o que, a principio, nos transmitiria
sentimento de compaixao € substituido justamente por seu oposto, uma ordem
de incompaixdo. Nao ha possibilidade de ocorrer o humor quando ha a
intromissdo da piedade, esta aniquila o riso. Bergson (2004, p. 3) chega a
declarar que “O riso ndo tem maior inimigo que a emog¢ao”.

Emocéo, complacéncia, piedade. Nao importa, toda a emocéo desfaz a
possibilidade risivel. Um homem que, para fugir da miséria, se submete a

trabalhos em condi¢cdes degradantes também seré objeto de riso na peca:

LIU-LIU: [Investigativa.] Parecem anudncios, avisos. [Aoc homem.] O
gue o senhor esta vendendo?

HOMEM-SANDUICHE: Vendendo, senhora, vendendo?

LIU-LIU: [Fala pausadamente, tentando se fazer entender.] O que o
senhor est4 fazendo?

HOMEM-SANDUICHE: Veja bem, sou um homem-sanduiche.
LIU-LIU: Eu ndo compreendo, Por qué este nome?
HOMEM-SANDUICHE: Veja bem, porque os esfomeados estédo
sempre atras de mim.

LIU-LIU: O senhor gosta de fazer o que faz?

HOMEM-SANDUICHE: Veja bem, ¢ um trabalho, senhora um
trabalho.

LIU-LIU: [A embaixatriz] Percebo que este homem chegou ao fundo
mais fundo do abismo social. Vou ajuda-lo. [Aoc homem-sanduiche.]
Como o senhor chegou a uma situacao tdo dramatica?
HOMEM-SANDUICHE: Data venia, eu ganho pouco, mas o servico é
leve. O problematica é que é temporario, depois de trés meses os
pusilanimes nos despedem para nao registrar em carteira
(CARVALHO, 2008, p. 96).

As personagens apresentadas no fragmento anterior ocupam postos
diferentes na escala social. Liu-Liu, a filantropa, pertence ao mundo
desenvolvido e tenta compreender o mundo dos desvalidos; por essa razao,
tenta interagir com um deles. A segunda personagem possui idiossincrasias,
sua nomeacao ja € um apelo ao riso, ele ndo possui um nome, € o Homem-
Sanduiche, uma personagem qualquer que assume uma identidade qualquer
numa situacdo de trabalho, o que demonstra um total rebaixamento de sua
condicdo humana. Ivo Bender classifica tal procedimento como rebaixamento
(BENDER, 1992, p. 32). Nesse caso, vemos a despersonalizacdo do individuo
que assume uma identidade que ndo € a sua. Até mesmo sua forma de

contratacdo — um trabalhador temporario que exercera sua funcao por apenas

41



trés meses — expbe sua situacdo degradante. O cémico ndo é gratuito, é
utilizado na peca como fortalecimento da critica social.

A personagem Homem-Sanduiche ndo é portadora de um nome que o
diferencie dos demais, ela se tornou extensdo de seu proprio instrumento de
trabalho, uma placa presa a seus ombros cobrindo todo seu corpo, ele é o
proprio objeto. “A representagdo do homem como coisa € cdmica pelas
mesmas razfes e nas mesmas condi¢cdes em que € coOmica sua representacao
em vestes de animal” (PROPP, 1992, p. 73).

Quando perguntado sobre o motivo de assim ser nomeado, 0 Homem-
Sanduiche ndo hesita em dizer que ha sempre esfomeados a procura-lo. “Os
esfomeados estdo sempre atras de mim”. A impressdo que temos, neste
momento, € a de que os esfomeados se encontram em uma posicdo ainda
mais degradante que ele, que possui um pseudotrabalho. N&o séao
desempregados em condicbes normais, sdao desempregados em desespero
que, literalmente, devorariam qualquer oportunidade de obtencéo de trabalho.
Novamente, o rebaixamento do homem; novamente, 0 riso.

A fala da personagem Homem-Sanduiche, também suscita outras
questdes bastante significativas. Trata-se de uma personagem diferenciada
das demais, fato que é demonstrado pela construcdo de seu discurso, mais
precisamente pela escolha lexical — esfomeados, Data Venia, pusilanimes.
Vemos um empolamento em suas frases, o tom cerimonioso é presente na
cena em que conversa com a personagem Liu-Liu. Tais frases quase sempre
se iniciam pelo bordao “veja bem”, o que demonstra que ha a intencédo de se
manipular o discurso a ser dito, expressa-lo de forma cuidadosa e promover o
convencimento de quem o ouve. O empolamento extrapola a formalidade pela
utilizacao da expresséo “Data venia”, de origem latina, comumente utilizada no
Direito para iniciar uma fala de maneira polida, geralmente utilizada para
contrariar um argumento anterior. A insercdo desse termo ndo é algo gratuito,
pois ha a tradicdo do curso juridico no Brasil; a personagem seria uma
antinomia a tal tradicdo. E também interessante notar que as falas da
personagem utilizam a segunda pessoa do discurso, 0 que ndo é comum em
nossos dias: “Nao estas me reconhecendo porque estou usando minha roupa
de trabalho” (CAVALHO, 2008, p. 95). O enunciador deseja, de todas as
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formas, causar impacto em quem o ouve, pois o dominio da lingua sempre foi
fator de prestigio em nossa sociedade. Dessa forma, ele passa a se distinguir
dos demais trabalhadores que estdo na praca e, veladamente, tenta dizer: eu
ndo sou um cidaddo qualquer, pois eu possuo um trabalho e, o que € mais
valido, eu domino a forma culta da lingua. No entanto, no transcorrer da fala,
ele comete um deslize ao concordar um substantivo feminino “problematica”
com o artigo masculino “0”. Uma possibilidade de contrariar todo o discurso
anteriormente realizado.

Se a escolha do léxico foi geradora de comicidade na personagem
anteriormente descrita, em outras personagens a comicidade sera efetuada por
meio da desorganizacdo de seu discurso, da nao articulagdo das ideias

apresentadas. Essa situacao esta presente no seguinte dialogo:

PLACIDO: Eu estou desempregado, mas hei de conseguir. N&o tirei o
meu diploma de Ciéncias Contabeis em uma banca de jornal, ndo. E
depois da faculdade fiz varios cursos; recepcionista, detetive
particular, acompanhante de cego (CARVALHO, 2008, p. 97).

A frase da personagem é disparatada, ndo ha uma ordem razoavel das
ideias propostas por ela, pois afirma que, além de ter concluido um curso de
graduacéo superior em Ciéncias Contabeis, realizou cursos que em nada se
enquadram com sua formacgé&o inicial. A associacdo de termos que nao se
complementam, mas concorrem entre si e sdo forcosamente colocados em
sequéncia geram a irracionalidade da frase. Quem a escuta prontamente
percebe que ndo ha logica no que foi enunciado. Na verdade, ha o oposto do
l6gico, ha a alogia, ou seja, a simples falta de inteligéncia na agédo, no
pensamento ou na fala, fato que contribui para o riso.

O disparate pode ser manifesto ou latente. No primeiro caso, o tal
disparate € cbmico em si mesmo para aqueles que veem ou sentem sua
manifestacdo. No segundo caso, exige um desmascaramento e 0 riso surge no
momento do desmascaramento. Para o observador, o espectador ou o leitor, o
desmascaramento de um alogismo escondido pode ocorrer gracas a uma
tirada espirituosa e inesperada do interlocutor, que, com sua resposta,

manifesta a inconsisténcia de quem age (PROPP, 1992, p. 107).
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O homem espirituoso, geralmente, € alguém que suscita 0 riso, pois
suas consideragdes sao repletas de incoergdes, associagcoes forgosas e frases
destituidas de sentido. Ele aponta para a regra que ndo se cumpre, ou para o
ordenamento que repentinamente se desfaz, observa o individuo inadaptado as
regras e convengdes sociais e que, por essa razdo, sera objeto de riso, 0 riso
que pune. Esse homem é o homem ridiculo, ou seja, o objeto do qual se ri.
Essa acédo € lembrada por Ivo Binder (1996, p. 53), estudioso brasileiro do
tema: “O riso por seu termo implica reconhecer o ridiculo”. O homem age
mecanicamente ao se preparar para o mercado de trabalho, ndo mantém um
padrdo dentro das habilidades que desenvolve, coloca lado a lado cursos que
jamais se encaixariam, objetando assim a acao comica.

A desordem vista na fala da personagem pode ser ainda observada de
maneira mais atenta pelo espectador ou pelo leitor do texto, justamente por
essa fala se pautar na desordem. O estranhamento provocado pela alocacao
de palavras que ndo conservam em si uma mensagem inteligivel provoca o
resultado esperado pelo autor da peca, o estranhamento. Tal estranhamento
inicial se da pela verificagdo do non sense, que ja indicamos como pensamento
desordenado, fato que o espectador reconhecerd. Eis o que aponta Paul
Valéry: “Quanto as ideias, sdo coisas de uma espécie que me é familiar: sao
coisas que sei observar, provocar, manobrar’ (VALERY, 2007, p. 199). As
ideias de facil ordenacdo me sdo familiares; no entanto, ndo € isso o que
vemos no texto. O pensamento automatico facilmente reconhecido pelo
espectador ndo € apresentado na peca, € a desordem que interessa ao texto,
pois esta provocard uma ampliacdo, uma reverberacdo do sentido. E
importante dar ao espectador o prazer da duvida, por mais trivial que pareca a
construcdo. O espectador, ao sair do teatro, e o leitor, apds a leitura do texto,
em dado momento dirdo: por qual razdo um individuo se presta a realizar
cursos tdo antagbnicos? Os cursos se opdem de tal forma que geram a
radicalizacdo do ridiculo; afinal, a personagem afirma ter feito um curso de
detetive particular e, apés isso, um curso para acompanhar cegos.

A escolha da palavra exata no texto artistico provoca a extenséo, a
reverberacdo do sentido presente, de tal maneira que abre didlogo com aquele

que se debruga sobre o texto, provocando o questionamento e a procura do
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sentido que ele carrega. Toda palavra carrega essa possibilidade, até mesmo a
palavra comica. Sabemos que, por muito tempo, a comédia foi relegada como
algo menos valorativo, 0 que € um erro, pois a comédia trabalha com palavras
e ideias, e, sendo assim, merece ser observada, medida e entendida como
transgresséo e ampliacdo do signo que a aprisiona e a conduz de igual forma
ao sentido vicioso. O cémico, dessa forma, desfaz as amarras linguisticas e
comunicativas. O comico visto nas cenas até aqui apresentadas sao tributarias
do mundo circundante, experiéncia do proprio homem que nédo hesitou em
organiza-la em discurso e, posteriormente, transforma-la em narrativa, mesmo
que, saibamos, se trate de um texto a ser encenado, €, inclusive, narrativa.

Se o alogismo é algo desconfortavel de ser observado, a repeticdo
também pode se tornar disfuncional. Revela a acdo insensata, um vicio a ser
corrigido pelo riso. No transcorrer da agdo dramatica, um funcionario do banco,
chamado “Jeremias, o Gerente”, compreende o real significado das relagbes de
trabalho dentro da instituicdo capitalista e ndo aceita as praticas nela
desenvolvidas. Ele foi o homem que levou a noticia aos funcionarios,
informando-os que estavam despedidos; ele é o porta-voz da tragédia e se
sente culpado por ter feito isso, inclusive de ter despedido Nulio, o ex-
funcionéario que tenta se atirar do alto do prédio do banco. Inconformado com
essa situacao, ele passa a repetir a mesma frase interrogativa até ao final do
espetaculo: “Por qué?” (CARVALHO, 2008, p. 115). Ele quer saber o motivo
por ter de dar a triste noticia de dispensa aos funciondrios; ao que sempre
recebe a mesma resposta: “Um gerente ndo pergunta por qué, s6 pergunta
quando” (CARVALHO, 2008, p. 116). Ele repete a frase a ponto de esta tornar-
se um bordédo e gerar riso no leitor ou espectador. Bergson (2004, p. 51)
denomina tal procedimento de comico pela repeticdo ou, ainda, pode-se

entender ai uma mecanicidade no gesto de Jeremias.

E comica toda combinagdo de atos e acontecimentos que nos dé
inseridas uma na outra a ilusdo de vida e a sensacéo nitida de jogo
mecanico.

Sim, a acéo repetida € cbmica. Na verdade, a repeticdo € um dos

procedimentos mais utilizados na acdo comica, basta assistirmos a um namero
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de comédia em um circo que veremos algo parecido, tropecos que acontecem
inUmeras vezes, sustos que ja sdo esperados, borddes ditos exaustivamente.
Ao observarmos os nomes das personagens, verificamos algumas
peculiaridades ali presentes. HA 0os que possuem nomes, e outros que sao
caracterizados pela sua profissdo (Jeremias, o gerente — A Vendedora de
sucos — Manuel, O agiota), pelo seu comportamento (Maluco Beleza) ou
mesmo por seus nomes curiosos (Liu-Liu, Creonid, Leonid, Bagaua). Se
observarmos 0s nomes compostos por apostos, descobriremos certas
intencbes do texto quanto a escolha. Jeremias, o gerente, parece possuir um
status de nobreza, uma particularidade de quem deve tomar certas decisoes,
que pode ter poderes maiores que 0 resto. Lembra-nos os apostos utilizados
pelos notérios personagens da historia — “Alexandre, O Grande”, “Atila, o
Huno”. No entanto, sua participagcado na histéria € marcada pela indecisao e por
seu carater perturbado. Ele é apenas um joguete na mao dos proprietarios do
banco, tanto que a ele foi incumbida a tarefa de despedir inUmeros funcionarios
durante os planos de reestruturacdo. Jeremias € o nome de um profeta
mencionado na Biblia que foi responsavel por vaticinar o perigo que rondava o
reino de Juda. No declinio da nacdo e sua queda iminente, o que de fato
ocorre, Juda é invadida e conquistada pela Babilonia. Curiosamente, Jeremias
€ conhecido pelos tedlogos como “O profeta chorao”, o que é comprovado pelo
nome de um de seus livros, Lamentacdes de Jeremias. Assim como o Jeremias
da Biblia, o gerente Jeremias passara a peca se lamentando por conta de ter
sido escolhido como o porta-voz das desgracas que recairam sobre os
funcionarios do banco, e, assim, repetidas vezes declara: “Por qué?”
(CARVALHO, 2008, p. 109). As recorréncias e repeticoes desta personagem

configuram um bordé&o e geram o riso:

As atitudes, os gestos e 0s movimentos do corpo sao risiveis na
exata medida em que esse corpo nos faz pensar numa simples
mecénica (BERGSON, 2004, p. 22).

7

Um dos funcionarios atingidos pelos cortes na empresa é “Nulio”. Ele
pretende se atirar do alto da torre da empresa. Esta acdo causa grande
transtorno na narrativa. Sua personagem nao possui um aposto colado ao seu
nome, tampouco possui um nome; afinal, seu nome esta claramente associado
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a nulo, a nada, a ninguém. Ele € um ninguém na peca; na verdade, representa
a coletividade de trabalhadores que, repentinamente, podem ser descartados e
destituidos de suas funcoes.

A Comédia do Trabalho € composta de um sucedaneo de disparates,
acBes forcosas conduzidas por personagens nada sensatos. E a insensatez
que contribui para formar uma das cenas mais amplas no texto, em que
palavras e gestos agem de forma conjunta para compor uma agao que
traspassa a limitacdo da obviedade e alcanca grande significacdo. A
gesticulagdo é a tentativa de ampliar a comunicacdo, de transmitir algo além
das palavras. Isso é frequentemente utilizado na comunicagao interpessoal, na
comunicacdo em massa, 0 homem se vale dela por saber das possibilidades

nela existentes.

LEONID: Eu tive uma ideia, Créo. Abra essa janela. Sejamos
vanguardistas, sejamos futuristas. Vamos usar a situa¢cdo em nosso
favor.

Leonid abre a janela.

LEONID: [Grita a0 povo da praga.] Ei, vocés, ai embaixo, aqui. [Tenta
parecer um lider popular.] Companheiros, vocés sabem por que estédo
na miséria? Sabem por que aquele pobre coitado esta querendo se
matar? E tudo culpa do governo. E o governo que n&o libera
empréstimos para que nés possamos dar empregos a vocés. [A Créo,
gue o puxa.] Me deixa que eu estou inspirado. [Ao povo.] Tem mais;
vocés tém que xingar, protestar e se revoltar para que o governo
ajude homens ricos e honestos como eu a ajudar vocés (CARVALHO,
2008, p. 118).

A extensdao de um gesto repetido por alguém fatalmente provocara a
sensacdo de uma agao mecanica, antinatural. “Uma natureza arremedada
mecanicamente: esse é entdo um motivo francamente cémico, sobre o qual a
imaginacdo podera executar variacbes com a certeza de obter grande sucesso
em matéria de riso” (BERGSON, 2004, p. 32). Deste modo, entendemos que
toda a artificialidade é cémica por ndo conter dentro dela uma acao racional. O
que observamos nessa acdo da personagem destacada € a rigidez de seus
movimentos. Descreve um individuo que ndo estd acostumado a se dirigir a
multiddes, irrompendo num discurso minimamente curioso. Ele tenta parecer
um lider popular, ao transmitir carisma a multiddo que se concentra na praca,
mas o resultado jamais sera o que ele pretende; afinal, essa multiddo o tem por

inimigo. Como um banqueiro encarnaria o lider sindical? A acgdo da
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personagem nao corresponde aquilo que dela é esperado, é a desproporcdo
que parecera antinatural, e, mais uma vez, o espectador ser4 conduzido ao
rso.

Ao gue nos parece, 0 gesto antinatural deve ser observado como algo
propiciador do riso, ele transfere a agdo o desnivel de sua atitude. Desnivel que
se opera entre aquilo que se espera e o que € feito, a acdo calculada e
razoavel anteposta a acéao involuntaria e mecéanica. Nao apenas o gesto feito
de maneira insensata é antinatural, a palavra também pode ser transmitida de
maneira insensata de forma que pareca uma atitude desprovida de julgamento
prévio. Quando isso ocorre, o discurso ndo é eficaz, torna-se confuso e
finalmente risivel. A cena retrata um banqueiro falido abrindo a janela de sua
torre e gritando palavras de ordem a multiddo de desempregados que foi
despedida por ele, condenando os politicos e pondo toda a culpa de um
sistema falido apenas no governo. Leonid tenta encarnar o lider sindical, tenta
projetar um carisma gue jamais tera ante uma multiddo de desfavorecidos que
sabem muito bem a razdo da miséria que os cerca, 0s ricos. Esta cena pode
ser entendida como uma inversao, procedimento coémico muito comum para
gerar o riso; nela, ha a simples troca dos termos que ocupam 0s elementos:
“[...] sera obtida uma cena cOmica se a cena se inverter e os papéis forem
trocados” (BERGSON, 2004, p. 69). E justamente isso que acontece, o
banqueiro, opressor das condigbes humanas, agora se transforma em um
defensor dos oprimidos, o algoz se coloca no lugar do protetor. Ele esta tdo
iludido da veracidade e da eficacia de suas palavras que diz a seu irmao
Creonid estar agindo de forma acertada: “Me deixa que eu estou inspirado”
(CARVALHO, 2008, p. 118).

A ironia, utilizacao dos contrarios para expressar algo, é frequentemente
utilizada em comeédias, ndo apenas como um recurso gramatical ou retérico,
mas como evidéncia de uma verdade velada. Lélia Parreira Duarte, professora

da PUC-MG, assim declara em Ironia e humor na literatura (2006, p. 19):

A ironia, afirmacdo de um individuo que reconhece a natureza
intersubjetiva de sua individualidade, serve dessa forma a literatura,
guando esta busca um leitor que ndo seja passivo, mas atento e
participante, capaz de perceber que a linguagem n&o tem significados
fixos e que o texto Ihe pode apresentar armadilhas e jogos de
enganos dos quais devera [...] participar.
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A ironia é a inversdo do discurso, é construida a partir da intencdo do
emissor que desfaz o sentido original do signo. Ela utiliza o mesmo signo,
porém manipulando e invertendo o significado ali presente. O receptor da
mensagem deve utilizar pistas e marcas deixadas no texto para reconhecer a
mensagem e, sO entdo, formular seu sentido pleno. Para o reconhecimento da
ironia, € necessaria uma leitura perspicaz do enunciado de forma que as
guestbes ali apresentadas ndao sejam ignoradas. As pistas que o0 ouvinte deve
utilizar como chave para reconhecimento do sentido sdo os multiplos sentidos
possiveis dentro de um signo, ou seja, suas implicacdes como significado.
ApOs reconhecer os possiveis significados, eis que o ouvinte recolhe o que for
ideal para, entdo, compreender a mensagem recebida. Esse processo € visto
na cena descrita e sera novamente utilizado ao longo da pecga. Desse modo,
podemos compreender que, realmente, a ironia opera a partir da inteligéncia e
da perspicacia, ndo por meio das emocoes.

Ao observarmos a cena do discurso, o banqueiro Creonid acusa 0
governo de né&o contribuir para o bem-estar social, de ndo conceder
empréstimos o suficiente para poder ajudar a populacéo, e vai além, incita-os a
protestar e a reivindicar seus direitos como se nao tivesse qualquer culpa na
situacdo vivenciada. Quanto mais nos debrucamos sobre o funcionamento da
ironia, melhor compreendemos seu funcionamento, vemos sua inclinacdo a
desdizer o que estd sendo dito, € a negacdo que afirma. Observemos o que
aponta a professora Beth Brait (1996, p. 129):

O produtor de ironia encontra formas de chamar a atencdo do
enunciatario para o discurso, e através desse procedimento, contar
com sua adesdo. Sem isso a ironia ndo se realiza. O conteudo,
portanto, estard subjetivamente assinalado por valores atribuidos pelo
enunciador, mas apresentados de forma a exigir a participacdo do
enunciatario.

Ao final da peca, héa a descricdo da morte de uma empregada do banco.
A telefonista, ao sair do trabalho, dirige-se a sua casa, passa pelo meio do
tumulto que ali ocorre e é alvejada por uma bala. Esse fato é assim descrito

pela personagem:
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TELEFONISTA: [Levando a mao a testa para se certificar que foi
alvejada. V& sangue nos dedos. Narra ao publico.]

Na tarde em que foi abatida

A telefonista teve muita sorte

Das trés balas perdidas

Uma so causou a morte. [...] (CARVALHO, 2008, p.133).

Em certos momentos, o texto acaba utilizando uma série de
procedimentos cédmicos que se completam, sdo jogos de ironia que trabalham
ao lado da parddia, inversfes postos ao lado de ideias desconexas, exageros e
repeticdes, todos a servigo do riso. A questdo € que ndo ha como delimitar a
derrisdo em procedimentos fechados, bem disse Bergson “[...] ndo teremos em
vista encerrar a visdao coémica numa definicdo” (BERGSON, 2005, p. 1). Os
procedimentos cdmicos estabelecem didlogos entre si de forma a expandir a
acdo que executam. Exemplo disso € a cena anteriormente apresentada. A
primeira assertiva usa o verbo “foi abatida”, langa-nos imediatamente um
desconforto, pois o texto utiliza um verbo bastante pesado relacionado a morte,
que é supostamente aplacado pelo verso seguinte: “teve muita sorte”. “Como
alguém que foi abatido pode ter tido sorte?”, assim o espectador se pergunta.
Ser abatido remete a morte. Logo, a acao descrita ndo pode estar associada a
sorte da personagem. A ironia € estendida nas frases subsequentes: “Das trés
balas perdidas / Uma sé causou a morte” (CARVALHO, 2008, p. 133). A
palavra crucial no texto destacado é sorte e dela advém todas as
consideracdes a respeito da ironia. O leitor arguto percebera que a linguagem
nao possui significados fixos e que, a partir das transi¢cées, 0os sentidos sao
violentados, e as possibilidades construidas, tanto as possibilidades de sentido

das palavras como as possibilidades humoristicas.

O ironista ndo é imoral: ao contrario, ele obriga a imoralidade a sair
do esconderijo, imitando seus defeitos, provocando-os, parodiando
sua hipocrisia, de forma que ninguém mais possa acreditar nela. O
riso do ironista € sempre calculado, intelectualizado, refletido
(MINQIS, 2003, p. 570).

Vale destacar que pode ser enxergada de forma simultanea a ocorréncia
da ironia na fala da personagem como também a auséncia de légica nas
proposi¢coes apresentadas, aquilo que foi definido como silogismo por Propp

(1992). Trata-se de uma fala repleta de excentricidades, em que duas posicoes
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antagonicas séo colocadas lado a lado, quando ndo poderiam ocupar a mesma
regido. E como se o autor do texto declarasse que, embora a desgraca que
atingiu a recepcionista tenha sido grande e provocado sua morte, ela teve sorte
por ter sido alvejada por apenas uma bala, quando poderiam ter sido trés.

Dentro do texto, por diversas situacoes, a ironia esta presente nas falas,
nos discursos e nas a¢des das personagens. O que nos leva a crer que ha uma
clara intencdo de demonstrar que o principal problema tratado no texto, as
fragilidades encontradas nas rela¢gdes de trabalho, sdo dicotébmicas e, sempre,
podem ser traduzidas em duas perspectivas: a que vemos claramente, e a
segunda vista num nivel mais profundo de andlise.

Entre os procedimentos destacados — parddia, repeticao,
dessacralizacdo, automatismo —, a ironia ganha destaque, ela trabalha em
favor do texto, acentuando a critica em fungcéo da acidez nela contida. Como
dissemos, a ironia move-se em direcdo do desvelamento da verdade que se
oculta por tras do engano. O ironista € um ser moral, pois aponta para 0 vicio e
deseja que ele ndo seja mais vicio, essa é a natureza do cédmico, desfazer o
erro e mostrar uma direcdo alternativa a ele. Os diversos tedricos citados ao
longo do texto demonstraram claramente que a natureza risivel é a acédo
pedagogica ndo superficial, mas um ato valoroso e profundo que busca a
profundidade do problema e, ao encontra-lo, o traz a superficie para que todos
0 vejam sem mascaras. Desse modo, sendo a intengdo do coémico revelar e
iluminar o oculto, o artista cédmico é profeta, pois traz a verdade ao nosso
conhecimento e ilumina a matéria obscura do estrato social. O artista é um
desmistificador das questdes aparentemente insollveis.

Durante o texto, a agéo cénica ocorre basicamente em dois ambientes: a
praca onde se concentram os populares, e o prédio sede do banco. E na praca
qgue homens e mulheres procuram emprego, que conversam e discutem sua
situacdo, decidem protestar contra aquilo que acham injusto. E também na
praca que, durante a peca, as piadas sdo feitas, que 0S processos sao
invertidos e que o tom humoristico se acentua — sem deixar de ser critico. E na
praca que eles se organizam como tecido social. Também deve ser destacado
que, num primeiro momento, na pracga, 0s populares estao dispersos e acuados

pela sua proépria insignificancia social. Estdo fragmentados como grupo e como
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individuos, fato que é demonstrado durante o transcorrer da encenacdo nos
dialogos e no discurso erigido pelas personagens. H4 o embate entre mendigos
e pedintes (CARVALHO, 2008, p. 97-98) que ndo se entendem, ha as tensdes
ocorridas durante o possivel suicidio de Nulio (CARVALHO, 2008, p. 100-101),
gue também demonstra a letargia dos que ndo se importam com o sofrimento

alheio. Na praca, incialmente, o discurso predominante é a apatia:

Pode se matar.

Isso ndo altera nada.

Um jato-d’agua forte

Lava o sangue da calcada [...] (CARVALHO, 2008, p. 104).

Embora haja uma notoria inoperancia dos que se encontram na praca, 0
descontentamento € evidente. Eles ndo sabem como devem agir para mudar a
situacdo. Porém, isso ndo extingue o sentimento de insatisfagdo e revolta
popular, pois ela inicialmente é operada em falas desarticuladas e reclamacdes
pontuais para, mais tarde, se organizar como revolta popular. Num plano
espacial, € a horizontalidade que representa a demanda popular, vista somente
na praga. Nela, todos pisam o mesmo chdo e a mesma realidade. Logo, a
praca os nivela. “Nesta praga todo dia se ajunta muita gente. A procura de valia
a procura de batente” (CARVALHO, 2008, p. 99).

Em contrapartida, o outro cenario utilizado é a sede da Léo & Créo &
Companhia, o banco em estado falimentar, instalado em um alto prédio e
protegida das agruras do cotidiano. Os donos do decrépito banco fazem de
tudo para permanecerem onde estdo, planos econémicos mirabolantes,
inlmeros empréstimos ao governo, e tentam como ultimo recurso vender o
banco. Se a praca se destina a amplitude e ao povo, o prédio do banco
representa os abastados e a verticalidade numa perspectiva espacial. Portanto,
trata-se de um espaco restrito e seleto.

A pragca como espaco publico possui uma significancia muito elevada,
pois constitui um lugar propicio a intervencéo social, possui uma funcionalidade
clara, destinada ao encontro e a interacdo entre individuos. Também possui
uma importancia significativa dentro do contexto urbano, pois ameniza o
desconforto provocado pela urbe, o sentimento de isolamento mesmo em meio

a multiddo. Os espacos de lazer constituidos por pracas, largos e parques sao
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destinados aos encontros, ao prazer do convivio social, ao descanso e a
recreacdo. A arquitetura presente nesses espacos possibilita que o homem
morador de cidades observe uma paisagem proxima ao aspecto natural, ao
radicalismo da paisagem bucdlica, diferente da paisagem intensamente
modificada da cidade cinza em que o homem transita sem contato com a
natureza e também sem precisar dialogar com seu semelhante. A fim de
romper com essa tendéncia isolacionista, o parque e a praca sao instalados na
cidade, para, assim, recriar o0 ambiente natural e também propiciar ao morador
da cidade um lugar de encontro e interacdo. E essa interacdo, talvez, o maior
beneficio existente na praca, ao abalar o isolacionismo que muitas vezes toma
conta do homem urbano.

O fervilhar popular instalado nas pracas transforma o individuo. Até
mesmo 0 mais apatico e letargico € contagiado com o espirito pulsante que
existe na praca. Observando o texto da Companhia do Latdo, & possivel
perceber que, se em um primeiro momento, os desempregados que ocupam a
praca estdo apaticos e inertes, em um segundo momento, provocam tumulto e
grande agitacdo, invertendo a ordem estabelecida. Eleva-se, assim, um
procedimento bakhtiniano: a carnavalizacdo. Esse processo se estabelece pela
inversdo dos estratos sociais e de todo ordenamento.

Na carnavalizacdo, ocorre a antitese da ordem contratual e, de forma
simultdnea, ha a reparagéo do desnivelamento social. A partir de entéo, todos
ocupam 0 mesmo espaco simbolico — tanto na rua como na praga extinguem
temporariamente as diferencas sociais e ideoldgicas. O espaco fisico externo

possui uma estreita relacdo com a coletividade e a acédo popular:

Em consequéncia, essa eliminagdo provisoéria, a0 mesmo tempo ideal
e afetiva, das relagdes hierdrquicas entre os individuos, criava na
praca publica um tipo particular de comunicacéo, inconcebivel em
situagBes normais. Elaboravam-se formas especiais de vocabulario e
do gesto da praca publica franca e sem restricdes, que aboliam toda
a distancia entre os individuos [...] liberados das normas correntes de
etigueta e da decéncia (BAKHTIN, 1986, p. 9).

As cenas descritas na pega que se passam na area externa demonstram
essa intima relacdo do espaco externo e o sentimento publico. O uso do

espaco publico como expressao de sua acao social, seja qual for, € uma acéo
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inegociavel. Esse espaco publico difere-se do espaco privado, 0 espaco
privado atende a uma demanda por este.

O carnaval da Idade Média visto por Bakhtin (1986, p. 48) eliminava a
distancia entre os individuos. Essa acdo era efetuada pelas mascaras, de
forma que todos tornavam-se iguais e ao rés do chdo caminhavam sobre o
mesmo tapete de licenciosidade, sendo tudo permitido: as injurias, as
desavencas, os impropérios, os trocadilhos e as inversdes. A busca da
nivelacdo é também exposta pelas personagens da peca. H4 um exemplo que
analisamos anteriormente, mas que suscita um novo olhar. Trata-se do
discurso da personagem Leonid, proferido da janela do prédio. Leonid, a
personificacdo do opressor, desce de sua posicdo vertical e projeta-se
horizontalmente, obviamente, numa pseudoperspectiva. Essa € a forma
especial de vocabulério, elaborado unicamente para a praca publica, diferente
do vocabulario utilizado na esfera privada. Trata-se de um vocabulério
inclusivo, disposto a transpor as amarras do comportamento cerimonioso e

politizado.

LEONID: Eu tive uma ideia, Créo. Abra essa janela. Sejamos
vanguardistas, sejamos futuristas. Vamos usar a situa¢cdo em nosso
favor.

Leonid abre a janela

LEONID: [Grita ao povo da praca.] Ei, vocés, ai embaixo, aqui. [Tenta
parecer um lider popular.] Companheiros, vocés sabem por que estdo
na miséria? Sabem por que aquele pobre coitado esta querendo se
matar? E tudo culpa do governo. E o governo que nao libera
empréstimos para que nés possamos dar empregos a vocés. [A Créo,
gue o puxa.] Me deixa que eu estou inspirado. [Ao povo.] Tem mais;
vocés tém que xingar, protestar e se revoltar para que o governo
ajude homens ricos e honestos como eu a ajudar vocés (CARVALHO,
2008, p. 118).

No excerto, ha uma inteira inversdao da polaridade social em que o
burgués renuncia sua condicdo de mandatario, desce da verticalidade e profere
um discurso numa linguagem inteiramente popular, inflamando nos coracdes a
semente da revolta. Porém, essa acado é mais complexa, pois demonstra que,
mesmo por um instante — e simbolicamente —, a edificacdo em que a
personagem se encontra é derrubada, tdo logo a prépria personagem passa a
agir como um popular. Leonid foi contagiado pelo espirito carnavalesco que

habita a praca e conclama a multiddo chamando-os de companheiros, usando
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palavras de ordem e organizando um discurso impactante em seu modo de
pensar. Chega a dizer que Nulio € um pobre coitado, demonstrando, assim,
uma falsa empatia pelo sujeito.

A oragao utilizada “vocés tém que xingar, protestar e se revoltar’” € uma
oracdo subordinada substantiva objetiva direta, em que o destaque € o verbo
ter, alocado na oracdo principal. Na segunda oracédo, os verbos xingar,
protestar e revoltar funcionam como termos da orag&o principal.

Ainda podemos entender que o verbo ter, neste caso, é utilizado no
sentido de dever — dever realizar algo. O verbo “ter”, neste caso, seria
corretamente utiizado como um verbo transitivo indireto, portanto,
acompanhado de uma preposigdo, no caso, a preposi¢cao “de”; logo, o verbo
utilizado na forma culta seria “ter de”, em que a oragao reduzida seria “vocés
tem de xingar, protestar e se revoltar”. Sendo assim, o infinitivo do verbo
principal antecedido da preposicdo de, para exprimir respectivamente a
obrigatoriedade ou o firme propdsito de realizar o fato. Subentende-se que os
manifestantes deveriam realizar o xingamento, o protesto e a revolta. Vemos
gue, por meio destes verbos, Leonid ndo apenas sugere, mas efetivamente
instiga os revoltosos a demonstrarem sua insatisfagdo com os desmandos e as
questdes dispares existentes.

Essa mesma acdo € parédia de um mundo real, sério e polido. Os
discursos pertencentes as acbes politicas, sindicais e académicas sao
geralmente efetuados nesse mundo solene. Como ato c6mico, a agdo da
personagem inverte a postura solene e bem acabada. Trata-se de uma acao
amparada na carnavalizacdo, em que ha a celebracdo do riso e do cdémico,
subvertendo-se a ordem primordialmente estabelecida, por meio do deboche e
da subversdo da realidade. Assim sendo, a carnavalizacdo remete-se a
“aspecto festivo do mundo inteiro, em todos os seus niveis, uma espécie de
segunda revelagdo do mundo através do jogo e do riso” (BAKTHIN, 1999, p.
73).

O palco que serve de palanque para Leonid também é uma grande
praca para os atores realizarem a performance politica que tanto desejam, a
critica. Serve também como local para se trocar ideias e experiéncias, para se

vivenciar as relagbes humanas, e sua extensdo favorece tais relagdes. Esse
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espaco é muito mais propicio para a interagdo quando comparado ao
isolamento existente no prédio. A praca e o palco sdo a grande extensdo
horizontal que comporta todos os tipos de ideias pertencentes ao espirito
humano. Nela o homem interage com seus semelhantes, procurando inserir-se
em um grupo de iguais.

Na sociedade contemporanea, os conceitos de geografia tém sido
utilizados em diversas areas do conhecimento, como na informatica, nos
negocios, na ciéncia politica, na filosofia, na antropologia e também na
sociologia. Cada uma dessas ciéncias utiliza algum conceito da geografia para
melhor compreender suas demandas e necessidades. Interessa-nos
apropriarmo-nos do conceito de lugar, segundo a geografia, para entendermos
a dimenséao significativa da praca.

Em seu livro Metamorfoses do espaco habitado (1996, p. 26), o

renomado geodgrafo brasileiro Milton Santos assim define o conceito de espaco:

O espaco deve ser considerado como um conjunto indissociavel de
que participam, de um lado certo arranjo de objetos geogréficos,
objetos naturais e objetos sociais, e, de outro, a vida que os preenche
€ 0S anima, ou seja, a sociedade.

Para Milton Santos, o espaco nada mais é o lugar onde se da o
movimento e a interagdo humana, é o local de ocorréncia e convergéncia
social, pois nele o homem atua politicamente, intercambiando relacdes com
seus semelhantes. Sendo assim, quando o palco retrata a acao politica do
homem, torna-se invariavelmente extensédo de um espaco dedicado a ac¢do. O
espago espera que 0s protagonistas, os homens, tomem seu lugar para agirem
sobre ele, causando alteracdo do cenéario.

N&o é por menos que, na peca, o palco torna-se tdo dinamico, ha
intensa atividade interacional na encenacdo da Companhia do Latdo, tal qual
era dinamico o carnaval descrito por Bakhtin. E perfeita a aproximacéo entre
esses dois eventos — o carnaval medieval e a agéo cénica: “Os espectadores
nao assistem ao carnaval, eles o vivem, uma vez que o carnaval pela sua
prépria natureza existe para todo o povo” (BAHTIN, 1986, p. 6).

N&o podemos confundir o espacgo da interagcdo social com outros tipos

de espacos. Nos lugares de passagem, ndo ha lugar para a interacdo; o
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propésito é efetivamente o acesso a um determinado lugar, ndo a
contemplagcédo ou interagdo com os elementos ali existentes. A principal forma
de precarizacdo e esvaziamento do espaco € a velocidade imposta em seu
percurso, fato que gera a automatizacdo ou a nao contemplacdo. Um caminho
é diferente de uma estrada, pelo que o caminho possui singularidades para
serem contempladas, ele é a celebracdo do espaco, pois cada trecho seu
convida-nos a uma pequena pausa para a reflexdo. O caminho sofre a acéo do
peregrino que, ao passar, deixa um pouco de si, deixa sua pegada. Ao cruzar o
caminho, o tempo nao é levado em conta por quem o percorre, pois 0 que tem
valor é o processo contido na travessia do caminho, ndo o tempo que se leva a
percorré-lo, no percurso ha o tempo de aprendizado. Até porque o0 peregrino
sabe que a beleza do caminho estd em percorré-lo, ndo em finaliza-lo. A
estrada ndo possui essas singularidades, ela € um objeto-funcéo, serve apenas
para ligar dois pontos e ser atravessada da maneira mais veloz possivel; o
tempo e a trajetdria alienara o homem que a percorrer; logo, ela ndo pode
alterar o individuo que ali passa.

Quando o homem ndo compreende a profundidade simbodlica de um
lugar, abre-se uma ferida em sua propria existéncia. Tal incompreensao do
espaco de interacdo gera 0 esvaziamento do sentido, a deterioracdo e o
desprezo do simbolo, agora esvaziado, seja ele qual for. O homem que assim
procede também destitui-se de sua propria humanidade, torna-se extensdo
deste simbolo esvaziado e passa a existir apenas como significante e ndo
como significado.

Os homens caminham rumo a destruicdo da simbologia dos espacos de
interacdo. Nas grandes cidades, como S&o Paulo, houve a precarizacdo das
pracas publicas, de forma que estas passaram a abrigar os individuos ja
excluidos da sociedade. Nelas a interacédo social sobrevive a duras penas.

A cidade empurra o homem para uma situagéo de crescente isolamento,
de siléncio, da ndo comunicabilidade e nao interacdo. N&o por menos, O
homem julga todos ao seu redor ndo apenas como desconhecidos, sdo mais
que isso, eles representam o perigo, tememos aquilo que ndo conhecemos. O
isolamento € uma acao racional, que visa a prote¢do e, simultaneamente, a

uma acdo que limita a sociabilizacdo. Dessa forma, impede o aperfeicoamento
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do tecido social. As relacbes cada vez mais tornam-se mecanicas e
desprovidas de humanidade. Durante nosso percurso pela cidade,
cumprimenta-se mecanicamente, conversa-se mecanicamente, e pelo

automatismo vivemos:

Essas centenas de milhares de pessoas de todas as classes e
situacdes, que se empurram umas as outras, ndo sao todas seres
humanos com as mesmas qualidades e aptiddes e com 0 mesmo
interesse em serem felizes? [...] E, no entanto, passam correndo uns
pelos outros, como se ndo tivessem absolutamente nada em comum,
nada a ver uns com outros; e, no entanto, o Unico acordo tacito entre
eles é o de que cada um conserve o lado da calcada a sua direita,
para que ambas as correntes da multiddo, de sentidos opostos néo
se detenham mutuamente (BENJAMIN, 1994, p. 54).

Ao lancarmos um atento olhar ao tema da carnavalizacdo proposto por
Bakhtin (1986, p. 6), devemos considerar que ha uma série de questdes dentro
do mesmo ponto. No carnaval, os individuos que dele participavam ndo se
tornavam elementos isolados sem contato com seu semelhante, tal qual ocorre
no tempo moderno descrito por Benjamin (1994). Essa condicdo de isolamento
€ uma demonstracdo da inseguranca inerente ao ser moderno que, se sabendo
fragil e desconectado, se isola do viver externo e caminha sem esbarrar nas
preocupacdes do mundo circundante, mas que também de si ndo sabe ou ndo
olha diretamente para aquilo que sabe. O carnaval procurava romper de igual
modo com a atitude distraida desse individuo e com a ordenacdo do mundo.
Achar que a distracdo vivenciada durante os dias de carnaval € uma acao
irresponsavel de escape é algo ingénuo, pois, nesse tempo, o homem altera
sua abordagem quanto ao problema. Deve-se saber que a derrisdo lancada
sobre o ordenamento é uma forma de questiona-lo e combaté-lo; portanto, o
carnaval é um instrumento de desarticulacdo do agravo social, e ndo uma acao
zombeteira e irresponsavel.

De igual forma, a transformacdo ocorrida nos dias de carnaval é
individual e coletiva, até porque o discurso presente € intensamente agressivo,
causando receio naqueles que se recusam em participar do carnaval. Esses
sabem que, tendo uma vez adentrado em seus dominios, jamais regressarao
do mesmo modo. A concepcao sobre a transgressao seré de tal modo alterada

que as regides limitrofes da ordem exterior, e também interior, serdo
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frequentemente questionadas e, até mesmo, removidas. O homem que
atravessa o rio torna-se diferente do que fora, isso é um perigo. Homens
transformados projetam sociedades alteradas, eis a acdo carnavalesca
modificando a unidade e o grupo.

A carnavalizacdo serve também como medida de humanizacéo
permanente, por ndo consagrar a desigualdade entre os homens e promover a
linearidade entre os individuos. O rito oficial tinha por base a distin¢cdo, havia o
alto e o baixo, a camada social pertencente a zona vertical e outra pertencente
a zona horizontal. Ja durante o carnaval, todos os homens eram vistos como
iguais. No texto do Latdo, esse aspecto também ocorre quando observamos
que Leonid, mesmo possuindo grande riqueza, mesmo tendo sido uma criacao
repleta de privilégios, demonstra ser um homem medroso e patético. Isso
comprova-se em passagens do texto em que Creonid comete desatinos,
demonstra instabilidade emocional, possui fobias, alucinacées e perversdes
sexuais.

Ja ao final do texto, quando a complicacdo se torna altissima, ha uma
confusdo na praga onde o0s populares estao alocados. Instigados pelo discurso
de Leonid, a multiddo comeca uma algazarra de grandes proporc¢des que s6 €
encerrada com a entrada da policia em cena. A desordem proposta pela
multiddo € a sintese carnavalesca de todos igualados e sofrendo os mesmos
apuros, inclusive os policiais.

A desordem instaurada € desfeita na Ultima cena da peca, em que,
passada a agitacdo e controlada toda a instabilidade, os populares ja nao
ocupam a praca nem causam tumulto. E a vez de a encenacdo voltar-se
novamente ao plano vertical, e, confortavelmente instalados, a alta sociedade
celebra a manutencdo do regime que foi desestabilizado por alguns dias.
Encerrou-se o carnaval, e tudo pode ser como era antes, até a préoxima

agitacdo. O carnaval sempre insiste em voltar.
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CONSIDERACOES FINAIS

Punir o julgamento prévio, a pressa de se formular algo, o comodismo da
acao gue insiste em ser a todo o tempo igual. Vivemos numa sociedade que
observa pacientemente todos os dias a dor e a injustica se afirmarem como
algo natural, e pacientemente espera as dificuldades se desfazerem num passe
de magica. N&o interessa qual seja a ofensa, a violéncia, a miséria insultante
ou a crescente degradacado, para tal ofensa ndo ha resposta, e a apatia se
avoluma. Porém, ela pode sim ser desfeita, pode tomar nova postura, a partir
da reformulacdo de sua postura. Deixar de ser apatia e se tornar movimento,
ser progresso e saudar um novo tempo.

A postura pode ser refeita quando esta entrar em contato com um
pensamento transformador, um pensamento desafiador que ndo se acomode
aos procedimentos usuais. O desemprego crescente € uma vilania que deve
ser incomodada e desafiada. A isto se propde o comico em A Comédia do
Trabalho: questionar o vicio, a recorréncia e toda a matéria bruta que diz que
faz parte do sistema produtivo o homem ser posto como méo-de-obra
descartavel. A critica no texto do Latdo é clara, para isso foi formulada e teve
origem em uma situacao de precarizacdo dos processos sociais. Vimos que o
comico serviu como refor¢co desse procedimento.

Porém, nosso interesse também versou sobre outros processos, que nao
sociais. Analisamos o funcionamento do cdmico sob diversos aspectos, a luz
da filosofia, da psicologia, da historia, da sociologia, da linguistica e da teoria
literaria. Em cada aspecto o cédmico se agigantou e revelou mais faces a serem
observadas; a psicologia brilhantemente demonstrou, a partir das
consideracgdes de Sigmund Freud, (2012) que de maneira inconsciente o humor
trabalha em nosso favor, como um pai que procura defender seu filho de um
mal que se aproxima. Ele nos protege, ao sublimar a dor até que ela passe, e
enquanto ndo passar, rimos. E, quando passar, estaremos incélumes, entdo
poderemos emitir um juizo sobre ela. Viva o riso.

Bakhtin (1986), por sua vez, demonstrou que um dos maiores valores
dentro da comicidade é sua capacidade de mobilizar um grupo a questionar os

padroes vigentes. Ndo apenas questionar, mas subverté-los, obrigando-os,
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mesmo que provisoriamente, a assumir uma nova configuracdo. A
carnavalizagdo descrita por Bakhtin (1986) pode ser considerada um dos
aspectos mais interessantes dentro desta matéria. A carnavalizacdo esta ligada
a acao coletiva e pode, portanto, ser instrumento de transformacéo social, algo
gue o grupo objetava. O palco tornou-se essa ferramenta de questionamento e
inversdo dos padrdes endurecidos e irracionais. E preciso carnavalizar, por
essa razao A Comédia do Trabalho torna-se um texto significativo, pois nela ha
muitos elementos carnavalizados.

A estética e a teoria literaria demonstraram que a palavra risivel é
expansao e abertura de sentido daquilo que por vezes se mostra igual. A
palavra risivel é tal qual a poesia, 0 sentido desautomatizado, a expansao do
sentido enclausurado pelos dias, ela fere a percepcao cristalizada e inverte o
mundo que conhecemos. Da cor ao tom de cinza que empoeira a superficie
das palavras. O mesmo humor gera infinitas possibilidades de arte que estarao
a servico da sociedade para em primeiro lugar contesta-la e posteriormente
sugerir novas atitudes

A linguistica desmontou a palavra cémica a tal ponto, que pode
declarar que a ironia € uma conversa que se efetua pela metade. A ironia ndo é
simplesmente apontar o sentido oposto, € lancar uma fala que pode ser mais
de uma, que pode ser multiplicada, e que obrigatoriamente conta com a
perspicacia de quem a escuta. Percebemos a forga da ironia como tom de
discurso, como procedimento comunicativo que diz algo, desdizendo. Tao
amplas sdo as possibilidades irbnicas, que estas se multiplicam e invadem
outras categorias. Até porque categorizar o riso € algo quase impossivel.

Ademais, é preciso salientar que A Comédia do Trabalho é
significativamente uma dramaturgia carnavalizada. Nela, o palco proporciona a
inversdo simbolica da ordem violentamente colocada sobre os individuos, &
dessa acdo deriva-se a carnavalizagdo. Por um breve momento a ordem é
desfeita e os homens tornam-se iguais, mas a violéncia dos mandatarios
irrompe de forma autoritaria reestabelecendo o controle anterior. No entanto a
violéncia, o autoritarismo, ou a miséria sao trabalhados de forma risivel. O riso
neste texto devolve ao espectador a consciéncia de que o homem que nao

possui recursos financeiros é um joguete na méo dos grandes capitalistas.
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