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RESUMO

O Barroco foi um estilo artistico, cultural, politico e religioso. Nasceu na Europa Moderna e
encontrou terreno fértil na América. Neste continente ele se mostrou importante no processo
cultural para educar os indios e, por extensao, ocidentalizou os nativos. O barroco construiu e
ajudou a definir a vida na cidade de Sao Paulo durante a segunda metade do século XVIIL.
Varios governos da Capitania de Sao Paulo usaram a arte na construgao social da cidade. Estado
e Igreja Catodlica foram os grandes responsaveis pela criagdo de novos espagos civis e sagrados
dentro das delimitagdes urbanas. Varios sao os documentos que dao conta do sucesso nos pro-
jetos educacional e ocidentalizador na cidade de Sao Paulo, algumas cartas mandam estabelecer
novas vilas e aldeias nos sertdes de Sao Paulo, o propdsito era atender os indios com a instru¢ao
religiosa e catequese; tais documentos, portanto, explicitam a intengdo do governo de “civili-
zar” 0s povos que ocupavam o sertdo. A partir desses documentos podemos entender o projeto
“civilizatério” que o governo colonial de Sao Paulo executou para com os povos indigenas, um
projeto politico e social que buscava ocidentalizar os indigenas por meio da arte e das imagens.
Nesse contexto, buscamos entender a participagdo do artista e padre Jesuino do M. Carmelo na
erecao dessa cidade barroca. Esse personagem foi amplamente estudado pelo historiador Mario
de Andrade num periodo em que Mério buscava entender a construcao historica do barroco por
meio do patrimonio que restou tanto na cidade como no estado de Sao Paulo. Mario acabou
construindo também uma identidade nacional, tudo isso foi possivel pelas discussdes do con-
ceito de patrimdnio, esse era um tema quente no antigo SPHAN na década de 1930. Padre
Jesuino, era um homem mesti¢o, nasceu provavelmente em 1764 na cidade de Santos no litoral
de Sao Paulo, ele circulou pelos sertdes da capitania, por cidades como Itu e Sdo Paulo. Produ-
ziu pinturas, partituras, altares e projetos arquitetonicos para as Ordens religiosas da capital e
para obras publicas financiadas por particulares e a propria igreja. Jesuino circulou por varias
cidades e sua biografia merece outro olhar contemporaneo. Nesse sentido, essa tese propde esse
novo olhar, recorremos reiteradamente as pesquisas realizadas por Méario de Andrade, grande
entusiasta do trabalho do padre, as imagens e a documentagdo de arquivos nacionais e estran-
geiros. Nossos objetivos foram entender a ere¢ao da urbe colonial a partir da arte barroca, bus-
car compreender o processo de ocidentalizagdo imposta aos indios em fins do século XVIII na
capitania de S3o Paulo e entender o trabalho de Jesuino dentro dessa politica barroca na elabo-
racdo da cidade. A metodologia empregada nesta pesquisa se baseou na analise de farta docu-
mentacao do século XVIII, mais precisamente em Oficios dos governadores onde esses relata-
vam aspectos da administragao local aos seus superiores em Lisboa, fizemos também uma pro-
funda anélise e revisao bibliografica do que ja foi estudado sobre o tema e por fim, a analise de
iconogréficas das imagens.

?alavras-chave: Padre Jesuino do Monte Carmelo. Cultura Barroca. Sdao Paulo. Século X VIII.
Indio. Educacdo. Ocidentalizagao.



ABSTRACT

Baroque was an artistic, cultural, political, and religious style. It has started in Modern Europe
and has found fertile ground in America. On this continent it proved to be important in the
cultural process to educate the Indians and, by extension, westernized the natives. Baroque built
and helped life in Sao Paulo city to be defined during the second half of the 18th century. Sev-
eral governments of the Captaincy of Sao Paulo used art in the social construction of its capital
city. The State and the Catholic Church were largely responsible for the creation of new civil
and sacred spaces within urban boundaries. There are several documents reporting the success
in educational and westernizing projects in Sdo Paulo city, some letters establish new towns
and villages in the hinterlands of Sao Paulo, the purpose was to serve the Indians with religious
instruction and catechesis; such documents, therefore, make explicit the government's intention
to “civilize” people who traditionally had occupied that region. From these documents we can
realize the “civilizing” project the Sdo Paulo colonial government carried out with indigenous
people. A political and social project that sought to westernize indigenous people through art
and images. In such context, I aim at figuring out how artist and priest Jesuino do M. Carmelo
participate in the construction of this baroque city. Him was extensively studied by historian
Mario de Andrade in a period when he tried to understand the historical construction of Baroque
through its remaining patrimony in the city and state of Sdo Paulo. He ended up going further,
building a national identity thanks to discussions on the concept of patrimony, a hot topic by
the 1930s in the old SPHAN. Father Jesuino was a mestizo man, probably born in 1764 in the
city of Santos, on Sdo Paulo coast. He circulated through the hinterland of the captaincy,
through cities such as Itu and Sao Paulo. He produced paintings, musical scores, altars, and
architectural projects for religious Orders in the capital; and public works financed by individ-
uals and the Catholic Church. Jesuino traveled through several cities and his biography deserves
another contemporary look. And this is what I propose to do in this thesis. I repeatedly resorted
to the research carried out by Mario de Andrade, a great enthusiast of the priest's work, and to
images and documentation from national and foreign archives. I aim to understand the con-
struction of the colonial city based on baroque art, the process of westernization imposed to
indigenous people in the late eighteenth century in the captaincy of Sdo Paulo, and Jesuino's
work within this baroque policy to elaborate the city. The methodology used in this research
bases on examining 18th century ample documentation, more specifically Governors' Oficios
reporting aspects of local administration to their superiors in Lisbon. I carried out a deep anal-
ysis and a bibliographic review of what has already been studied on the subject, and I also did
an iconographic study of Father Jesuino's paints.

Keywords: Father Jesuino do Monte Carmelo. Baroque culture. Sao Paulo. Eighteenth century.
Indigenous. Educational. Westernization.
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INTRODUCAO E ESTADO DA ARTE: O PROBLEMA DA IMAGEM, O
BARROCO

O numero de trabalhos sobre historia da arte e iconografial tem, nos tltimos anos, refle-
tido a preocupagao por parte dos pesquisadores da historia cultural e da histéria da educagdo
em fazer uma revisao nos trabalhos e estudos que utilizaram as imagens como fontes de pes-
quisa. Os novos trabalhos que discutem ou elegeram a imagem como fonte de pesquisa trazem
a luz novos temas e interpretacdes sobre a importancia da utilizagio de imagens? na pesquisa

da histéria cultural com enfoque na histdria do Brasil.

A minha pesquisa de doutorado se prop0Os a pensar a historia da urbe colonial buscando
os resquicios barrocos na Sao Paulo do século XVIII. O meu problema de pesquisa se ancorou
em pensar as obras de arte do barroco num contexto histérico na Contrarreforma Catdlica
(séc. XVII-XVIII), essas imagens foram tomadas aqui como fontes de pesquisa e produtoras
de significados, gerando imaginario dos povos catequizados na América portuguesa, dessa
forma, eles se constituem em geradoras de sentidos. Entendemos essas imagens em seus usos
pedagdgicos, utilizadas por varias Ordens catolicas na educacao formal e religiosa dos nativos.
Compreendo que a invengao dos novos espacos urbanos e sociais sofreram intervengoes, ou
seja, o processo de ocidentalizagdo cultural por meio das imagens agiu de forma eficaz na cons-

trugdo daqueles novos espagos.

Dessa forma, a tese defendida aqui ¢ a de que o pintor e padre Jesuino do Monte Carmelo
produziu uma versdo do barroco paulista, barroco mestico e regional que representou novas
cores e tragos fisiondmicos nos rostos dos santos e figuras sacras, € nos monumentos da arte
urbana/religiosa da cidade de Sao Paulo, eu considero que Jesuino do Monte Carmelo se apro-

priou e ressignificou o barroco vindo da Europa tomando o imagindrio cristdo como ponto de

! Segundo Erwin Panofsky nos apresenta o conceito de iconografia, segundo ele: “O sufixo ‘grafia’ vem do verbo
grego graphein, ‘escrever’; implica um método de proceder puramente descritivo, ou até mesmo estatistico. A
iconografia é, portanto, a descri¢do e classificacdo das imagens, assim como a etnografia € a descrigdo e classifi-
cagdo das ragas humanas; € um estudo limitado e, como que ancilar, que nos informa quando e onde temas espe-
cificos foram visualizados por quais motivos especificos.” (p. 53). A iconografia servi-nos para identificarmos os
significados nas artes visuais, ela é uma ferramenta poderosa no trabalho de interpretar as imagens, Panofsky
continua, “Ao fazer este trabalho, a iconografia ¢ de auxilio incalculavel para o estabelecimento de datas, origens
e, as vezes, autenticidade; e fornece as bases necessarias para quaisquer interpretacdes ulteriores.” (PANOFSKY,
2012. p. 53).

2 Preocupado em esclarecer a sua metodologia de pesquisa, ou a forma de pensar a imagem Jacques Aumont define
claramente a sua fonte de estudo. A investigacdo com imagens ¢ primordial para o autor, pois: “A imagem tem
inimeras atualizagGes potenciais, algumas se dirigem aos sentidos, outras unicamente ao intelecto, como quando
se fala do poder que certas palavras t€ém de ‘produzir imagem’, por uso metaforico, por exemplo. Convém, por-
tanto, dizer em primeiro lugar que, sem ignorar essa multiplicidade de sentidos, aqui sO serd considerada uma
variavel de imagens, as que possuem forma visual, ou visivel, as imagens visuais.” (AUMONT, 1993. p. 13).
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baliza para confeccionar novas obras de arte dentro de um espaco que ele conhecia muito bem

e que estava em constante atualizacdo e transformacao.

Outra caracteristica que posso apontar como fator marcante para entendermos o barroco
paulista, e destacar esse dos outros barrocos realizados pela América portuguesa ¢ sua proxi-
midade com os tracos hispanicos cusquenhos. Segundo os pesquisadores Murayama (2016),
Castilho e Barsalini (2022), as figuras de Jesuino do Monte Carmelo se aproximam da estética
da arte Cusquenha. Murayama afirma que a Nossa Senhora do Carmo pintada no teto da Igreja
do Carmo de Sao Paulo ¢ sem duvida o elo que liga a arte barroca paulista as referéncias da arte
barroca hispanica. A virgem do Carmo paulistana seria uma adaptagdo da arte Cusquenha que
provavelmente Jesuino teve acesso, e tentou reproduzir, adaptando a nossa realidade. Essas
imagens adentram novos espacos € imaginarios, o que auxiliou na catequizagdo dos povos in-
digenas aqui em Sao Paulo, todo esse processo de choque cultural revelou para mim uma po-
derosa ocidentalizagdo das imagens e das pessoas, renovando assim os espagos urbanos e soci-

ais da Sdo Paulo colonial.

Logo, o barroco ¢ um problema historico/conceitual que vem sendo revisitado — corri-
queiramente — por historiadores e por curiosos interessados nas artes, cada um tem multiplas
motivagdes para voltarem a esse problema conceitual. Faz mais de um século que buscamos
entender esse fendmeno historico por varias frentes metodoldgicas. Tentaremos explicar e dei-
xar mais claro para nosso leitor o conceito de barroco, para isso, analisaremos imagens que
transbordam barroquismos, essa manifestacao exagera nas cores vivas, carrega a mao nas ale-
gorias cristds e abusa na dramatizagdo alegorica para afetar o seu publico, essa ¢ a face mais
visivel da arte analisada por aqui. Sendo assim, por meio de um pequeno conjunto de imagens

resguardadas no Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo adentraremos o mundo colonial paulista.

Como falamos anteriormente, essas discussoes em torno do barroco tém se renovado ano
apods ano, a prova disso sdo as teses de doutorado defendidas no final da década de 2010 por
Danielle Manoel dos Santos Pereira e Eduardo T. Murayama, ambas as pesquisas orientadas
pelo professor Doutor Percival Tirapeli do Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista
“Julio de Mesquita Filho”, essas duas pesquisas sdo sem duvida um grande marco para a com-
preensao do tema, e ponto de referéncia para entendermos o renovado interesse no trabalho de

Jesuino do Monte Carmelo e do barroco paulista.

Pensando ainda na perspectiva do barroco como uma arte que frequentemente ¢ rememo-

rada e problematizada na historiografia brasileira, ndo podemos esquecer dos trabalhos de
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Rodrigo Melo Franco de Andrade, Hanna Levy, Lourival Gomes Machado ¢ Myriam Andrade
Ribeiro de Oliveira, essas pesquisas realizadas entre 1940 ¢ 1950 sdo incontornaveis e contri-
buiram cada uma a sua maneira para o entendimento e reflexao do barroco brasileiro. Recuando
um pouco mais no tempo (entre 1930-1940), o proprio Mario de Andrade com suas andancas
no eixo Sdo Paulo/Minas Gerais coletou documentos e relatos orais sobre o barroco, nessa
época, ele escreveu os primeiros esbocos da biografia do mestre artifice Jesuino do Monte Car-
melo, tendo contribuido para o avivamento do barroco na meméria coletiva nacional®. Mais
recentemente Rodrigo Espinha Baeta, Carla Mary da S. Oliveira, Alex Fernandes Bohrer, Ro-
drigo Bastos e Adalgisa Arantes Campos escreveram e contribuiram para a renovagao histori-

ografica em torno do barroco.

Outros tantos socidlogos, historiadores e linguistas deram suas contribuigdes para a com-
preensdo do barroco na historia. Eles e elas concentraram esfor¢os e mobilizaram criticas, fon-
tes e referéncias, o resultado desses trabalhos por vezes, aticam a curiosidade dos académicos
e das pessoas que estdo fora da academia, ou seja, todos nos seremos em algum momento su-

gados e catalisados pela grande maquina do barroco.

Outro fator que me encorajou a entrar nas veredas do barroco foi a importancia historica
do debate sobre esse estilo de arte e da politica que o barroco mobiliza. A histéria como campo
de conhecimento possibilita a constru¢do de uma historiografia barroca a partir do ponto de
vista cultural e social, podemos escrever uma historia social da arte, da literatura, das mentali-
dades, politica barroca ¢ dos comportamentos privados e publicos. Desde o século XX, uma
vasta bibliografia foi escrita, questionada, reescrita, criticada, aplaudida e elevada ao status de
canone. Esses outros olhares comegaram a perceber que o barroco nio se limitava a vida artis-
tica, mas estava presente na vida politica, e a partir desses olhares o barroco virou sindnimo de
uma época tanto na Europa como na América, ou seja, construiu-se um lugar historiografico
para o barroco, que sera o periodo Barroco, muito visitado por historiadores e historiadoras,
nesse sentido, o barroco seguiu o seu caminho e foi algado ao altar da histdria politica e social,
pois abarcava religido, mentalidades, arte, elite economica e letrada de um tempo cheio de per-

turbagdes sociais e culturais.?

3 E antes mesmo desses pesquisadores temos a importancia do professor e pesquisador suico Heinrich Wolfflin,
guando nos ltimos anos da década de 1880 publicou o célebre estudo Renascenga e Barroco, tido como o primeiro
grande trabalho que valorizou o barroco na sua complexidade e analise tedrica.

4 Gomes Jr., 2016. p. 28.
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A metodologia empregada por no6s na nossa tese buscou analisar as imagens barrocas
privilegiando o método de investigacao criado por Erwin Panofsky. Esse pesquisador afirma
que qualquer imagem pode ser uma fonte de informagao histérica poderosa, porém, se faz ne-
cessario que outras fontes historicas, como os documentos escritos ajudam na interpretacao dos
fatos, essa alianga entre imagens intercambiaveis nos dao suporte para entendermos o mundo
colonial barroco onde Jesuino viveu, essa juncao documental nos deu subsidios para que nossa
analise conhecesse o processo de construgao e embelezamento urbana pela qual a cidade de Sao
Paulo passou nesse periodo historico. Logo, os vestigios encontrados nas imagens e os discursos
que elas proferem®, nos ensinam mais sobre a histdria social da Sdo Paulo colonial, dessa forma,

Panofsky adverte que o trabalho com as imagens,

“No entanto, mais uma vez, embora o conhecimento dos temas e conceitos especificos
transmitidos através de fontes literarias seja indispensavel e suficiente para uma ana-
lise iconografica, ndo garante sua exatiddo. E tio impossivel, para nos, fornecer uma
analise iconografica correta aplicando, indiscriminadamente, nosso conhecimento li-
terario aos motivos, quanto fornecer uma descri¢ao pré-iconografica certa aplicando,
indiscriminadamente, nossa experiencia pratica as formas.” (PANOFSKY, 2012. p.
59)8.

Nesse sentido, as imagens pintadas, entalhadas e representadas nos muitos objetos colo-
niais carregam narrativas que interessam ao pesquisador da historia cultural. Por meio das per-
guntas contemporaneas, indagamos e buscaremos respostas para as hipdteses lancadas ao longo
desse texto. Nesse sentido, entre os anos de 2009 e 2010, numa breve estadia em Sao Paulo, vi
uma cidade moderna e contemporanea, € me perguntei onde estavam os resquicios da cidade
colonial barroca? Ora, Sdo Paulo também tivera um passado barroco, com arte dramatica e
igrejas tao barrocas quanto as do atual Nordeste e das cidades de Minas Gerais. A partir dessa
problemadtica decidi investigar esse passado colonial. As imagens pintadas e representadas a
partir da retomada do crescimento urbano de 1765 seriam meus principais documentos, tentei
extrair o maximo de informacao desses documentos com o intuito de contar a minha versao da

cidade colonial paulista. Dessa forma, as imagens podem oferecer algumas informagdes

% Segundo Alfredo Cordiviola no seu estudo “Objetos de meméria: materialidades do passado na América Colo-
nial”, ele fala do poder do discurso que as imagens oferecem para a pesquisa historica, ele relata que: “Por meio
dessas imagens, que nosso olhar contemporaneo percebe como um quadro feito de evidéncias compreensiveis e
detalhes ignotos, o quero [é um vaso de madeira policromado Inca que narra batalhas vencidas por esses] comega
a falar. E comeca a ser ouvido, entdo, por aqueles que estamos do outro lado, em outro tempo, em um museu.
Poderia ser no Brooklin ou em Cusco, em Lima ou em Berlim, porque os queros estdo espalhados pelo planeta,
multiplicados ao infinito pelos livros, pelas fotografias e pelos catalogos virtuais, e desfilam, como todas as coisas
neste século XXI, diante de audiéncias globais.” (CORDIVIOLA, 2019. p. 9). Segundo esse autor, as imagens
falam e precisamos estar atentos para as informacGes pronunciadas pelas imagens.

6 Sendo assim, as analises que se desenrolardo a seguir nédo estdo salvas de conter eventuais erros, mesmo com
todo o0 aparato e estrutura metodoldgica disponivel, nenhuma andlise € totalmente correta ou totalmente errada,
temos que observar ai a dimenséo subjetiva das analises das fontes imagéticas e escritas.
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preciosas, pois elas falam, proferem narrativas e sentidos para entendermos o passado, ou pelo

menos, uma parte do passado que tanto perseguimos nos ultimos anos.

Queremos colocar essas imagens novamente em seu contexto, ¢ entender essas ima-
gens/fontes dentro de uma época. Elas foram encomendadas e produzidas, e a partir dai, encon-
tradas nos varios acervos espalhados por Sao Paulo, Itu e Rio de Janeiro. Elas foram usadas
para educar e produzir discursos de poder politico e religioso, foram amplamente usadas nos
conventos, igrejas, prédios publicos e residéncias. Assim, situamos essas obras num tempo e
num espaco, onde tiveram um lago intimo com manifestagdes artisticas outras, como a literatura
por exemplo. Essas imagens barrocas se relacionaram com a escrita de cronistas, poetas, tedlo-
gos, filésofos em que alguns poucos homens e mulheres escreveram e frequentaram um mundo
letrado. Logo, pretendemos usar as imagens e os documentos escritos buscando utilizar as ima-
gens como recurso metodoldgico, dessa forma, o que comegou como uma investigagdo no
campo da historia da arte desagua numa pesquisa sobre historia cultural da religido barroca

sobre a vida e as possibilidades do pensamento social na Sao Paulo colonial’.

A historia cultural que queremos contar ndo estd apenas nos fatos sociais € econdomicos
do passado colonial, como diria Huizinga “dentro ou por tras das fontes”, mas queremos enten-
der a vida cultural de uma determinada temporalidade, a partir de como as pessoas entenderam
e expressaram por meio de imagens e textos, queremos as opinides, as impressdes, 0s sentimen-
tos € os muitos erros, cremos com isso, demonstra a humanidade dos nossos personagens his-

toricos.®

As imagens produzidas no contexto colonial foram durante muito tempo pensadas para
servir aos interesses historiograficos colonialistas, segundo Cordiviola, a imagem foi muitas
vezes “Inventariada nas tramas da colonialidades € em nome do conhecimento cientifico, artis-
tico e historiografico, a pega perdura, extemporanea, em uma espécie de dimensao paralela,

onde os vestigios sdo encapsulados para receber sobrevidas e ser entregues a imaginacao do

" DAMAS, Naiara. Introdugéo. In: O outono da Idade Média de Johan Huizinga. Penguin-Cia. das Letras. 2021.
p. 13.

8 Numa metodologia audaciosa para o seu tempo, Johan Huizinga propds “em sua tarefa de restituir a sensibilidade
da vida medieval, é simultaneamente o observador que se coloca na mesma perspectiva do retratado e o autor que
formula as estratégias pictdricas para apreender a atmosfera da cena — aqui a palavra ‘pictérica’ vem carregada de
sentido, se pensarmos que Huizinga inimeras vezes compara a escrita da histéria com a pintura de um quadro. A
historia da cultura ¢, como ja havia definido Burckhardt, um ‘ponto de vista sobre os fatos’, ¢, no caso do O outono,
este deve ser sempre 0 das personagens retratadas, mas sem jamais ocultar a presenca do observador, que escolhe
as cores e produz as formas que comp8em o retrato.” (DAMAS, 2021. p. 15). Johan Huizinga propds essa pers-
pectiva metodologica em 1919, 102 anos depois, essa nuance historiografica continua sofisticada e pretendemos
seguir também no rastro dessa metodologia, a partir de uma escolha consciente, pretendemos escrever uma histo-
riografia como um pintor realiza seu quadro.
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mundo.” (CORDIVIOLA, 2019. p. 10). Nesta pesquisa, queremos deixar as interpretagdes co-
lonialistas para tras. Queremos pensar as imagens barrocas fazedoras de espacos urbanos na
cidade de Sao Paulo, imagens que foram em certa medida violentas, nem sempre os nativos
estavam a disposi¢ao ou dispostos a acreditar no poder simbodlico dessas imagens religiosas
catdlicas, como ja mencionamos anteriormente, em alguns casos as imagens serviram para uma
catequizacao forgada e violenta, mas aqui, queremos pensar no poder imagético da construgao,
fossem em momentos de violéncia ou em momentos de voluntariedade e fé dos nativos e colo-
nos, as imagens barrocas criaram espacos na Sao Paulo colonial. As imagens carregam consigo

lembrangas e memorias de experiéncias que nds — contemporaneos — ndo vivemos.

Sendo assim, nossa pesquisa teve como objetivo entender e analisar as representacdes
imagéticas produzidas pelo padre Jesuino do Monte Carmelo dentro do contexto histdrico do
barroco, ou seja, inseridas num passado delimitado entre 1774 até 1819, fase em que Jesuino
estava produzindo varias imagens para o Convento de Santa Tereza na Cidade de Sao Paulo.
Esse periodo historico colonial alicer¢ado no conceito entendido por nds como Historia Mo-
derna, onde portugueses e espanhois trouxeram para a América suas referéncias artisticas e
religiosas muito bem-marcadas impondo uma visdo de mundo unilateral aos nativos, ainda
nessa perspectiva metodologica, o barroco ajudou a construir a cidade (artistica e arquitetoni-
camente). Nesse sentido, quando o barroco ibérico aportou nos mares e terras coloniais pode-
mos dizer que aconteceu uma aclimatagdo e adaptacdo a realidade da América portuguesa, o
barroco assumiu outras caracteristicas além das realizadas na Peninsula Ibérica e se mostrou
mais plural, endémico e nativo. Isso significa dizer que aqui na América portuguesa, dado a
vastiddo do territdrio, o barroco vai assumir caracteristicas proprias e individuais de cada regido
onde encontrou terreno fértil. Sendo assim, o barroco paulista serd uma face dessa multiplici-
dade de barrocos, pois ainda nos mostra em seus contornos a pele morena nos santos e santas,
olhos dos personagens sacros com tragos indigenas e uma expressividade austera peculiar nos
espagos representados por tantos artistas que passaram pela capitania de Sao Paulo e dentre
esses podemos inserir Jesuino do Monte Carmelo como um representante desse barroco pau-
lista, ainda como caracteristica desse barroco paulista, temos o problema pratico do longo pro-
cesso de apagamento da memoria barroca da cidade em favorecimento aos novos estilos arqui-
tetonicos que tanto caracterizam a Sdo Paulo que conhecemos hoje. Do que foi exposto, “Em
um sentido largo, o repertodrio estético do Barroco aclimatou-se as especificidades da terra, pro-
duzindo algo particular, mas também universal.” (CAMPOS, 2020. p. 16). Logo, o barroco

americano fosse o produzido na América portuguesa ou espanhola se reconfigurou trazendo
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elementos da terra e pintando os indios na face dos homens e mulheres da igreja, esse fendmeno
deu cara nova e trouxe novas perspectivas interpretativas para o barroco, esse fenomeno pode

ser percebido nos varios barrocos regionais que foram desenvolvidos nas varias capitanias.

Pensando ainda nessa perspectiva, para além das regionalidades barrocas, podemos dizer
que o barroco foi um fendmeno global. A globalizagdao ou fendmeno global ndo ¢ empregada
aqui no sentido contemporaneo onde compreendemos esse termo ainda muito ancorados no
conceito geografico da década de 1990, como o acesso a hiper informagao, aceleragcao do tempo
e derrubada das fronteiras comerciais entre os paises; mas empregamos a globalizagdo como
conceito cunhado pelo historiador Serge Gruzinski, onde esse vé a globalizacdo como um fe-
ndmeno de expansdo ibérica ligada as grandes navegacdes e que foi extremamente forte no
periodo moderno da historia ocidental. Sendo assim, do Oriente ao Ocidente a cristandade ibé-
rica levou esse estilo artistico e politico para varias paragens do globo, o principal mecanismo
de difusao foi a religido catdlica e o colonialismo “(...) o uso de gravuras europeias, nao foi uma
pratica circunscrita [apenas] ao Brasil e Portugal, constatei em varios lugares o0 mesmo tipo e
uso, tanto em pintores mexicanos, peruanos € colombianos.” (BOHRER, 2020. p. 17). Essa
globalizacdo das imagens foi pioneira e sem precedentes, essa expansdo do barroco® via ima-

gens sublinhou novos discursos e foi pautada no transito de larga escala de pessoas, discursos

e imagens®’.

As pinturas e imagens religiosas! introduzidas na América portuguesa pelas Ordens re-
ligiosas catdlicas numa agdo de evangelizagao compulséria foram imprescindiveis para a cate-

quese, e segundo Carmen Lucia Dantas,

% ¢(...) a inusual expansdo geografica da formalistica barroca. Espalhando-se em espaco de vastas proporgdes,
estendendo-se de Portugal a Russia numa area de desenvolvimento que compreendia 0s povos mais diversos, as
sociedades mais variadas, as mais diferentes estruturas crengas filoséficas e religiosas, as mais discordantes estru-
turas politicas e econdmicas, o barroco, pelo menos para 0s que encareciam essas inegaveis, porém ndo tdo impor-
tantes, distancias entre os principais ndcleos da cultura europeia, haveria de configurar-se como algo mais forte do
que as formulagdes temporarias e especiais de cada sociedade que o cultivou.” (MACHADO, 2010. p. 63-65).

10 (BOHRER, 2020. p. 18).

11 «As pinturas religiosas representam uma espécie de enciclopédia da iconografia catélica e uma triunfante defesa
da validade das imagens sagradas na pratica da fé”. (BROWN, 2001. p. 52). Pensando ainda na fun¢do metodolé-
gica das imagens, elas sdo fundamentais para o entendimento da Historia, o par texto-imagem acrescenta signifi-
cados que se sozinhas (texto ou imagem) ndo conseguem expressar. Jacques Le Goff no prefacio do classico texto
“Os Reis Taumaturgos” de Marc Bloch, apontou que o trabalho de Bloch continha falhas nas analises e conclusdes,
segundo Le Goff, Marc Bloch negligenciou o potencial informativo das imagens e destaca que os estudos histori-
cos baseados metodologicamente nas fontes imagéticas sdo preciosos para a Histéria Cultural, segundo Jacques
Le Goff “(...). Mas chamou a atengdo dos historiadores para esse documento privilegiado. Objeto especifico, a
imagem é importante, reveladora, bem além do que dela demandam os historiadores da arte e mesmo os iconégra-
fos e iconélogos modernos. A imagem, no que concerne a seu relacionamento com os textos, seu lugar no funcio-
namento das sociedades histdricas, sua estrutura e sua localizacdo, deve ser cuidadosamente estudada. Hoje, a
renovagdo da historia da arte ¢ uma das prioridades da pesquisa historica.” (LE GOFF, 2018. p. 32).
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“Das Ordens que vieram de Portugal, destacaram-se a Jesuita, primeira a se instalar
na nova terra, a Beneditina, a Carmelita e, sobretudo, a Franciscana, que veio se fixar,
em 1584, mas, ¢ emblematico lembrar, que, em 1500, o primeiro religioso a pisar a
Terra de Vera Cruz foi o franciscano Frei Henrique Soares de Coimbra, que, com a
celebragdo da missa a céu aberto fincou a bandeira do catolicismo na terra recém-
descoberta.”. (DANTAS, 2013. p. 73).

Como podemos ver no texto de C. L. Dantas, os religiosos catolicos estavam engajados
desde o inicio na empresa colonizadora. O objetivo era ganhar o maior nimero de almas possi-
vel para o cristianismo catolico, esses homens trouxeram nas viagens atlanticas textos sagrados,
imagens de santos e de Cristo, com o proposito de espraiar a fé em Cristo pelo mundo. Na
segunda metade do século XVIII, as Ordens religiosas mais ativas na cidade de Sao Paulo eram
a Franciscana e a Carmelita, elas promoveram uma mudanca substancial na paisagem urbana
local, colaborando para o embelezamento da arquitetura colonial por meio das igrejas. “Na ar-
quitetura religiosa, isso se refletiu na construgdo de igrejas e conventos de grande luxo, repletos
de pegas de ouro e prata.” (MARTINS et KOK, 2015. p. 28). A arquitetura ¢ uma das primeiras
manifestagdes barrocas a serem erguidas pelas pessoas em suas cidades, segundo Rodrigo Bas-
tos (2013. p. 29), a motivagdo para erguer essas monumentais igrejas era a promessa da salvagao
misericordiosa prometida pelo clero e a instituigdo Catolica. Nessa esteira de pensamento, as
imagens barrocas recompdem a historia da América portuguesa tanto em Sao Paulo, como em
outras regides do Brasil. Sdo importantes testemunhos que narram um certo discurso historio-

grafico da historia social, cultural e urbana brasileira.

Essas Ordens religiosas também movimentavam a vida urbana e social, patrocinavam
eventos e festas barrocas. Para que fique mais claro do que estamos falando, tomemos como
exemplo, uma cena de festa realizada em Ouro Preto na capitania de Minas Gerais, no ano de

1733%2,

“Uma demonstragdo publica de riqueza acontecia durante as festas religiosas. Numa
procissdo ocorrida em 1733, em Ouro Preto, conhecida como Triunfo Eucaristico,

12 Essas cerimonias publicas, cortejos que desfilavam pelas ruas era algo muito antigo e que ja fazia muito sucesso
na Europa medieval. Segundo o historiador holandés Johan Huizinga, as procissfes catolicas eram parte da mise-
en-scéne medieval, esse evento se espelhou por toda a Europa até chegar na América com a expansdo ibérica,
segundo esse historiador, as procissdes foram eventos frequentes “(...) eram também um motivo constante de pie-
dosa agitacdo. Quando os tempos eram dificeis, como frequentemente ocorria, viam-se serpentear as procissdes,
dias seguidos, durante semanas. Em 1412, foi dada ordem em Paris para se organizarem procissdes implorando a
vitdria do rei, que havia partido contra os Armagnacs.” (HUIZINGA, 2021. p. 13). Essas celebracdes duravam
bastante tempo, ele continua dizendo: “Duraram de maio até julho e eram formadas por ordens e corporagdes
sempre diferentes, seguindo por diversas ruas e levando cada vez novas reliquias. O Journal d’um Bourgeois, de
Paris, chamou-lhes ‘as mais comoventes procissdes de que hd meméria’.” (HUIZINGA, 2021. p. 13). A participa-
¢ao popular era muito importante para o Estado e para a Igreja Catdlica, Huizinga informa que: “O povo contem-
plava ou acompanhava ‘chorando piedosamente, vertendo muitas lagrimas, com grande devocéo’. Todos iam des-
calgos e em jejum, tanto os conselheiros do Parlamento como os burgueses pobres. Os que podiam levavam uma
tocha ou um cirio. Muitas criangas sempre se faziam presentes. Os camponeses pobres dos arredores de Paris
foram descalcos para se juntarem a procissao”. (HUIZINGA, 2021. p. 13).
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sabemos por descrigdes de época que quem abria o cortejo era um gaiteiro vestido a
moda espanhola, tocando e dang¢ando, seguido por negros com chapéus enfeitados
com fios de prata e plumas brancas, portando estandartes de seda. Depois entravam
grupos encenando dancgas de turcos, de romeiros etc. Na sequéncia vinham a figura
alegorica da Fama, mais os sete Planetas, os quatro ventos, a igreja Matriz, os morros
Ouro Preto e Ouro Fino — todos personificados e desfilando a cavalo no meio uma
multiddo fantasiada de ninfas, anjos, pajens e trombeteiros ricamente ornamentados
de ouro e pedras preciosas.” (MARTINS et KOK, 2015. p. 52-54).

Talvez em Sdo Paulo ndo houvesse tanta pompa nas festividades como as ocorridas em
Ouro Preto, essas festas nas Minas eram amplamente facilitadas pela circulagdo de ouro e dia-
mante das Minas Gerais. Dadas as circunstancias econdmicas da capitania de Sao Paulo, as
festas poderiam ser mais “acanhadas”, mas ndo ¢ prudente menosprezar o engajamento dos
paulistas na organizagdo de suas festas barrocas. Nesse sentido, as festas barrocas eram um
momento de demonstrag¢do de poder e do fortalecimento da alianga publica entre o Estado por-

tugués e a Igreja Catolica, segundo o historiador Amilcar T. Filho,

“A festa ¢ um instrumento do poder que ‘efetua a transposigdo dramatica dos eventos
historicos, a tradugdo simbolica das relagdes politicas e sociais e a encenagao da ide-
ologia’. As cidades funcionam como teatros para a encenagao do poder realizada, en-
tre outras formas, pela festa; no Antigo Regime elas eram ‘um palco permanente no
qual a identidade de grupos sociais e institui¢des era expostas’. O espetaculo das festas
promove, na cidade, ‘um conceito global de ordem social’. No Brasil colonial as festas
urbanas eram um espago socializador, acentuando a identificacdo entre a Igreja e o
Estado”. (2005. p. 14).

Tendo em vista essa relagdo intima entre Estado e Igreja, ratificamos que nao devemos
menosprezar os preparativos e a execucao de uma festa na cidade de Sdo Paulo. Muitas vezes,
poderia havia um esfor¢o descomunal para a realizagdo e produgdo de procissdes e desfiles
religiosos, com mecenato oficial publico, endividamento de particulares, de irmaos nas confra-
rias, de funciondrios publico e de comerciantes. Ou seja, existia uma aderéncia dos citadinos,

onde todos participavam desse evento publico.

Sendo assim, as festas eram espacos privilegiados onde a populagdo urbana podia obser-
var imagens sacras. Dentro de um vasto catdlogo de imagens heterogéneas e poderosas em co-
municar a mensagem cristd, o barroco contava varias historias, sendo o barroco uma manifes-
tagdo ja ha muito tempo consagrado em outras regides do Brasil como Salvador, Recife e nas
cidades mineiras. As imagens barrocas foram fortemente consagradas por uma historiografia
que narrou em palavras e imagens tragcos da evolucao histérica do Brasil e do continente ame-

ricano, é importante esclarecer que essas imagens®?,

13 Esses objetos artisticos acumulam passados e historias e sdo “objetos cuja presenca fisica prossegue suscitando
curiosidades, respostas e usos. Situados em contexto, ou descontextualizados definitivamente, incorporados aos
acervos museograficos ou em plena fungéo na vida urbana, esses objetos transformam a histdria em espagos e em
evidéncia, nos convidam a construir narrativas de passados possiveis, nos interpelam.” (CORDIVIOLA, 2019. p.
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“Oferecem precisas e imprecisas visoes da sua natureza ¢ das suas realidades huma-
nas, e cumprem um papel essencial no registro dos acontecimentos, dos lugares e dos
tempos, nas representagdes do poder e da alteridade, e na perpetuagdo e interpelagdo
dos imaginarios impostos pela ocidentalizagdo.” (CORDIVIOLA, 2019. p. 13).

As imagens barrocas mais representativas e significativas para nosso estudo provém des-
tas Ordens religiosas: jesuitas*, franciscanos'® e carmelitas'®. Essas Ordens religiosas foram

importantes no processo de ocidentalizagdo do indio!’ e dos africanos escravizados, “onde a

16). A historia narrada aqui nesta tese quer ser apenas uma versdo, ndo é nossa pretensao fazer uma histéria total
do barroco em Séo Paulo, é apenas uma narrativa possivel.

14 Os Jesuitas se instalaram muito cedo em terras paulistas, além de introduzirem as imagens de santos, foram
responsaveis pelas primeiras imagens do povo da capitania. Segundo Raquel Glezer os historiadores mais tradici-
onais, quando escreveram a histéria de Sdo Paulo, formularam a “lenda negra” tomando como base os relatos
inacianos da primeira colonizacao, “A ‘lenda negra’ que apresenta os habitantes da vila de Sdo Paulo como cruéis
assassinos, inimigos dos indios e dos padres e insubmissos vassalos dos reis de Portugal, foi elaborada nos séculos
XVI e XVII, baseada nas versGes dos padres jesuitas. Estes, ressentidos por suas dificeis relagdes com os paulistas,
foram expulsos da vila na disputa pela exploracdo da médo-de-obra de indios aldeados, e por muito tempo impedi-
dos de retornar.”. (GLEZER, 2007. p. 44-45). Pensando ainda na atuagdo catequética dos Jesuitas, citamos a his-
toriadora Leda M. de Almeida “A conversdo dos indigenas entra na agenda da Igreja como um grande desafio que
se levantava dentro do programa da Contrarreforma ou Reforma Cat6lica com o objetivo de se reagir contra o
avanco do protestantismo. Enquanto se realizava o Concilio de Trento para a reafirmacdo dos dogmas e o esclare-
cimento de dlvidas dos catolicos, os jesuitas aportavam, em 1549, nos trdpicos com o primeiro governador-geral
do Brasil, Tomé de Souza, o qual se estabelecia em Salvador.” (ALMEIDA, 2013. p. 45). Ainda segundo Almeida,
“[...] os jesuitas tiveram uma influéncia marcante na cristianiza¢do da América portuguesa. Um exame mais detido
dessa ordem religiosa fornece, sem divida, uma boa compreensdo da mentalidade religiosa dos cristdos que se
estabeleceram no Brasil quinhentista.” (ALMEIDA, 2013. p. 46).

15 «Qs franciscanos estdo presentes na colonizagio da América portuguesa desde seus primeiros momentos. Dentro
do espirito missionario que constituiu a base formativa da Ordem dos Frades Menores, ainda na Europa medieval
do século XIIL.” (OLIVEIRA, 2019. p. 12).

16 “Nas igrejas carmelitas € comum que seus altares-mores reservem espaco destacado para a imagem de Santo
Elias. Ao lado da matrona da Ordem, Nossa Senhora do Carmo, o profeta do Antigo Testamento é a personagem
mais representada dentro dos templos carmelitas que exaltam o profeta como fundador da Ordem de Nossa Senhora
do Carmo. Enquanto a incerteza sobre a origem do Carmelo pode ser vista como um demeérito para a congregagéo,
as carmelitas, por sua vez, souberam utilizar das dlvidas que pairam sobre sua fundagdo para elaborar um emara-
nhado de histérias que conduzem o profeta a origem do Carmelo, estabelecendo uma cultura histéria que pde a
Ordem de Nossa Senhora do Carmo a frente das demais ordens ao se autodeclarar membro mais antigo do clero
regular. Formuladas em 1281 as Constituicdes Carmelitanas de Londres tentavam esclarecer ddvidas
sobre a origem e desenvolvimento da Ordem de Nossa Senhora do Carmo, além de dispor sob os aspectos mais
gerais da congregacdo. A sua rubrica | mencionava o profeta Elias na tentativa de elucidar os inimeros questiona-
mentos que surgiam sobre os primdrdios da ordem. O excerto que se encontra transcrito em Smet e Bayon, além
de estar citado em Boaga, expressa que desde 0s tempos do profeta Elias religiosos viviam no Monte Carmelo se
dedicando a gldria divina.” (HONOR, 2017. p. 1). Ainda segundo o pesquisador André C. Honor “Em 1685 a
Provincia Carmelita do Brasil dividiu-se em duas Vice-Provincias: a Vice-Provincia da Bahia e Pernambuco e a
Vice-Provincia do Rio de Janeiro. Em 1720, ambas foram elevadas a Provincia autdnoma.” (HONOR, 2019. p.
558).

17 Segundo Carlos A. de M. R. Zeron, ele faz um breve discursdo sobre os significados semanticos e os usos da
palavra indio ainda no século XVI pelos colonizadores, segundo ele: “O termo indio s comeca a ser empregado
na segunda metade do século XVI, primeiro como adjetivo (Montaigne, por exemplo, emprega o qualificativo
amerindio em seu ensaio sobre os canibais, Essais, I, 32), e somente no século XVIII como substantivo. No que
concerne aos ‘indios’ do Brasil, a palavra ¢ utilizada aqui de maneira anacronica, ja que passa a ser empregada
nesse sentido apenas a partir da segunda metade do século XVI, para designar os indigenas submetidos as ‘redu-
¢oes’ jesuitas (‘indios aldeados’ ou ‘administrados’). Pero Vaz de Caminha, Américo Vespucio ¢ Binot Paulmier
de Gonneville utilizam primeiro gentios, homens e mulheres. Em meados do século comega-se a empregar a ex-
pressdo negro da terra para designar os indigenas reduzidos a escraviddo, distinguindo-os dos escravos africanos,
negros da Guing, assim como dos ‘indios aldeados’. Outros termos empregados de maneira recorrente sdo gentio,
brasil e brasileiro”. (ZERON, 2011. p. 23). Queremos anunciar ao leitor dessa tese que vamos adotar os nomes
indio e indigena para identificar as popula¢des amerindias ocidentalizadas pela cultura crista ibérica.
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igreja em face da escravidao se funda em grande parte numa historia econdmica da utilizagao
da mao-de-obra escrava nos estabelecimentos mantidos pela Igreja e pelas ordens religiosas”
(ZERON, 2011. p. 28). Dessa forma, as imagens produzidas e importadas nesse tempo usaram
amplamente cenas da vida dos santos, tais como cenas do evangelho, vida de Cristo, imagens
marianas e até mesmo cenas que mostravam o presente da catequizagdo promovida pelos reli-
g10s0s aos povos nativos na cidade Sao Paulo. Logo, todas essas imagens nos interessam. Ainda
serdo analisadas e problematizadas esculturas, textos literarios escritos por religiosos que nos
tragam informagdes do contato mutuo desses agentes com as festas barrocas, imagens sacras e
os ritos da cultura barroca no final do século XVIII em Sao Paulo. Essas imagens podem nos
revelar os contextos sociais e culturais da pequena urbe paulista. Acreditamos que essa varie-
dade de imagens criada por artistas mesti¢os e/ou comprada nos mercados da Europa € repre-

sentativa como fonte historica para compreendermos a construcdo da cidade barroca.

Quando afirmamos que as imagens tomam “vida propria” queremos dizer que, durante a
empresa de colonizacdo na América portuguesa, os padres catolicos em suas missoes religiosas
por todas as partes da colonia, utilizaram largamente a arte barroca para iniciar e convencer na
fé cristd — fosse por bem ou por mal. Segundo o pesquisador e socidlogo Guilherme Simdes
Gomes Junior, no prefacio do livro “A cultura do Barroco*®”, do historiador espanhol José An-
tonio Maravall: “[...]Jo Estado, instrumento do poder absoluto do rei, ha que ser visto como
construgdo simbodlica, artefato cultural que, na época barroca, articula mecanismos de persuasao
e de violéncia até entdo impensaveis.” (GOMES JR., 2009. p. 24). As praticas de violéncia
usadas pelo Estado barroco eram justificadas e sustentadas pelo pensamento de que era preciso
manter a ordem e o estado das coisas'®, isto ¢, a manutencio dos bens e privilégios das elites.
Dentro desse poder violento estava a religido. Muitas vezes, os religiosos usaram a forga e a

violéncia contra o outro (indio) como estratégia para alcancar o sucesso na educagao religiosa.

A intimidade entre religido e politica foi uma constante no seio do Estado absolutista

20>

portugués. Jodo Adolfo Hansen em um breve ensaio sobre o “Tratado Politico”™ escrito por

18 «A Cultura do Barroco é um livro no qual a probleméatica do Estado Moderno ocupa o centro da discusséo.
Maravall, historiador das mentalidades, tem sempre no horizonte de suas investigacdes a questdo do Estado, bus-
cando, segundo suas proprias palavras, escapar seja de um ‘idealismo vazio, seja de um ‘realismo ingénuo’.””.
(GOMES JR., 2009. p. 24).

19 <« . & uma obra de engenharia politica e cultural do absolutismo monarquico, em época de reagdo senhorial, que
visa ‘impedir o andamento das mudancas sociais e politicas e manter energicamente os quadros estamentais da
sociedade’.”. (GOMES JR., 2009. p. 25).

20 «Q Tratado Politico de Sebastido da Rocha Pita é datado de 7 de setembro de 1715 e foi, ao que se presume, o
primeiro tratado politico a ser redigido por um letrado residente na América portuguesa. Escrito na Bahia, cabeca
da América, o texto foi dedicado ao excelentissimo senhor D. Pedro Antonio de Noronha, conde de Vila Verde,
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Sebastido da Rocha Pita?* em 1715, diz que essa relagdo era direcionada na crenca de que Deus

¢ o fundamento do poder do Estado, Hansen nos fala,

“Pita cré que ha Deus; e que Ele é o fundamento transcendente do poder do Estado; e
que tanto a historia vivida quanto a escrita participam na Identidade absolutamente
indeterminada Dele, que revela sua Vontade em coisas, homens e eventos, impri-
mindo um sentido providencial no tempo; logo, que a historia ¢ uma experiéncia que
revela o Direito transcendente no pacto de sujeicao da comunidade alienada do poder
na pessoa imortal do rei; e que o rei doa os privilégios que hierarquizam os homens
em ordens e estamentos sociais, mantendo o bem comum do todo subordinado como
concdrdia e paz com o monopdlio da violéncia fisica e simbdlica; e que a Luz da Graga
ilumina e aconselha seu juizo quando usa técnicas retdricas para inventar o decoro e
a verossimilhanga de uma arte de género historico a ser lida por seus contemporaneos
como exemplaridade de ligdo teoldgico-politica que ensina a subordinagdo.” (HAN-
SEN, 2014. p. 11).

Segundo Hansen, S. da R. Pita justifica o poder absoluto do rei pela ideia da divindade.
Pita diz que esse poder emana de Deus, a escrita desse erudita setecentista demonstra “farta
erudicdo e intenso empenho em ser util ao rei, ao Reino, ao Estado do Brasil e a si mesmo.”
(HANSEN, 2014. p. 16). Quase um Nicolau Maquiavel, se for, penso que de certa forma em
uma luta de oposi¢do, mas a obra de Pita ¢ espelho de O Principe. Ambos os textos doutrinam
e militam para a boa governanga. Pita, catolicamente, Maquiavel, hereticamente (no mundo de
cultura portuguesa). Para tanto, Deus € o inicio e o fim das coisas sociais, e justifica o poder do
principe e do rei sobre as coisas do Estado. Para essa sociedade luso-barroca a politica também
precisava ser barroca, ai a alianca poderosa entre a religido e as agdes do Estado, todas as es-
truturas sociais eram organizadas a partir da vontade de Deus, essa vontade perpassava o rei,

nesse caso, o rei era um instrumento poderoso das vontades de Deus.

Essa politica barroca serd providencial para os governos das vérias regides da América
portuguesa, a mesma estrutura politico-social que vigorava em Portugal serd colocada em pra-
tica aqui na colonia, ou seja, as estruturas hierarquicas da sociedade e o controle ideologico e

simbélico de como ver o mundo foi transplantado para a América portuguesa®?. Logo, as

marqués de Angeja, dos conselhos de Estado e guerra, vedor da fazenda, vice-rei e capitdo-geral de mar e terra
dos Estados da India e do Brasil.” (SINKEVISQUE, 2014. p. 23).

21 |_uso-brasileiro nascido na Bahia, ele escreveu o manuscrito “Tratado Politico”. E considerado um personagem
de pensamento conservador, que tem como caracteristica uma escrita barroca. Hansen fala um pouco da persona-
lidade dele dizendo que: “Fazendo-se Vardo ilustre por virtudes Barrocas, armas Catdlicas e as algumas letras de
coronel de Milicia, enfim, ao publicar sua Histdria da América Portuguesa, em 1730, ja no titulo da obra teria
entregado de vez o Brasil para Portugal.” (HANSEN, 2014. p. 13). Era um académico periférico e sudito declarado
do colonialismo (2014. p. 17).

22 segundo Rodrigo Bastos e ele se apoia no conceito de Norbert Elias a sociedade de corte “pode-se definir essa
sociedade como uma estrutura complexa subordinada ao rei, composta por pessoas, conselheiros e servidores que
mantinham mais ou menos rigida uma ordem hierarquica e eficaz. As posicdes e as relagdes entre 0s varios esta-
mentos dentro da corte estavam fundadas e evidenciadas em inimeras cessfes de prestigio e honra administradas
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imagens e arte juntamente com todo aparato imagético-cultural e simbodlico serdo ferramentas

chave para o controle social dos indios e dos colonos.

Sendo assim, Estado e Igreja foram grandes aliadas pelo poder no periodo moderno.
Nesse contexto, a fungdo das imagens era introduzir o fiel na histéria e nos mistérios do catoli-
cismo e estimular a devogao, ensinando sobre Jesus Cristo € a virgem Maria, e proferindo a
nova fé no novo espaco. Mas advertimos que estas imagens sdo apenas uma (parte da) visdo,
um modelo criado a servigo dos interesses das congregagdes religiosas que atuaram no Novo
Mundo, ou seja, estavam a servico de uma administra¢ao colonial portuguesa e acima de tudo

religiosa. Nesse sentido Gomes Jr. nos informa que:

“A questdo do Barroco, portanto, para Maravall, ndo se resolve no plano da histéria
das artes ou das letras, como uma disposi¢ao morfoldgica ou estilistica que, como tal,
pode ser recorrente: ndo € uma constante da visualidade humana como quis Wolfflin;
nem o eon dionisiaco, trans-historico, de D’Ors; nem o conjunto de artificios retorico-
poéticos que reaparecem como ondas na histdria da literatura europeia, desde a Anti-
guidade, repensados enquanto maneirismos por Curtius. Barroco ¢ um de época, uma
estrutura histdrica que diz respeito a uma fase da evolugdo do Estado moderno. O
Barroco ¢, para Maravall, um fendmeno europeu, mas ¢ na Espanha do século XVII
que se encontra o foco de sua investigagdo. Nao diz respeito a histéria da arte ou a
historia das ideias, mas a historia social.” (GOMES JR., 2009. p. 24).

A questao da cultura do barroco ¢ ampla e diversa. Nao podemos nos limitar a ver apenas
a partir da Otica da arte, das letras, e da cultura. Ela precisa ser estudada também pela perspec-

tiva da politica do Estado Nacional e suas agdes na vida social das coldnias. O barroco ¢ cultura

123

politica, € historia social”. Para que fique mais clara a cultura politica barroca, vejamos o que

disse Jaime Cortesdo sobre esse estilo de vida politica tanto em Portugal como nas coldnias

americanas, segundo ele,

“Se o barroco foi, por esséncia, um estilo aristocratico, destinado a favorecer e consa-
grar a cristalizagdo da sociedade, sob o dominio duma classe, em nenhuma outra nagédo
da Europa se encontravam reunidas as condi¢des optima, para as excedéncias daquele
estilo: acima dum povo submetido, a aristocracia, dominando sem partilha, transfor-
mada em casta, em progénie congelada, mas enriquecida pela vivencia oriental e o

prudentemente pelo monarca — ndo sem alguma tenséo e disputa internas, eventualmente até estimuladas — como
forma de manutencdo de seu poder, da concordia e da integridade do reino.”. (2013. p. 20).

23 Segundo Jaime Z. Cortesdo “Todas as expressdes e aspectos exteriores de vida obedeceram entdo ao mesmo
estilo: o barroco. Os modos coletivos de viver, a suntudria em todos 0s seus aspectos, as artes plasticas, as letras,
0 mesmo culto religioso, em que se fundiam todas as artes, tendem a superacao hiperbdlica do humano e do real;
aviolagdo da medida comum; a orgulhosa afirmacao duma classe senhorial sobre as demais. Para lograr esse efeito
os artistas servem-se de todos os artificios, absurdos e excessos.” (CORTESAQ, 2001. p. 85). Ele continua sua
analise falando de uma cultura ampla barroca dentro do mundo ibérico: “O barroco, no que tinha de fusdo dos dois
estilos, 0 sagrado e o profano, atinge por esta forma o auge. E, ainda quando as consideramos desvios de fé, ditados
por um vicio de formagéo, essa e as procissdes similares, como a do Triunfo Eucaristico, de 1733 em Vila Rica, e
o daquele Triunfo Aparato, representam uma das maiores e das mais tipicas criacfes artisticas dessa época. Elas
respondem profundamente a um anseio e estilo da vida, coletivos. Nelas reveem-se e rejubilam todas as classes da
nagio, como num ideal realizado.” (CORTESAO, 2001. p. 87-88).
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gosto dos estilos hieraticos e faustosos, que emprestavam deslumbramento ao despo-
tismo.” (CORTESAO, 2001. p. 88).

Nesse sentido, o barroco portugués se comportou na Europa e na América como uma
cultura politica de elite sem concorrente?®, mesmo sendo reservada a uma elite, essa tolerou a
participagdo popular nas manifestagdes religiosas, porém, na pratica da vida politica o barroco
serviu aos interesses das elites locais e metropolitanas lideradas pela aristocracia, a vida pala-

ciana da corte e o alto clero religioso.

A nossa sociedade desenvolve sua sociabilidade a partir das imagens. Somos a todo
momento “bombardeados” por essa midia. Sdo imagens audiovisuais, em movimento (tais
como o cinema, a TV, o teatro ¢ a Internet), mas também imagens que podemos encontrar em
museus e nas igrejas barrocas tais como estatuas, quadros, pinturas, textos e simbolos®. A nossa

sociedade se caracteriza como um variado ambiente midiatico?®.

Tomando como base esse ambiente criativo de temas, cores, texturas, textos literarios,
e realizando nele um recorte temporal, vamos privilegiar neste trabalho, a produgao artistica na
cidade de Sao Paulo por meio da obra artistica do Padre Jesuino do Monte Carmelo. A América
portuguesa?’ foi um espago fértil para o barroco, em varias capitanias, esse estilo artistico teve
acdo dinamica na formagao dos espacos urbanos e mesmo rurais. Podemos compreender assim,
o barroco correspondendo “a reagdo de uma classe cujo dominio ¢ de natureza territorial e cuja

base, portanto, esta no campo, mas ¢ uma cultura por exceléncia urbana.” (GOMES JR., 2009.
p. 25).

Dentro de um contexto de Reforma Protestante em curso na Europa, o barroco chegou

a América para ficar, criou raizes profundas e varias ordens religiosas colocaram em pratica o

24 Na auséncia de uma burguesia forte para se impor ao poder politico aristocratico e religioso, Corteséo diz que:
“Na esséncia ¢ a falta duma burguesia forte e, por consequéncia, do capitalismo, elemento de ponderagdo pratica
e realista, que explicam esta explosdo final e desmedida do barroco, em Portugal. O ouro, prémio grande duma
loteria dissolvente, que enriquecera o Rei e a fidalguia, substituiram-se em Portugal ao bom senso e ganhos traba-
Ihosos duma classe média, que ndo prestavam sem condi¢des 0 seu apoio e que servia de elemento moderador, na
medida em que a partilha do poder evita os desmandos oligarquicos duma classe.” (CORTESAO, 2001. p. 88).

%5« . a cultura do Barroco ¢é dirigida, massiva, urbana e conservadora.” (GOMES JR., 2009. p. 25).

%6 O professor Paulo Knauss faz um esforgo ao estudar a cultura visual, e tenta institucionalizar os estudos visuais
a partir da afirmacéo do conceito de cultura visual, elaborado no universo académico dos Estados Unidos. O autor
afirma, “Néo se pode deixar de reconhecer o potencial de comunicagao universal das imagens, (...). A imagem é
capaz de atingir todas as camadas sociais ao ultrapassar as diversas fronteiras sociais pelo alcance do sentido
humano da visdo.” (KNAUSS, 2006. p. 99).

27 Entendemos o especo colonial dentro de uma dinadmica colonialista ibérica portuguesa, sendo uma parte admi-
nistrativa do mundo atlantico, a América portuguesa é tomada nesta pesquisa como uma questdo metodoldgica
para problematizarmos e buscarmos entender a diversidade social e mestica e sua fragmentac&o territorial por meio
do processo de ocidentalizagdo imagética. Sendo assim, ndo podemos pensar numa Ameérica portuguesa Unica ou
total.
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plano de expandir o cristianismo nas novas terras. De norte a sul da coldnia, muitos espagos
sociais foram fundados em vilas e cidades, fossem no sertdo ou no litoral, inimeros religiosos
lancaram mao das imagens barrocas para ajudar na empreitada de educagao dos homens e mu-

lheres aqui na coldnia.

A imagem se constitui em uma ferramenta poderosa e aliada em muitos campos do sa-
ber, como Literatura, Design, Engenharia, Medicina e Publicidade. Para os professores, ela
pode ser usada no oficio de ensinar, representando uma dada realidade, ou seja, uma fonte vi-
sual. Nas ciéncias humanas como na Geografia, as imagens por meio dos mapas cartograficos,
podem ensinar sobre os espagos; nas ciéncias exatas como a Matematica e a Fisica podem langar
mao das representagdes graficas e dos desenhos geométricos. Para um pensador dos estudos da

imagem como Jacques Aumont, ele nos informa que:

“E banal falar de ‘civilizagdo da imagem’, mas essa expressdo revela bem o senti-
mento generalizado de se viver em um mundo onde as imagens sdo cada vez mais
numerosas, mas também cada vez mais diversificadas e mais intercambiédveis.” (AU-
MONT, 1993, p. 14).
Tomando como base a perspectiva de Aumont, a Historia como ciéncia produz a histo-
riografia e os documentos nao-escritos, a partir da Nova Historia, tomaram significados e aju-

daram a interpretar outros tempos. Representagdes barrocas sao significativas como documen-

tos, nos auxiliando nas analises interessadas a pesquisa historica?®,

As imagens barrocas sao espagos, sdo lugares, carregam sentidos e vivéncias sociais.
Homens, mulheres, indios, mesti¢os e negros ajudaram a disseminar essas imagens pela capi-
tania de Sdo Paulo, desse jeito, contribuiram depositando sentidos a essas imagens, logo: “¢
uma construgdo imaginaria do mundo comporta um conteudo de ficcao, que implica em esco-
lhas, selegdo, criatividade, negacdo, mas que qualifica e confere significacdo a realidade e se
legitima pela credibilidade.” (PESAVENTO, 2004. p. 1-2). Vamos analisar as imagens barrocas
com a finalidade de entendé-las como recursos didaticos no ensino e catequizag¢ao dos indios e
como colaboradoras na constru¢do do patrimonio urbano em Sao Paulo, durante o periodo co-

lonial.

Vamos buscar entender como foi possivel a disseminagdo — circulagdo — dessas imagens

pelo espago colonial, a vida dos artistas envolvidos nessa trama historica e a utilizacdo dessas

28 <« . a imagem é um componente de grande destaque, mesmo que nem sempre seja valorizada como fonte de

pesquisa pelos proprios profissionais da Historia. A imagem condensa a visdo comum que se tem do passado”.
(KNAUSS, 2006. p. 98-99).
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imagens como ferramentas na catequizagdo e no ensino dos povos nativos, a imposi¢ao dessas
imagens como verdade absoluta pelos religiosos responsaveis pelo processo de catequese.
Acreditamos ainda que essa producao artistica religiosa permita que a Histéria tome como ob-
jeto de estudo as formas de producdo de sentido, ou seja, a representagdo pictorica dando sen-

tido aos processos sociais desenvolvidos na Sdo Paulo colonial.?®

Do que foi exposto, podemos salientar o quanto ¢ importante o trabalho com fontes
pictoricas ou iconograficas, pois ali estdo expostos simbolos religiosos, as histérias da vida dos
santos, a vida de Maria e de Jesus nos espacos naturais e sociais do velho mundo. Utilizaremos
as imagens barrocas com o valioso auxilio das narragdes textuais encontradas nos documentos
primarios nos arquivos eclesidsticos de Sdo Paulo e da Europa. Entendemos que iconografia e
textos sdo aliados na tarefa de revelar o passado, eles sdo complementares, servem para explicar
e dar sentido ao texto escrito, e vice-versa, sendo essa uma das nossas preocupacdes na proble-

matizagdo da presente investiga¢io®C.

Queremos pensar, nesta perspectiva, as imagens barrocas como irradiadoras de sentido,
seja por meio da narragdo visual, seja pela textual, que conferem sentido ao mundo religioso
colonial na cidade de Sao Paulo. Para tanto, as perguntas que nos chegam sdo: como essas
imagens sdo utilizadas pelos padres Carmelitas, Franciscanos e Jesuitas aqui na América por-
tuguesa? Quais foram as experiéncias vividas pelos religiosos, os indios e negros escravos du-
rante a empreitada de catequese na cidade de Sao Paulo? Como as imagens barrocas contribuem
para uma reelaboragdo dos espagos urbanos em Sao Paulo? Quais os sentidos e ensinamentos
que essas imagens barrocas passavam para a sociedade colonial? Que tipo de informagdes (con-

ceitos) podemos pensar (extrair) a partir das imagens sacras?

Os espagos urbanos sdo criacdes humanas repletas de significados. Assim, a cidade de

Sao Paulo passou pelo processo de escrita de suas ruas bem ao estilo de Michel de Certeau.

“Mas ‘embaixo’ (down), a partir dos limiares onde cessa a visibilidade, vivem os pra-
ticantes ordinarios da cidade. Forma elementar dessa experiéncia, eles sdo caminhan-
tes, pedestres, Wandersmdnner, cujo corpo obedece aos cheios e vazios de um ‘texto’
urbano que escrevem sem poder 1é-lo. Esses praticantes jogam com espagos que ndo
se veem; tem dele um conhecimento tdo cego como no corpo a corpo amoroso. Os

25 Acreditamos com isso, ser um dos nossos objetivos entender a historicidade criada por essas imagens religiosas
para as comunidades onde elas eram utilizadas. Para Gombrich, os artistas tinham aprendido a representar a reli-
gido tdo fielmente quanto em tempos remotos, constituindo em simbolo de verdade. Mas ele adverte, a arte repro-
duz também o préprio espirito do artista, suas predile¢des, seus prazeres e, portanto, seu estado de animo.” (GO-
MBRICH, 1999. p. 430).

30 Segundo Knauss: “A convivéncia entre expressdo visual e expressdo escrita sempre foi muito proxima. Ao longo
da histdria das civiliza¢@es, sdo inimeros os exemplos em que se percebe como os registros escritos acompanham
os registros visuais”. (KNAUSS, 2006. p. 99).
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caminhos que se respondem nesse entrelacamento, poesias ignoradas de que cada
corpo ¢ um elemento assinado por muitos outros, escapam a legibilidade. Tudo se
passa como se uma espécie de cegueira caracterizasse as praticas organizadoras da
cidade habitada. As redes dessas escrituras avangando e entrecruzando-se compoem
uma historia multipla, sem autor nem espectador, formada em fragmentos de trajeto-
rias e em alteracdes de espagos: com relagdo as representagdes, ela permanece cotidi-
anamente, indefinidamente, outra. (...) Essas praticas do espago remetem a uma forma
especifica de ‘operagdes’ (‘maneiras de fazer’), a ‘uma outra espacialidade’ (uma ex-
periencia ‘antropolégica’, poética e mitica do espago) e a uma mobilidade opaca e
cega da cidade habitada. Uma cidade transumante, metaforica, insinua-se assim no
texto claro da cidade planejada e visivel.” (CERTEAU, 2014. p. 159).

Michel de Certeau nos convida a caminhar e ler a cidade como um texto. Corroborando
com essa perspectiva, vamos trabalhar na nossa investigagdo buscando entender a cidade de
Sdo Paulo na segunda metade do século X VIII, tomando como subsidios as imagens e os textos

escritos, e buscando compreender o discurso barroco, politico e religioso que construiu a cidade.

Muitos estudos antropologicos, geograficos e historicos, quando buscam entender a ci-
dade atual, vdo aos arquivos, sendo necessario estudar a cidade colonial®l. Nesse sentido, mui-
tos historiadores da cidade ou pesquisadores da vida urbana tendem explicar a cidade do pre-

sente usando a cidade do passado. Sendo assim, vejamos o que diz a autora Raquel Glezer.

“Compreender o significado da produgdo sobre a cidade, centrada no ‘mito de ori-
gem’, permite abarcar o viés ideologico nos estudos sobre a cidade, de maneira espe-
cifica. O presente ¢ explicado pelo passado: de algum modo, os homens que subiram
a serra e se instalaram no planalto, voltados para o sertdo, para o interior, promoveram
o processo de conhecimento do territdrio, o alargamento das fronteiras, a exploracdo
da colonia, e que com a mesma atitude dizimaram populagdes indigenas e recursos
minerais, foram clarividentes e previram a significagdo estratégica da localiza¢do do
Colégio; previram a futura vila e cidade, a expansdo cafeeira, a industrializagao, a
metrépole contemporanea”. (GLEZER, 2007. p. 43-44).

A escrita gloriosa da histéria de Sao Paulo tem sido um marco, um ponto de baliza
importante para que muitas pesquisas buscassem no passado a compreensao da cidade atual, a
localizagao do Colégio foi montada estrategicamente para o sertdo, na busca por novos espacos,
por indios para serem escravizados e por pedras preciosas para o enriquecimento da regido e da
metropole portuguesa. Essa narrativa também serve como local de fala e de poder politico, pois
o relacionamento do Estado de Sao Paulo com outros Estados da nag@o se apoia nesse discurso
simbdlico de poder onde, coragem e desbravamento do territdrio pelos sertanistas colocam Sao

Paulo numa posicio de destaque e pioneirismo historico®?. Para compreendermos melhor essa

31 A producdo historiografica “... no caso especifico de Sdo Paulo, cidade e estado, teve inicio no século XVIII,
com frei Gaspar da Madre de Deus e Pedro Taques de Almeida Paes Leme, e foi retomada a partir de meados do
século XIX, sem interrupgéo, com momentos de maior ou menor volume de obras.” (GLEZER, 2007. p. 42).

32 Faz parte do que Raquel Glezer chamou de Lenda Dourada: “A ‘lenda dourada’, por seu lado, considera os
habitantes da Capitania criadores da nacionalidade, concretizadores da obra de colonizag&o, integradores da popu-
lacdo indigena no povo brasileiro, defensores do Estado portugués, proféticos premonitores de um futuro grandioso
e brilhante.” (GLEZER, 2007. p. 45).



34

dinamica espacial paulista, “Exemplificando, o fato de o ntcleo urbano ter sido construido em
certo espago geografico, em certo momento histérico, com determinadas condigdes de sobrevi-
véncia, com certo modo de vida e valores, serviu e serve de explicagdo para atuagdes politicas
na conjuntura nacional e explica a metropole contemporanea.” (GLEZER, 2007. p. 43). Pode-

mos entender o espago urbano paulista como uma constru¢ao multipla, heterogénea e cultural.

A arquitetura barroca deu vida e fez de Sao Paulo uma cidade tdo dramatica quanto
Salvador, Olinda ou as cidades mineiras. O espago ¢ visivel e dizivel ¢ onde acontecem as
praticas humanas; a cidade € palco dos acontecimentos diarios travados por homens e mulheres,
¢ o ser humano quem confere os sentidos aos espagos, construindo-os, trabalhando-os, criando-
os, formatando, ensinando e transformando. Neste sentido, as imagens tém o poder dos discur-

sos na construcao dos espacos. Segundo Raimundo Arrais:

“o espago ndo tem uma natureza cristalizada, ndo estd impregnado de uma esséncia
prévia. Seus significados derivam dos investimentos simbolicos feitos sobre ele, por
meio de rituais promovidos pelo Estado ou certos grupos sociais (...), ndo hé espago
sem as praticas que lhe confere sentido.” (ARRAIS, 2004. p. 15).
Sendo assim, o espaco urbano paulista era dindmico, por meio de cartas oficiais e rela-
torios de orgaos estatais do reino, podemos constatar que Sao Paulo estava ligada a outros cen-

tros urbanos como Rio de Janeiro e as cidades de Minas Gerais, o que confere uma pluralidade

e dinamicidade ao espago citadino, logo ele estava vivo e em movimento.

Buscando entender essa cidade barroca, queremos pensar a partir da perspectiva que
essas imagens barrocas serviam a um objetivo de cunho pedagogico, onde foram utilizadas
pelos religiosos catdlicos na educagio formal e religiosa dos indios®®. Vamos buscar compre-
ender a invencao dos novos espagos urbanos e sociais, ou seja, o processo de ocidentalizacao
cultural por meio das imagens. Entendemos que a arte religiosa ¢ um recorte, ¢ uma escolha, ¢
uma construcdo, sendo assim, as imagens sdo testemunhos da eficécia didatica da religido, a

arte € intercessora entre o divino € o humano, ela modela as condutas no convivio social.

A construgdo desse texto estd alicercada em discutir os conceitos propostos por nos
(ainda) no projeto de pesquisa, sdo eles: imagem, barroco, educagdo, ocidentalizagdo, e a ci-

dade. Para melhor organizar a leitura dessas categorias dividimos a tese em quatro partes, essa

33 0O indio e as comunidades indigenas serdo nosso principal foco de interesse e estudo nesta pesquisa, no entanto,
a histéria cultural aponta que ndo foram apenas 0s povos nativos que passaram pelo processo de catequizagao e
colonizagdo do imaginario. Aqui na América outras comunidades tais como: negros escravos, negros livres, bran-
cos pobres, mesticos, marginalizados e subalternos do periodo colonial também foram influenciados pelas imagens
barrocas e a pedagogia praticada pelos padres jesuitas.
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divisdo objetiva assentar os conceitos e orientar os leitores desse texto. Para tanto, comegamos
nossa empreitada discutindo o conceito de imagem e barroco, ndo queremos de forma nenhuma
esgotar esses temas, ¢ sabido que ao longo de quase todos os capitulos voltaremos a pensar as

imagens e o barroco, sendo assim, eles serdo retomados e onipresentes em quase toda a tese.

Na primeira parte, vamos abordar a primeira discussao sobre o interesse do modernista
Mario de Andrade pelo trabalho e personalidade do padre e pintor Jesuino do Monte Carmelo.
Mario de Andrade ¢ um dos reivindicadores que reclama atengao para o trabalho artistico desde
padre, entre o fim década 30 e inicio dos anos 40, Méario constrdi um lugar de fala para arte de
Jesuino, a partir dos estudos historicos realizados por Mario de Andrade entre 1937 ¢ 1944, ele

vai pensar a influéncia barroca na modernidade nacional, da qual, Méario foi um dos lideres.

Continuando na segunda parte, vamos fazer um estudo sobre o contexto da reorganiza-
¢do da capitania paulista dentro do Império portugués, as acdes religiosas e sua influéncia na
regido. Ainda, contextualizamos e analisamos a poderosa cultura barroca na formagao de Sao
Paulo, percebendo as trocas culturais, as festas barrocas e a arquitetura barroca usada na espa-
cializacdo da capital paulista. Ainda vamos pensar na construcao da cidade a partir da arquite-
tura. Buscando entender a construgao da cidade de Sao Paulo por meio da arte e da arquitetura,
e tentar compreender como se deu a dinamica da constru¢ao da cidade de Sao Paulo, por meio

das forgas politicas e religiosas apoiadas pela cultura do barroco.

Na terceira parte, vamos pensar a relacdo da ocidentalizagdo por meio da educagdo, € o
uso das imagens barrocas para o sucesso — ou ndo — desses processos de colonizacdo e con-
quista. Como ja adiantamos anteriormente, vamos refletir sobre os processos de educagdo e
ocidentalizacao tardios, pois ainda no inicio do século XIX, a documentacao estudada por mim
revelou informagoes de apresamento de indios e esfor¢os administrativos coloniais que busca-

vam ocidentalizar os indios de fronteiras por meio da educagdo e cristianizacao.

Por fim na quarta parte, vamos analisar os retratos barrocos de icones santificados da
igreja catolica pintadas por Jesuino do Monte Carmelo. Tratamos essas imagens como produ-
toras de um mundo real e possivel na colonia. Para tanto, tomando como base metodologica a

anélise iconogrifica de Erwin Panofsky*. Pensando no que Erwin Panofsky escreveu, ele diz

34 Para saber mais ver o famoso estudo de Erwin Panofsky. Significado nas artes visuais. Tradugdo de Maria C.
F. Kneese e J. Guinsburg. Sao Paulo: Perspectiva, 2012. E segundo esse, “A analise iconografica, tratando das
imagens, estorias e alegorias em vez de motivos, pressupdes, é claro, muito mais que a familiaridade com objetos
e fatos que adquirimos pela experiéncia pratica. Pressupde a familiaridade com temas especificos ou conceitos, tal
como sao transmitidos através de fontes literarias, quer obtidos por leitura deliberada ou tradicéo oral. Nosso bos-
quimano australiano néo seria capaz de reconhecer o assunto da Ultima Ceia; esta Ihe comunicaria apenas a ideia
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que as imagens podem ser mais facilmente assimiladas quando as pessoas fazem parte do
mesmo sistema cultural ou compartilham as mesmas referéncias histéricas e culturais, sendo
assim, vejamos o que ele disse, tomando como base o nivel II de sua andlise, que ¢ “Tema

secundario ou convencional’:

“... ¢ apreendido pela percepcao de que uma figura masculina com uma faca representa
Sao Bartolomeu, que uma figura feminina com um péssego na mao ¢ a personificacao
da veracidade, que um grupo de figuras, sentadas a uma mesa de jantar numa certa
disposigio e pose, representa a Ultima Ceia, ou que duas figuras combatendo entre si,
numa dada posigdo representam a Luta entre Vicio e a Virtude. Assim fazendo, liga-
mos 0s motivos artisticos e as combinac¢des de motivos artisticos (composi¢do) com
assuntos e conceitos. Motivos reconhecidos como portadores de um significado se-
cundario ou convencional podem chamar-se imagens, sendo que combinagdes de ima-
gens s30 0 que os antigos tedricos de arte chamavam de Invenzioni; nés costumamos
dar-lhe o nome de estdrias e alegorias. A identificagdo de tais imagens, estdrias e ale-
gorias ¢ o dominio daquilo que é normalmente conhecido por iconografia.” (PA-
NOFSKY, 2012. p. 50-51).

A iconografia ¢ o reconhecimento dos codigos empregados no discurso visual pelas
pessoas que vivem determinada cultura, ou seja, ¢ mais facil para um homem ibérico entender
as imagens de santos barrocos doque um indio americano ou um africano escravizado, muito
embora, indios e africanos ndo estdo a margem do entendimento, eles precisam ser acoplados e
trazidos para essa cultura, dessa forma, € necessario que os codigos discursivos sejam ensinados
a esses, para que eles possam compartilhar e entenderem as imagens barrocas tal como os ho-
mens ibéricos. Os codigos e os discursos imagéticos sdo mais facilmente codificados quando se
coloca em circulagdo e sdao ensinados aos indios, corroborando com essa discussao, segundo o

pesquisador Alex F. Bohrer,

“Somente quem entende participa. E quem entende, entende de diferentes modos: for-
mas infindaveis de maneiras de apreensdo. Entre o enunciador do discurso ¢ o receptor
ha caminhos tortuosos, ruidos imanentes ¢ transcendentes interagem, vozes alheias
falam ao ouvido. (...). Todavia, nas criagdes imagéticas postuladas pelo homem, tam-
bém temos um discurso — ou melhor, temos discursos — a serem decifrados para tor-
narem-se palataveis e, assim, degustados. Somente entende o discurso quem se insere
nele; somente entende a arte quem reconhece seus codigos, suas pistas.” (BOHRER,
2020. p. 19).

Bohrer e Panofsky concordam que ¢ mais facil participar de uma cultura visual, aqueles
que compreendem seus codigos. Dessa forma, indios foram iniciados no mundo cultural bar-
roco e compreenderam essa arte, € no meio do caminho, além de entenderem também produzi-

ram ao seu modo de ver as coisas, fazendo um barroco local paulista e americano®.

de um jantar animado. Para compreender o significado iconografico da pintura, teria que se familiarizar com o
contetdo dos Evangelhos.” (2012. p. 58).

3 E interessante notar que além de Erwin Panofsky e Alex F. Bohrer, Arnold Hauser também escreveu sobre as
muitas interpretagdes que podemos dar as imagens a partir dos nossos referenciais, segundo Hauser: “Uma obra
de arte é um desafio; ndo a explicamos, ajustamo-nos a ela. Ao interpreta-la, fazemos uso dos nossos proprios
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A partir do nosso escrutinio, Jesuino do Monte Carmelo foi um pintor que se comunicou
com seu publico, ele teceu lagos que conectaram a pintura barroca de Sao Paulo aos didlogos
que estavam em voga em outras partes da América e da Europa. Suas criagdes imagéticas co-
nectam mundos separados pelo Atlantico, logo, essa pintura ¢ um discurso vivo, que existe uma
comunicag¢do eterna conosco. Essa relacdo traga um elo entre artista e seu publico, “fazendo-os
intercambiarem entre si, conosco e, especialmente, com as fontes e modelos iconograficos”

(BOHRER, 2020. p. 22). Essas trocas culturais sdo para este trabalho de extrema relevancia®®.

O nosso trabalho ¢ complexo, pois busca entender a formagao de uma cidade por meio
de uma cultura social marcadamente ancorada no pensamento religioso, o pensamento se alia
as imagens para construirem um mundo possivel, esse mundo foi erguido pelo catolicismo por-
tugués, que criou espagos urbanos na América, Africa ¢ Asia. Essa tradi¢do religiosa de aliar
pensar/imaginar e as imagens vinha de uma heranga medieval, onde o pensamento ocidental foi
forjado em ver, olhar, codificar, entender e apresentar imagens. O pensamento religioso, a ima-
ginagao, e uma certeza em acreditar nas coisas divinas, perpassava as imagens dos santos e suas

vidas exemplares.

A vida privada e coletiva em todas as suas manifestagcdes publicas e privadas requeriam
uma orac¢do, demandavam e queriam uma imagem; para que de alguma forma, pudessem ma-
teriali £&37 lonial, a i d lo de ligaca

erializar sua fé°’. Nesse contexto colonial, a imagem era um poderoso elo de ligacdo entre o
individuo e o divino, servia como vigia, era uma chave para acessar o mundo espiritual. Para
essas mulheres e homens, era extremamente importante materializar as coisas religiosas a partir
das imagens, e assim, muitas cidades foram erguidas, cidades desejadas, cidades pensadas, ci-

dades religiosas, cidades imagem, cidades barrocas.

objetivos e esforcos, dotamo-la de um significado que tem sua origem nos nossos proprios modelos de viver e de
pensar. Numa palavra, qualquer género de arte que, de fato, nos afete, torna-se, deste modo, arte moderna.” (HAU-
SER, s/d. p. 11. In: BOHRER, 2020. p. 25).

% Encaramos nesta pesquisa a produgdo artistica barroca “ndo como uma manifestagdo isolada, mas como arte em
contato com o mundo, inserida num processo de universalizagdo visual e iconografica” (BOHRER, 2020. p. 24).
Isso foi possivel gracas as trocas de impressos, objetos, livros, agdes culturais, os séculos XVI, XVII e XVIII sdo
tempos de difusdo em larga escala e a arte estava inserida dentro dessas trocas mundiais.

37 “Ndo ha um objeto ou uma agdo, por mais trivial que seja, que néo esteja constantemente relacionado com Cristo
ou com [o desejo de] salvagdo. Todo o pensamento tende para a interpretacao religiosa das coisas individuais; ha
um enorme desdobramento da religido na vida diaria”. (HUIZINGA, 2021. p. 149).






39

PARTE I
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1. MODERNIDADE BARROCA: MARIO DE ANDRADE E A CONS-
TRUCAO DO ARTISTA JESUINO DO MONTE CARMELO EM SAO
PAULO 1937-1944

Ciente do seu papel como historiador, Mario de Andrade sabe que seu texto esta carre-
gado por suas experiéncias sociais e de vida. Ele ndo fica alheio as responsabilidades de escritor
e historiador. Tenta se eximir da culpa pelos erros cometidos na biografia do padre Jesuino do
M. Carmelo® e deseja que seu biografado tenha a sorte de encontrar “o seu historiador legi-
timo”. Mério de Andrade sabe que seu texto contém erros e avisa o seu leitor de que ndo fez
historia definitiva. Ora, nenhum historiador faz historia definitiva. Estamos todos na mesma
arena de disputas narrativas, discutindo os espagos, proferimos as verdades mais recentes da
ultima hora, verdades que no ano seguinte serdo avelhantados, pois havera outros historiadores
que irdo nos enterrar na memoria das bibliotecas. Todo historiador € passivel de futuras revisdes

historiograficas.

Entre a década de 1930 e inicio da década de 1940 do século XX, Mdrio de Andrade ja
era um famoso escritor e agente ativo no mundo literario e cultural de Sao Paulo e do Brasil.
Ele foi um dos protagonistas na organiza¢ao da Semana de Arte Moderna de 1922, que ocorreu
no Teatro Municipal de Sdo Paulo. Em fins dos anos 30, Mario de Andrade se voltou para novos
desafios profissionais e de pesquisa, entre 1937 até 1944 fez as vezes de historiador, interessado

em contar a vida e a obra do padre Jesuino do Monte Carmelo e do barroco paulista.

Mario de Andrade era um fervoroso catolico, se interessou pelas coisas da igreja e era
ativo nos movimentos religiosos na Sao Paulo do seu tempo. Talvez resida ai o poderoso inte-
resse sobre a arte sacra e popular da qual ele tanto pesquisou e escreveu, segundo Ruy Castro,
Mario era “Catolico impenitente, membro ativo da Congregacdo Mariana da Imaculada Con-
ceicdo e dado a acompanhar procissdes em Sao Paulo de opa nos ombros e vela na mao”. (CAS-
TRO, 2019. p. 175). Mario era em si um homem barroco®®, adorava desenhar os frontispicios
das igrejas mineiras, esses desenhos podem ser acessados no arquivo do Instituto de Estudos
Brasileiro (IEB-USP). Nesse sentido, o barroco era um tema que lhe interessava, ele e outros

pesquisadores do seu grupo, tanto em Sao Paulo como no Rio de Janeiro estavam pensando a

38 padre Jesuino do Monte Carmelo, mestico, nascido em 1764 na cidade de Santos - SP, tendo circulado pelos
sertdes de cidades como Itu e Sdo Paulo, produziu pinturas, partituras, altares e projetos arquitetdnicos para paro-
quias do interior paulista. Sua produgdo foi ampla, teve circularidade, e merece um olhar contemporaneo.

39 “Mario de Andrade s6 poderia ter lido Cristais partidos as escondidas — porque, anos depois, ja modernista e
quase chegando aos trinta, ainda pedia permissao ao vigario-geral do Arcebispado de Sao Paulo para ler os livros
proibidos por Roma, um deles o Grand Dictionnaire Larousse. O padre considerou que, ‘por sua formagéo inte-
lectual e moral’, Mério estava autorizado a ler o dicionario”. (CASTRO, 2019. p. 175).
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modernidade a partir da arquitetura colonial ibérica, isso se estendia as artes e a literatura. Pen-

sando nisso, para Myriam A. R. de Oliveira,
“As bases da historiografia da arquitetura religiosa construida no Brasil no
periodo colonial foram fixadas nos anos 40 ¢ 50 por estudiosos, na maioria
arquitetos, diretamente integrados a equipe pioneira que sedimentou as bases
do antigo SPHAN, ou a ela associados pela figura carismatica de Rodrigo
Melo Franco de Andrade. No primeiro grupo estdo Mario de Andrade, Licio
Costa, Luis Saia, Godofredo Filho, Airton de Carvalho e Silvio de Vasconce-
los, entre outros. No segundo podem ser incluidos autores como dom Cle-
mente da Silva-Nigra, Paulo Santos, Lourival Gomes Machado e até mesmo
Germain Bazin, autor da obra de sintese que ainda hoje permanece a referéncia

fundamental para o estudo do tema, Arquitetura Religiosa Barroca no Brasil,
publicada originalmente em francés em 1956.”. (OLIVEIRA, 2001. p. 145).

Esses dois grupos estudiosos/modernista dedicaram-se a pesquisar esse tema e lideraram
a redescoberta do barroco minero e brasileiro. E Mario queria colocar nesse campo em cons-
trucao o barroco simples de Sao Paulo, a partir desse renovado interesse pelo passado colonial
e barroco, a primeira leva de modernistas digo ai, esse movimento liderado por Mario de An-
drade foi construindo a nova identidade nacional brasileira. Segundo Gomes Jr., Mério era um
dos cabecas dessa nova nacionalidade, e buscou fazer um levantamento revisionista do que
tinha sido a arte na América portuguesa, principalmente o barroco produzido no eixo na mine-
racao, e ai, a sua lente ampliou a nog@o do barroco em Minas Gerais e em Sao Paulo e Itu. Essa
movimentagdo da primeira geracdo dos modernistas culminaria na invengdo do Servigo do Pa-
trimonio (SPHAN), o que fez do barroco e do patrimonio construido irmas siamesas dentro da

nacionalidade brasileira?®, nesse sentido o barroco

“[...] conduziu a redescoberta do Brasil e, sobretudo, a atribui¢@o de fundo historico a
paisagem. E por isso que o barroco e o patriménio histérico foi o primeiro encadea-
mento claramente valorativo da palavra — e nesse plano, tradicionalistas e modernistas
estavam de bracos dados nesse momento inicial que culminou nas politicas do
SPHAN” (GOMES JR., 2016. p. 16).

A volta triunfal do que era o barroco foi uma mobilizagdo de simbolos e poder das regras
coloniais que ao passar do tempo geraram aderéncias e manifestagdes de repulsa, para o bem

ou para o mal, deixou suas marcas na memoria e foi construido uma nova imagem de Brasil,

40 Pensando também nessa linha de raciocinio Rodrigo Bastos nos informa que: “Orientada e alimentada pelo
importante Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) de Rodrigo M. F. de Andrade e Ldcio
Costa, e por contribuices de estudiosos como Germain Bazin, Paulo Santos e outros, durante praticamente todo
0 século XX a arquitetura dessas foi objeto de uma compreensao que se tornou responsavel pela legitimacao de
uma suposta identidade nacional que teria aflorado teluricamente com as primeiras manifestacfes mesticas de uma
arte entdo considerada genuinamente original — o tdo propalado ‘Barroco mineiro’ —, presumidamente destacada,
original e diferente de tudo o que havia sido construido nas outras capitanias, nas demais coldnias e também na
metrépole portuguesa.”. (BASTOS, 2013. p. 20).
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onde a busca segundo Gomes Jr. era deixar a ideia de um pais sem rumo, sem arte, € sem

historia. Ainda corroborando com essa discussdo Adalgisa A. Campos nos fala:

“sedimentou-se por meio de uma inventariagdo prolongada dos bens artisticos pelo
IPHAN. [E] Mario de Andrade percebeu que o entendimento do Brasil ndo poderia
ser dado, naquele momento particular, através de generalizagdes. Para tanto, inclinou-
se ao exame das diversidades artisticas e culturais, por meio de estudos monograficos
que gradualmente permitiram um corpo coerente de referéncia.” (CAMPOS, 2020. p.
13)*,

A principio, a monografia da vida, obra e notas da vida de Jesuino deveria ser publicada
na Revista do SPHAN??, porém com os muitos atrasos, ficou para a posteridade. Entre muitas
1das e vindas nos arquivos e igrejas do Estado de Sao Paulo, Mario coletou dados e informagdes,
descortinou a vida de um padre mesti¢o®® e sua importancia para arte barroca na capital pau-
lista*, Mario estava ressuscitando Jesuino e sua importincia na erecio de uma nova urbe colo-
nial. Mario de Andrade “desenrolou” a historia da cidade de Sao Paulo setecentista por meio da
arte barroca e do patrimdnio erguido por aquela sociedade na retomada urbana a partir do go-
verno do Morgado de Mateus. Sem saber, Mario de Andrade estava contribuindo para a perpe-
tuacdo do interesse ciclico de uma politica do barroco, podemos observar esse fenomeno do

governo de Getulio Vargas (Estado Novo) ao governo F. H. C. em finais dos anos 1990.

“Nao ha duvida que barroco corresponde a primeira politica publica cultural de grande
envergadura e longo alcance do Estado brasileiro, e a demonstracao cabal disso sdo
as viagens as chamadas cidades histéricas que os jovens brasileiros a cada geracao
realizam, por iniciativa das escolas, de pais esclarecidos, ou simplesmente para se
divertirem na Semana Santa ou no Carnaval. Foi politica oficial que deu certo. Se o
barroco promovido pelas institui¢des do Estado Novo ou por iniciativas do governo
Fernando Henrique Cardoso, no fim do século XX, foi um barroco oficial.” (GOMES
JR. 2016, p. 17).

Ao longo desse trabalho veremos que o barroco segundo Maravall e Cortesdao foi sim,

uma forte politica estatal no século XVIII, passando pelo XIX e chegando ao século XX

41 Para saber mais, ver o texto de Adalgisa A. Campos no livro “O discurso da Imagem: Invencio, copia e circu-
laridade na arte”, 2020, de Alex Fernandes Bohrer.

42 Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, érgéo federal fundado em 1936.

4 Em algumas cartas enviadas ao seu amigo e chefe no SPHAN Rodrigo Melo Franco de Andrade, Mario de
Andrade classifica o padre Jesuino do M. Carmelo como mulato. Ao longo de nossa pesquisa decidimos mudar a
nomenclatura usada por M. de Andrade, e vamos chamar o padre Jesuino, quando for o caso, de mestico, atuali-
zando a discussdo do conceito. Para saber mais sobre as discussdes em torno do termo mesticagem ler o trabalho
de GRUZINSKI, Serge. As quatro partes do mundo: histéria de uma mundializacdo. Traducdo de Cleonice P.
B. Mourdo, Consuelo F. Santiago. Belo Horizonte: Editora UFMG; Sao Paulo: Edusp, 2014. Nesse livro a mesti-
cagem ndo € o foco central do estudo de Gruzinski, mas ele faz vérias discussdes sobre o0 uso desse termo na cultura
colonial americana.

44« . mobilizou rituais e objetos tio antigos quanto uma antiga festa religiosa, uma imagem milagrosa da Virgem,
a Santa, e uma corda-fetiche, todas herdadas de um longinquo mundo barroco e portugués.” (GRUZINSKI, 2014.
p. 20).
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renovada e com uma roupagem artistica e cultural que contribuiu bastante com a construc¢ao da

1dentidade nacional.

Sao Paulo no inicio da década de 1940 tinha desejos de ser moderna. A cidade se renovava
a cada ano. A acelerada verticalizacdo da paisagem urbana, patrocinada pelos cafeicultores e
pelo dinheiro da recém-instalada industria, chocou paulistanos com tal velocidade na transfor-
magao dos espacos. Parafraseando o proprio Mario de Andrade: “Sao Paulo era cidade moca
querendo crescer”. De forma acelerada, Sao Paulo mudou de fisionomia: destruiu vielas, casas,

conventos e igrejas coloniais, todo um patrimonio de pedra e cal deu lugar a cidade moderna.

O fendmeno da destrui¢do do patrimdnio urbano ndo aconteceu apenas em Sdo Paulo,
comparativamente ocorreu em outras cidades brasileiras, tanto que a preocupagao em torno das
mudancas vertiginosas na paisagem e a profunda destruicao do barroco também foi sentida pelo
parceiro de pesquisa, o potiguar Luis da Camara Cascudo, nesse mesmo periodo no Rio Grande
do Norte as cidades potiguares também passavam por mudangas. Em 1934 Camara Cascudo
componente numa incursdo pelo sertdo do Rio Grande do Norte na comitiva do interventor
Mario Camara, Cascudo constatou uma modernizagao incomoda aos seus olhos, as igrejas das
cidades por onde ele passou estavam sendo descaracterizadas, destruidas e mudadas, o barroco
estava desaparecendo. Ele lamenta a todo momento das transformagdes que o patrimonio bar-
roco sertanejo estava passando®. Para CAmara Cascudo as novas igrejas eram uma “caixa chata
e sem rosto” (CASCUDO, 2009. p. 35). E notério em seu discurso uma saudade das igrejas
barrocas, ele lamenta a destruicdo do altar barroco na cidade de Serra Negra dizendo que: “o
altar da Igreja de Serra Negra, em madeira talhada, simples e emocionante prova de fé, que-
brado, inutilizado, destruido, para ser substituido por um altar de tijolo ou cimento, sem signi-

ficacdo e historia.” (CASCUDO, 20009. p. 35).

Assim como os modernistas desse mesmo contexto, Luis da Camara Cascudo reconhece
no barroco o estilo verdadeiramente brasileiro, que aqui tomou corpo tropical e se desenvolveu
numa mesticagem brasileira*. O exemplo de Camara Cascudo que trouxemos aqui é revelador

para entendermos as modernidades das décadas de 30 e 40 por todo o Brasil. Nao foi a penas a

45 No livro Viajando o Sertdo publicado pela primeira vez pela Imprensa Oficial em 1934, Cascudo afirma ter
verdadeiro temor as reformas nas igrejas “Basta recordar que Natal s6 possui uma igreja digna de conservagio. E
a de S&o Antdnio feita em 1766, num barroco jesuitico impressionante e distinto. Vivo tremendo com a ideia de
uma ‘reforma’, de uma ‘melhoria’, naquele frontdo que viu o amanhecer da cidade.” (CASCUDQO, 2009. p. 37).
46 CASCUDO, 2009. p. 37.
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cidade de Sao Paulo que se desfez das igrejas barrocas, esse fenomeno ocorreu deste o sertao

potiguar até os grandes centros brasileiros.

A partir desse contexto, a sociedade paulistana também demandou uma nova paisagem
urbana para a capital. E justamente nesse cenario, avesso ao antigo, que Mario de Andrade
voltou sua aten¢do a produgdo barroca colonial. Ele procurava memorias que falassem da ci-
dade e de seus antepassados, estava em busca de referéncias na arte e na arquitetura para salva-

guardar, com as beng¢aos do recém-criado SPHAN.

Interessado em conhecer, classificar e tombar o patrimonio arquitetonico de Sao Paulo,
Mario de Andrade se deparou nas suas pesquisas com o padre/artista Jesuino do M. Carmelo.
A partir desse encontro, Mario de Andrade fez a historia da cidade por meio da obra de Jesuino

do M. Carmelo.

Ele identificou e catalogou os poucos prédios coloniais remanescentes na cidade, como
igrejas barrocas e conventos. Essas edifica¢cdes haviam sido, por muito tempo, o padrao so-
cio-urbano de Sio Paulo. E ai onde reside nosso interesse de pesquisa. A obra pictérica de
Jesuino do M. Carmelo ajuda a construir a cidade, sua pintura religiosa faz parte da arquitetura
que formou os espacos, sendo extremamente importante dentro da cultura politica e religiosa

daquela época.

Como funcionario do SPHAN, Mdrio de Andrade saiu pela 6° Regido*’, que compreendia
os estados de Sdo Paulo e Mato Grosso. Sua tarefa era buscar o patrimonio da cultura brasileira
que pudesse ser tombado. E assim que ele teve contato com a obra pictorica realizada por Jesu-
ino do M. Carmelo. Primeiramente, esse contato se dera em cidades do interior, como Itu; em

seguida, ele encontrou pinturas de Jesuino do M. Carmelo em Sao Paulo.

Nesse capitulo busquei fazer uma reflexdo a partir do olhar contemporaneo, explorando
arelacdo entre Mario de Andrade, padre Jesuino do M. Carmelo, cidade moderna e o SPHAN“®,
Por meio da interacdao desses quatro personagens, poderemos entender os interesses de Mario
de Andrade como historiador vinculado ao SPHAN na exploragdo da vida e obra de Jesuino do

Monte Carmelo. O objetivo primeiro neste momento do texto ¢ entender as multiplas relagdes

47 Entre 1937 e 1945, a 62 Regido compreendeu dois estados brasileiros: Sdo Paulo e Mato Grosso. Nesse momento
M. de Andrade era o0 assistente técnico no Servigo do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional.

48 Tomamos nesse texto a cidade de S&o Paulo do inicio do século XX e 0 SPHAN como personagens importantes
para entendermos as relacdes, tensdes, aproximagdes, distanciamentos e interesses de Mério de Andrade ao escre-
ver sua obra e apropriando-se do Barroco na cidade, como também, seus escritos da obra do Padre Jesuino do
Monte Carmelo.
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entre a cidade moderna, o SPHAN, Mario de Andrade e o patrimonio barroco que foi erigido
com a colaboragdo do padre Jesuino do Monte Carmelo, procurei conhecer os interesses, as

aproximacoes, os distanciamentos e as tensdes nessa trama.

Ao longo de todo o texto, vamos analisar as imagens produzidas neste contexto, logo, nos
apoiaremos (metodologicamente) na analise de imagens*® para entendermos as tramas envolvi-
das nas relagdes humanas e institucionais que sdo caras para o objetivo estipulado anterior-
mente, assim, o estudo dos textos publicados por Mério e as cartas trocadas com Rodrigo M. F.

de Andrade sobre Jesuino, sdo importantes para nossa analise.

Dividimos essa se¢do em cinco partes: inicialmente mostramos a pesquisa empreendida
por Mario de Andrade em relagdo a vida do padre Jesuino do M. Carmelo; depois mostramos a
Sao Paulo de Jesuino que Mério queria inventariar; em seguida discutimos de forma breve o
conceito de Barroco, partindo da pergunta: “o que ¢ o Barroco?”’; posteriormente propomos o
barroco como uma cultura em movimento, que atravessou o Atlantico e ajudou na colonizagao
dos espacos na América; discutimos ainda a arte barroca como promotora da cidade moderna e
da identidade nacional; e por fim, montamos uma trajetoria da vida do Padre Jesuino do Monte

Carmelo a partir dos estudos biograficos realizados por Mario de Andrade na década de 1930.

1.1. Mario e Jesuino

A relagdo de Mario de Andrade com a pintura do padre Jesuino do M. Carmelo se deu ainda na
sua infincia, quando frequentava a igreja do Carmo na cidade de Sdo Paulo. Nessa época, Mario

de Andrade ndo sabia de quem eram aquelas pinturas. Maria S. 1. Barsalini nos conta que:

“quando o historiador traz a tona a sua propria figura de menino mulato imerso na
contemplag@o dos anjos e santos celebrados na igreja do Carmo paulistana. Na infan-
cia, impregnara-se da pintura de Jesuino do Monte Carmelo, artista cujo nome desco-
nhecia.” (BARSALINI, 2012. p. 8-9).

Ja como servidor do SPHAN, Mario de Andrade amadurecido e interessado na arte colo-
nial, reconheceu o trabalho de Jesuino do M. Carmelo como o artista que pintou os tetos e

altares de algumas igrejas em Sdo Paulo e Itu®. Em carta escrita ao diretor do SPHAN e seu

49 Segundo a pesquisadora Martine Joly, a nossa vida esta carregada pelas varias leituras das imagens: “Compre-
endemos que indica algo que, embora nem sempre remeta ao visivel, toma alguns tragos emprestados do visual e,
de qualquer modo, depende da producdo de um sujeito: imaginaria ou concreta, a imagem passa por alguém que a
produz ou reconhece.” (JOLY, 2012. p. 13). Ainda segundo ela: “Do mito da caverna a Biblia, aprendemos que
nds mesmos somos imagens, seres que se parecem com o Belo, o Bem e o Sagrado.” (JOLY, 2012. p. 16).

%0 “em 28 de novembro, escrevendo novamente ao diretor, considera magistrais os tetos da Matriz e da igreja do
Carmo ituanas”. (BARSALINI, 2012. p. 8). In: ANDRADE, Mério de. Cartas de trabalho: correspondéncia com
Rodrigo M. F. Andrade (1936-1945). Brasilia: Ministério da Educacdo e Cultura/Secretaria do Patrimonio Histd-
rico e Artistico Nacional/Fundagdo Pré-Memodria, 1981, p. 77, 99, 101, 111.
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amigo, Rodrigo de Melo Franco de Andrade, Mério fala dos tetos das igrejas “[...] espléndidos,
o primeiro como fatura principalmente e o segundo como estilo, dum barroquismo cheio de
anjinhos, deliciosos [...]” (ANDARDE, 2012. p. 8-9). Mario de Andrade estava encantado com
a beleza do barroco paulista®!, era um entusiasta da pintura de padre Jesuino do M. Carmelo e

resolveu pesquisar e escrever sobre a vida® e o trabalho desse pintor.

Mario de Andrade acreditou que padre Jesuino do M. Carmelo contrariava a escola bar-
roca. Para ele, Jesuino ¢ original e “Na verdade, Jesuino est4 utilizando, sendo criando, um
‘brasileirismo’ de decoragdo”. (ANDRADE, 1945. p. 92-93 In: ARAUJO, 1997. p. 73). Deve-
mos chamar aten¢do para empolgacao do nosso historiador com o seu biografado. Jesuino do
M. Carmelo provavelmente teve contato com a arte vigente de sua época, frequentou escolas e
seminarios, conheceu livros e impressos que circulavam pela capitania de Sao Paulo. Esteve
envolvido com os padrdes de beleza e de arte vigentes. Dessa forma, ndo existe espago para
afirmar categoricamente que ele foi totalmente original. E preciso ver, observar, ler ¢ entender

os codigos de nossa época para que possamos criar textos, imagens, arte, musicas € arquitetura.

Jesuino do Monte Carmelo foi em certa medida original ao misturar os varios tipos hu-
manos em sua pintura, em seus retratos representou as mesticagens numa mistura de referéncias
artisticas europeias, indigenas e negras. Criando um barroco diferente do que estava sendo re-
alizado na Europa. Serge Gruzinski nos informa que “[muitos] usam imagens para traduzir uma
parte das realidades que observam e que querem explicar e transmitir. Na maior parte das vezes,
essas imagens sao de origem indigena ou mesti¢a”. (2014. p. 261). Devemos admirar o trabalho
realizado por Jesuino do M. Carmelo, observando que o barroco paulista, do qual ele ¢ um
representante, foi em grande medida adaptado a realidade local, ou seja, uma cidade pequena
quase uma vila perdida no sertao, entre tanto, Sao Paulo era um importante entreposto comercial

e de circulagdo de ideias, cidade que tinha alta densidade indigena e de mestigos.

Nesse cenario, adaptar o Barroco foi uma pratica recorrente na América. A arte produzida
na colonia teve variagdes e passou por processos distintos: o Barroco produzido na América €

diferente do Barroco realizado na Europa; o Barroco mineiro ¢ diferente do Barroco erguido

51 Para saber mais sobre o barroco paulista ver o texto de Mateus Rosada e Maria A. P. C. S. Bortolucci “Afinal,
existe um Barroco Paulista?”. Neste artigo, os autores analisam 108 remanescentes da arte barroca e rococo no
estado de Sao Paulo e percebem algumas caracteristicas comuns que as diferenciam dos seus pares localizados nos
outros estados do Brasil.

52 Segundo a historiadora Maria L. V. Aratjo, ao ver de Mario “padre Jesuino do Monte Carmelo inovava por
desconhecer as regras académicas”. (1997. p. 73). Ainda segundo ela “Valorizou, no estilo ‘jesuinico’, principal-
mente os elementos que contrariavam as regras de ‘escola.”” (1997. p. 73).
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nas colonias do Norte (Olinda e Salvador); o Barroco produzido no México ¢ diferente do Bar-

roco brasileiro, logo, existem varios barrocos.

As imagens sacras e barrocas pintadas por Jesuino do Monte Carmelo nas igrejas de Sao
Paulo e Itu emitiam uma mensagem muito clara aos cristdos. Essas imagens catequizavam,
educavam e traduziam a dor e o sofrimento por meio da arte, mostravam Cristo ¢ Maria em
cenas de dor, essas cenas eram compreendidas por seus coddigos em comum por uma sociedade
igualmente barroca. A imagem era poderosa porque “Nem tudo passa pela lingua escrita ou
pela palavra — longe disso. Varios experts, € ndo os menores, apelam para a imagem”. (GRU-
ZINSKI, 2014. p. 261). Muitas Ordens Religiosas utilizaram-se da arte com finalidade de oci-
dentalizar os povos indigenas, varios religiosos experientes na catequizagdo flertaram com o

barroco como mecanismo poderoso de educacdo visual para assimilagdo religiosa.

1.2. A Sao Paulo de Jesuino que Mario queria inventariar

A cidade de Sao Paulo na segunda metade dos setecentos estava retomando sua urbanizacao,
isso se deu a partir do governo do Morgado de Mateus e da maior circulagdo de mercadores,
tropeiros, mercadorias e pessoas. Novas ordens municipais e estatais aceleraram o comércio
dos bens de consumo e novas ideias comegaram a circular com mais rapidez. Para ter uma
no¢ao da circulagcdo e movimentacao de produtos e das ideias nos primeiros anos da década de
1790, mais precisamente em 1793 o governador de S3o Paulo emite um oficio ao secretério de
Estado portugués, o politico paulista pedia maior agilidade no concerto, € o devido reenvio dos
oculos acromaticos para Sao Paulo. Esses objetos 6ticos, juntamente com os almanaques nau-
ticos auxiliariam nas marcacdes dos limites do territorio portugués e espanhol no sul da Amé-
rica portuguesa. Segundo o Conde de Sarzedas “a necessidade absoluta que tem os astronomos
dos 6culos acromaticos, que daqui se enviou para serem consertados em Londres, e dos alma-
naques nauticos ingleses, porque os que [enviaram em anos anteriores ja acabaram] no ano de
1790.” (AHU. margo de 1793). Ai podemos observar a necessidade dos paulistas por tecnolo-
gias que ajudassem na demarcacdo dos territorios do sul, ndo apenas Sdo Paulo, mas toda a
América portuguesa precisava de maior circulacdo de informacdo, de mais educacdo, de técni-

cos e técnicas que ajudassem no trabalho.

Muitas regides do interior da capitania de Sdo Paulo cresceram paulatinamente a partir
dos caminhos e estradas abertas para facilitar o comércio com outras capitanias. Existia uma
dindmica mercantil que passava por esses caminhos, e esses interligavam Sao Paulo as outras

cidades e capitanias da América, vejamos o que disse Marcelino Pereira Cleto na sua
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dissertacdo “A respeito da Capitania de Sao Paulo, sua decadéncia e modo de restabelecé-la”

de 1782, ele nos conta que a partir das minas de ferro no sertdo paulista situadas nas proximi-

dades de Itu, uma teia de caminhos mesmo que precarios foram importantes para o comeércio:
“Ainda que estas minas de ferro, estdo em terras de sertdo, ¢ na distdncia de
trinta léguas da marinha, contudo o sitio ¢ habil para o bom consumo destes
géneros; porquanto por Sorocaba é o caminho para Curitiba, Minas de Para-
napanema, € outras terras mais distantes da capitania de Sao Paulo, por Itu vila
proxima é o caminho, por onde se dirige todo o negdcio, que vai para o Cuiaba
por esta capitania, e também perto das ditas minas se encaminha a estrada de
Goiases. Se os negociantes do Cuiaba, e Goiases achassem no caminho, ou
perto dele estes dois géneros, ainda pelo mesmo preco, que eles se vendem no
Rio de Janeiro, e os de Sdo Paulo o tivessem na sua proxima capitania, certa-
mente ndo iriam busca-los ao Rio de Janeiro com despesa, e risco; e bastaria

ser seguro este consumo, para ser util cuidar-se das ditas minas.” (CLETO,
1977. p. 26).

Essa dinamica comercial por vias terrestres e fluviais recortaram os sertdes paulistas
interligando-os a outras cidades. Nas caravanas de tropeiros iam sob o lombo das mulas varios
produtos como minério de ferro, ouro, algodao, farinha, tabaco, milho, arroz, trigo, oficios,
cartas e livros. Esses produtos tinham que atravessar barreiras naturais — como serras e pantanos
— e estradas em péssimo estado de conservag¢ao. Marcelino P. Cleto chama a todo o momento a
atencao para a necessidade de manuteng¢ado e reforma dos caminhos e estradas, pois vé€ nelas o

potencial desenvolvimento econdmico e social da capitania.

Figura 1 - Detalhe do Mapa dos Sertdes, que se compreendem de Mar a Mar.

Biblioteca Nacional — RJ, medidas — 62 cm X 50 cm em folha de 63,4 cm x 52 ¢cm, data — [1751-1758]. Identifi-
cagdo no Site da BN — mss1033414. Localizagdo — Manuscritos 049,05,008 n. 02on

Nesse detalhe do mapa “Sertdes, que se compreendem de Mar a Mar entre as capitanias
de Sao Paulo, Goias, Cuiaba, Mato Grosso e Para”, podemos ver as vilas fundadas no sertao

paulista ao longo da bacia do rio Tieté. Podemos ainda inferir a circulagdo comercial e de
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pessoas por esses sertdes, onde o rio era também um caminho que ligava e facilitava a comuni-

cacdo pelos territorios coloniais.

Esse fendmeno de retomada e crescimento também ocorreu na capital, a qual se conver-
teu numa terra de passagem, onde grupos sociais como bandeirantes®, tropeiros, escravos, re-
ligiosos, indios e imigrantes circulavam. A passos lentos, a capitania ¢ a cidade foram se de-
senvolvendo. Porém Sao Paulo ainda ndo gozava do prestigio economico conquistado por ou-
tras capitanias, como o prestigio conquistado por Minas Gerais com o ciclo do ouro; o Rio de
Janeiro, com as plantagdes de café no Vale do Paraiba; e capitanias do Norte da Colonia, como
Pernambuco e Bahia que ainda gozavam do prestigio do ciclo do agticar®. Para corroborar com
0 N0SsO pensamento, citamos os autores Mateus Rosada e Maria Angela Bortolucci, eles dizem

que:

“Para além do fato de ser uma terra de passagem que reuniu pessoas de diversas ori-
gens, Sao Paulo produziu exemplares [artisticos] de grande valor e com caracteristicas
proprias, que se diferenciam da arquitetura religiosa que se produziu nos estados vi-
zinhos de Minas Gerais e Rio de Janeiro e, além disso, teve certa influéncia sobre os
poucos exemplares existentes no Sul do Brasil.” (ROSADA et BORTULUCCI, 2014.
p. 227).

Cidade pequena, mas que agregava uma centena de pessoas que chegavam pelos cami-
nhos, estradas, fronteiras e ruas. Ali foram construindo uma nova cidade. A arte disposta pela
urbe, a partir da arquitetura, revelou um pequeno centro urbano onde a sociedade reconhecia o
drama barroco nas igrejas e espacos sagrados. A arte paulista tentou se distanciar da arte pro-
duzida nos outros centros urbanos como Minas Gerais, Rio de Janeiro, Salvador e Recife.
Mesmo com visiveis distingdes na arte produzida pelos artistas paulistas, a circulagdao de pes-

soas foi importante para que os paulistas num fluxo de trocas culturais, ainda conseguissem

exportar o barroco de formas mais simples para as capitanias do Sul da América Portuguesa.

%3 Vale destacar a atual imagem do bandeirante na historiografia brasileira. Segundo John Monteiro existe “uma
tendencia recente na bibliografia de construir um ‘anti-mito’, o do bandeirante exterminador de indios. Imagens
contrastantes e polemicas, tanto uma quanto a outra pecam por ignorarem a presenga e o papel do indio na histéria
do Brasil. Na primeira versdo, o indio € omitido ou, na melhor das hipdteses, exerce um papel auxiliar no processo
de expansdo territorial dos portugueses. Na segunda, ele é relegado ao papel passivo de vitima. Heréi ou bandido,
na verdade o bandeirante é emblematico de todo um processo mais amplo de deslocamento de populagées indige-
nas e da constituicdo de sociedades escravistas, processo esse que nao se circunscreve tdo-somente a Sdo Paulo.”.
(2000. p. 105). Outro texto extremamente relevante para a compreensdo da questdo em volta da memoria dos
bandeirantes é: SCHNEIDER, Alberto Luiz. As lutas pela memdria de S&o Paulo. In: Capitulos de Historia In-
telectual. Racismo, identidades e alteridades na reflex&o sobre o Brasil. Sdo Paulo: Alameda, 2019, pp. 129-184.
54 “A capitania de Sdo Paulo no Setecentos era das mais inexpressivas. A vida urbana era flutuante. A partir de
1765, foi recriado o governo da capitania, com sede na cidade de Séo Paulo. [...] Sdo Paulo ndo possuia um mer-
cado para atividades artisticas se pudermos comparar as capitanias do Rio de Janeiro ou Minas Gerais; ndo havia
forte tradic@o local de mestres dos oficios artisticos. Na segunda metade do Setecentos iriam aparecendo mais
nomes locais exercendo esses oficios.” (ARAUJO, 1997. p. 74).
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Uma caracteristica apontada por muitos pesquisadores sobre a historia de Sao Paulo fala
do tamanho das cidades dessa capitania no periodo colonial. De certa forma, as cidades paulis-
tas eram pequenas em comparacao a alguns centros urbanos como os do Norte da colonia agu-
careiro. Pesquisas revelam uma precariedade estrutural nessas pequenas vilas®® e povoados, a
precariedade dessas pequenas vilas aumentava por causa das grandes distancias, ¢ sabido que
esses nucleos de povoamento eram dispersos dentro de um territorio gigante. O historiador Sér-
gio B. de Holanda nos livros: “Mongdes” e “Caminhos e Fronteiras” fala sobre a diferenca entre
a cidade de Sdo Paulo e as cidades das terras do agucar e do “massapé gordo”, ele justifica a

miudeza das urbes paulistas dizendo,

“A sociedade constituida no planalto da capitania de Martim Afonso mantém-se, por
longo tempo ainda, numa situagdo de instabilidade ou imaturidade, que deixa margem
ao maior intercurso dos adventicios com a populagdo nativa. Sua vocagdo estaria no
caminho, que convida a0 movimento; nao na grande propriedade rural que forma in-
dividuos sedentarios.” (HOLANDA, 1945. p. 11-14. In: 1994. p. 9).

Para S. B. de Holanda, a fluidez e o movimento convidam os paulistas a abrirem e enfren-
tarem os caminhos. Para ele, os paulistas ndo sdo sedentirios como os pernambucanos por
exemplo. E preciso andar e desbravar os sertdes, isso explicaria a miudeza das cidades paulistas,
tudo era de certa forma precario para o desenvolvimento de uma urbe nos primeiros séculos
coloniais, esse entrave na ampliagdo e crescimento urbano s6 mudaria a partir dos anos 1750,
quando Sdo Paulo experimentara uma evolugdo urbana mais efetiva. Um exemplo desse pro-
gresso foi relatado por S. B. de Holanda, ele nos informa que na administragdo do capitdo-
general Melo Castro e Mendonga — que era mais conhecido como O Pilatos — que governou a
capitania de Sao Paulo de 1797 a 1802 foi que comegou a se pensar na pavimentacgao total da
mais importante rota de escoamento de produtos da capitania, ou seja, foi quando se pensou em
pavimentar por completo o caminho de Santos, tendo em vista que esse caminho ainda preser-

vava grandes trechos carrogaveis.

Provavelmente a Sdo Paulo do tempo de Jesuino do Monte Carmelo ja ndo era mais a
pequena vila de Piratininga dos séculos XVI e XVII. A urbe ja tinha se dilatado e tomado outras
feicdes na sua paisagem colonial, porém ainda conservava muitas caracteristicas do passado,

segundo Holanda:

“Alguns mapas e textos do séc. XVII apresentam-nos a vila de Sdo Paulo como centro
de amplo sistema de estradas expandindo-se rumo ao sertdo e a costa. Os toscos de-
senhos e os nomes estropiados desorientam, ndo raro, quem pretenda servir-se desses

%5 “No entanto, com uma economia que nio deslanchava, as cidades paulistas também, ndo tiveram, nos primeiros
trés séculos e meio, grande incremento populacional. Mantinham-se pequenas.” (ROSADA et BORTULUCCI,
2014. p. 227).
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documentos para a elucidagdo de algum ponto obscuro de nossa geografia historica.
Recordam-nos, entretanto, a singular importancia dessas estradas para a regido de Pi-
ratininga, cujos destinos aparecem assim representados como em um panorama sim-
bolico.” (HOLANDA, 1994. p. 19).

O que podemos extrair dessa informagao ¢ que Sao Paulo tinha como caracteristica ainda
em tempos de Jesuino, ser uma cidade dos caminhos. Esses faziam o crescimento paulatino por
meio das trocas e do comercio de indios e mercadorias. Nesse transito muitas ideias, técnicas e
informagdes foram trocadas, fazendo de Sao Paulo um entreposto para a regido de Piratininga.
A importancia dos caminhos para a erecdo da Sao Paulo colonial passa pelo profundo conheci-
mento do indio sobre as coisas da terra, era o indio que conhecia a topografia e os espacos, foi

. A 56 . . ~
ele quem ensinou o portugués a andar pelas veredas da serra°. O costume de viajar pelo sertao

guiados por indios era um fator de seguranca nessas incursdes dos sertanistas pelo interior.

Dando continuidade, a agao comercial das tropas e as bandeiras ajudavam no movimento
e deslocamento populacional. O que gerava um éxodo populacional gigante e muitas cidades
definhavam. Sao Paulo passou muito tempo sem expressividade econdmica aos olhos da coroa
portuguesa, e a populacao dessas “cidades em movimento” viviam numa fronteira cultural entre
o barroco vindo da Europa e as referéncias culturais indigenas, dessa mistura, surge o barroco
paulista, que encontrara muitas referéncias indigenas e mamelucas®’, é dessa mistura que vai
surgir o povo paulista, que teve que “assimilar e provocar novas modalidades de convivio.”

(HOLANDA, 1994. p. 10), desses encontros surgiu uma sociedade mestica.

Nesse contexto social e cultural, as igrejas paulistas também eram pequenas, atendiam
uma demanda local relativamente pequena. Dessa forma, a igreja Matriz e a igreja do Rosario
dos prestos eram o suficiente para uma populagdo reduzida. Se pudermos comparar as igrejas
de outras regides da América portuguesa, os templos religiosos de Sdo Paulo eram modestos,
assim nos conta os autores Rosada e Bortolucci, “[...] se comparados a exemplares do mesmo

periodo edificados em capitanias mais prosperas € populosas, os templos paulistas eram de

%6 “Para o sertanista branco ou mameluco, o incipiente sistema de viagdo que aqui encontrou foi um auxiliar téo
prestimoso e necessario quanto o fora para o indigena. Donos de uma capacidade de orientagéo nas brenhas selva-
gens, em que tdo bem se revelam suas afinidades com o gentio, mestre e colaborador inigualavel nas entradas,
sabiam os paulistas como transpor pelas passagens mais convenientes as matas espessas ou as montanhas apruma-
das, e como escolher sitios para fazer pouso e plantar mantimentos.” (HOLANDA, 1994. p. 19).

57 Uma outra justificativa dada por Holanda para o interesse paulista pelos caminhos do sertdo era a distancia do
litoral e dos centros de consumo, para ele, existia uma impossibilidade de S&o Paulo em atrair m&o de obra escrava
africana, isso levou os paulistas a encontrar no brago escravo indigena um apoio fundamental para o projeto colo-
nizador do Planalto, assim, “para obté-los é que serdo forgados a correr sertdes indspitos e ignorados.” (HO-
LANDA, 1994. p. 10). Segundo ele, o objetivo era escravizar, fosse o africano ou o indigena, o que difere sdo as
caracteristicas locais que podem ou ndo ser favoraveis para a escolha de africanos ou a captura de indios. Mas o
interesse aqui na coldnia foi sempre 0 mesmo, fazer escravos.
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pequena escala, dentro das necessidades das pequenas vilas.” (ROSADA et BORTULUCCI,
2014. p. 228).

Vejamos a seguir, na figura 2, a silhueta da paisagem urbana de Sao Paulo realizada pelo
pintor franc€s Jean B. Debret em sua viagem a provincia no inicio do século XIX. A imagem
corrobora com os relatos dos pesquisadores, € mostra uma cidade pequena ainda no inicio do
século XIX. Imagine essa cidade 60 anos antes? Mesmo com erros geograficos e pontos de
referéncia espacial que dificultam o reconhecimento urbano na imagem de Debret, esse ainda é
um documento visual importante para entendermos a evolucao historica da cidade de Sao Paulo.
Nessa paisagem, podemos constatar a miudeza da urbe, os prédios mais altos eram as igrejas,

esses templos religiosos responsaveis pela circulagdo da cultura barroca.

Figura 2 — Vista geral da cidade de S&o Paulo, de Jean B. Debret, 1827.

“Vue generalle de la ville de St. Paul.” Aquarela sobre papel.
Fundacdo Maria Luzia e Oscar Americano, Sdo Paulo.

Segundo Julio Bandeira, essa imagem contém erros de referéncia geografica, mesmo as-
sim, nos auxilia na compreensao da expansao da cidade. Aos poucos Sao Paulo cresceu, orien-

tando-se sempre pela cultura barroca e religiosa herdada de Portugal.

“Esta vista, naturalmente importante por sua abrangéncia, decepciona um pouco pela
falta de precisdo na descri¢do dos principais acidentes geograficos ¢ edificagdes da
cidade na época. Foi tomada da Varzea do Carmo, talvez, como observa Yan de Al-
meida Prado ‘... quando os viajantes se preparavam para ingressar na povoagao...’.
Apesar da impressao, esta aquarela ¢ um dos documentos mais importantes da redu-
zida iconografia da cidade de Sdo Paulo no inicio do século XIX.” (BANDEIRA,
2009. p. 270).

A perspectiva tomada para a realizacdo dessa imagem foi provavelmente da varzea do

Carmo, um ponto de vista dos viajantes que chegavam ao povoado. Sendo assim, notamos “o


http://kamuri.org.br/kamuri/sao-paulo-nao-seria-nada-nao-fossem-os-indios/
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pequeno volume das igrejas e suas torres em relagdo as casas da vila, (quase) todas térreas”

(ROSADA et BOTOLUCCI, 2014. p. 228).

De maneira geral, as cidades paulistas possuiam poucas edificagdes altas. Geralmente
esse status cabia aos prédios publicos e religiosos®®. Nesse movimento urbano, vale salientar
que 46% das igrejas paulistas do periodo colonial tinham apenas uma torre lateral, como foi o
caso da Catedral paulistana, que ndo chegou aos dias atuais, pois foi demolida em 1911 em uma

das ondas de modernizagao e crescimento urbano.

Uma caracteristica que marcou profundamente o modo de construir na Sao Paulo na época
do padre Jesuino ¢ a técnica da taipa de pildo®®. Essa técnica conta com dois materiais principais,
que sdo a madeira e o barro. Quando “misturados” formam uma estrutura eficaz para constru¢ao
de prédios. Essa técnica também era barata e popular, ou seja, muitas casas e prédios publicos
foram erguidos com esses materiais. Vale salientar a importancia desses materiais na construgao

dos prédios no sertdo paulista.

“Adentrando para o interior, no planalto o uso da taipa é generalizado, encontrando-
se mais facilmente a taipa de mdo em residéncias comuns e a taipa de pildo, mais
robusta, em edificagdes de maior porte, como edificios publicos, sobrados e templos.”

(ROSADA et BORTULUCCI, 2014. p. 228).
Em outras capitanias, a pedra e o cal foram os materiais preferidos para a construcdo de
templos barrocos e prédios publicos. Mas isso ndo significa dizer que a populagdo dessas cida-
des ndo tenha construido suas casas e templos religiosos com a taipa, outrossim, na Bahia, Per-

nambuco e Minas Gerais casas e edificios publicos também foram erguidos com esses materi-

ais.

1.3. O que é o Barroco?

O Barroco® foi um estilo que circulou por diversas manifestagdes artisticas, como musica, li-

teratura, arquitetura, pintura e escultura. As trocas culturais entre Europa e América fizeram da

%8 “Apenas nas cidades mais prosperas se erguiam alguns sobrados, geralmente no entorno dos largos mais impor-
tantes. Conformagdes como essas podem ser percebidas ainda em centros histéricos preservados, como Sao Luiz
do Paraitinga, Iguape e Bananal, ou constatadas por fotos antigas de Sdo Paulo, Sorocaba e Campinas.” (ROSADA
et BOTOLUCCI, 2014. p. 228).

% “Devido esse costume, todas as igrejas afastadas da costa foram erguidas em taipa de pildo. Em algumas igrejas
encontramos paredes de alvenaria de tijolos, o que significa que houve modificaces posteriores a edificacdo ori-
ginal, uma vez que o uso do tijolo s6 foi difundido a partir do ultimo quartel do século XIX.” (ROSADA et BO-
TOLUCCI, 2014. p. 228).

% Um dos primeiros conceitos do Barroco foi: “Barroco, adjetivo. O Barroco em arquitetura é uma nuance do
bizarro. Ele €, se quer ser o refinamento, ou se fosse possivel dizer, 0 abuso. A austeridade esta para o refinamento
do gosto assim como o barroco esta para o bizarro, do qual é o superlativo”. (QUATREMERE DE QUINCY,
2001, tomo 1, p. 159). Verbete Baroque no Dictionnaire historique d’architecture publicado pela 1° vez em 1832
em Roma.
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coldnia portuguesa um espago privilegiado para pensar e estudar o Barroco além da arte, nesse

sentido vamos pensar o barroco como uma cultura politica.

O Barroco nasceu da deformidade, pérola irregular, quase perfeita. O termo, cunhado na
lingua portuguesa, nomeia o exagero, o absurdo, o drama. Como arte ¢ politica, surgiu da ne-
cessidade Catolica de responder de forma eficaz ao avango protestante na Europa. Com efeito,
a arte realizada nesse periodo ajudou a educar os fiéis sobre a vida de Cristo e sobre os padrdes

de vida cristdos.

O barroco ¢ um movimento artistico nascido na Europa Ocidental pos-renascimento. Ti-
nha cunho politico e religioso dentro do contexto da contrarreforma protestante. O Barroco ¢
movimento, drama, dor, éxtase, ¢ o jogo do claro e do escuro, ¢ luxo dramatico na decoracao

de igrejas e casas.

Tendo o Atlantico como caminho, o barroco se espacializou em suas margens. Nascido
da guerra e das contradi¢des politicas e religiosas do final do século XVI; se estendeu no século
XVII para Portugal e Espanha; e chegou a América no século XVIII. Por aqui, o barroco evan-
gelizou por meio das imagens e do espetaculo do drama, e encontrou apoio no Estado Nacional
absolutista, permeado pela ideologia cristd catdlica®. Assim, os espagos sociais da colonia fo-

ram reinventados tomando como modelo os padrdes culturais da fé catdlica ibérica.

1.4. O Barroco como cultura em movimento

Podemos entender o Barroco como arte do deslocamento, do movimento. Cultura da transfor-
macgao, ou seja, um estilo artistico dinamico. Apoiado pelos Estados Nacionais Ibéricos (Portu-
gal e Espanha), o Barroco foi extremamente eficaz no Novo Mundo, aqui encontrou terreno

fértil para ramificar suas raizes tanto no meio rural quanto nas cidades.

O Barroco foi uma cultura a servico das Ordens religiosas, nesse longo processo, conver-
teu centenas de almas nativas para a fé catolica; e estava inserido na economia mundo® do seu
tempo — o mercantilismo — ajudando a metropole a subjugar a colonia. No vai-e-vem de
navios pelo Atlantico “Nas trocas e nas dinamicas desta economia global, mais de uma centena

de itens e bens comerciais circularam por estes espagos, nos contextos em que as trocas também

61 «Q bindmio politico e fé, monarquia e igreja, amparados pelos capitais da Coroa e de comerciantes dispostos a
financiar os empreendimentos maritimos e a resolver os graves problemas econémicos da sociedade lusitana, co-
locaram Portugal no patamar de grande poténcia comercial ultramarina no século XV, a chamada “Era dos Des-
cobrimentos” (LUZIO, 2018. p. 23).

62 Termo usado por Serge Gruzinski. GRUZINSKI, Serge. As quatro partes do mundo: histéria de uma mundi-
alizacdo. Traducédo de Cleonice P. B. Mourdo, Consuelo F. Santiago. Belo Horizonte: Editora UFMG; S&o Paulo:
Edusp, 2014.
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se davam entre praticas e intercimbios com outros impérios, durante o expansionismo euro-
peu”. (LUZIO, 2018. p. 15). Europa, Africa, Asia e América estavam ligadas por transagdes
comerciais. Nesse cruzamento cultural circulavam pessoas e ideias, foi nesse cenario que o

Barroco atuou, desconstruindo barreiras e resistindo dentro da cultura atlantica.

O Barroco estava envolvido na trama politica das guerras, na frente catequética na Amé-
rica; estava presente na politica dos embaixadores e nas relagdes parentais das cortes europeias.
Ocidentalizou culturas amerindias (“civilizar o outro”) educando por meio da musica, das ima-
gens sacras®®, e dos escritos literarios e religiosos. A partir dessa expansio e deslocamento po-
demos afirmar que o Barroco inventou novos espagos. Dentro de um contexto histérico Mo-
derno, o Barroco encontrou ressonancia na produ¢do da arte e no desenvolvimento de varias

comunidades, estas ligadas pelo sistema colonial portugués.

Nesse sentido, o poder econdmico das elites ampliou o consumo e o interesse pela arte
religiosa. Onde tem dinheiro circulando, existe movimentagdo artistica. A economia ajudou a
incrementar a arte nas vilas e cidades de Sao Paulo. Com um novo interesse por artigos de arte
sacra pelas elites locais, os mestres e artifices chegaram a Sao Paulo para trabalhar nas obras de

construcdo de igrejas e na decoracdo de prédios religiosos, publicos e residéncias®.

Além disso, na Sao Paulo colonial os homens ligados ao trabalho com a arte eram relati-
vamente valorizados. Essa valorizagdo era uma permanéncia cultural que vinha desde fins da
Idade Média. O artifice ou artesdo urbano tinha/sabia a arte de agir, habilidade nata ou aprendida
ao longo da vida, ou seja, o trabalho com a arte era bem-vista pelos mecenas, e segundo o
historiador francés Robert Fossier, este explica a etimologia da palavra arte, ele diz que arte

esta intimamente ligada ao trabalho, segundo ele, a arte também se ocupava

“... das almas, preparar um tecido, exercer um oficio, s6 pode ser atividade de um
‘homem de arte’, 0 mesmo que ensinar a gramatica ou construir uma igreja. O que
esta no horizonte do trabalho do artifex, do artesdo, ¢ o resultado de sua atividade, a
principio sempre feliz e desejada. Portanto, nos servimos dessas palavras quando for
preciso falar do que ¢ espiritual ou intelectual, mas também para evocar a regra, a
organizacado, o que servird a coletividade para seu ‘beneficio comum’. Sacerdote, ‘in-
dustrial’, oficio ou ministério, eclesiastico ou judiciario, artista ou arquiteto. Seria
longa a lista de termos — a principio aduladores — que recobrem o ‘bom trabalho’.”.
(FOSSIER, 2018. p. 14).

8 “E frequente a existéncia de imagens citadas nas travessias dos religiosos comprometidos na Conquista Espiri-
tual, entre as ordens que vieram para a Ameérica, além do Império Portugués.” (COUTINHO, 2018. p. 13).
8 (ARAUJO, 2005. p. 425-426).
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Para R. Fossier, arte e trabalho s3o conceitos muito préximos. O artesdo que trabalha na
cidade ¢ senhor de seus instrumentos e materiais, o seu lugar ¢ a urbe, ele lidera a equipe da
oficina. Eles estdo ligados pelo laborare, saber fazer, e foram inseridas no universo cultural do
Ocidente, eram trabalhadores do primeiro escaldo. Na Europa medieval eram entre 10 a 15 %
da populagdo urbana®®. Logo, os artifices coloniais que construiram e decoraram os prédios da
cidade de Sao Paulo, tiveram papel de ponta de lanca, eles foram protagonistas. Esses trabalha-
dores estiveram envolvidos na constru¢ao de muitos prédios religiosos e civis onde colocaram
imagens e simbolos que representavam o Ocidente cristdo, eles desempenharam papel de edu-

cadores quando construiram seus monumentos na urbe.

Em fins do setecentos, as cidades mais promissoras economicamente da capitania de Sdo
Paulo eram a propria capital, Itu e Santos®®. Logo, o projeto barroco dessas cidades sio os mais
destacados nesse periodo, existia um mercado de arte para os trabalhadores desse ramo. A ri-
queza que patrocinou o embelezamento dessas cidades foi primeiramente, produzir “alimentos
para as regioes exportadoras, explorando a mao de obra indigena e, a seguir, intermediaram o
abastecimento das zonas mineradoras.” (ARAUJO, 2005. p. 426). A produgio de alimentos foi
um poderoso motor de desenvolvimento, € mais poderoso foi o comércio desses produtos ali-
menticios para o desenvolvimento da cidade de Sao Paulo, nesse sentido citamos Maria L. V.
Araujo, ela nos diz que “A capital paulista passou entdo a beneficiar-se como sede do governo
e centro de distribuicdo de mercadorias de exportagdo e importagdo via o Porto de Santos.”

(ARAUJO, 2005. p. 426).

A cidade de Sdo Paulo se converteu num canteiro de obras promissor, pois muitas igrejas

foram reconstruidas,

“Segundo, dom Clemente Maria da Silva Nigra (1958) todas as igrejas paulistas ree-
dificadas no Setecentos. Por exemplo, a Igreja de Sao Pedro foi reedificada entre 1740
e 1745, a da Misericordia e a do Colégio em 1741, a Matriz ficou em obras de 1745 a
1762, Santo Antonio em 1747, Sdo Bento de 1762 a 1774, a Igreja do Carmo em 1766,
a Igreja da Ordem Terceira do Carmo em 1775, e a Igreja da Ordem Terceira da Pe-
niténcia de Sdo Francisco de 1783 a 1787. O Convento da Luz foi edificado em 1788,
e a Igreja da Boa Morte em 1790.” (ARAUJO, 2005. p. 426).

% No perimetro citadino, “o artesanato urbano engloba quase todas as formas de atividade da economia da cidade
e reline mestres e companheiros, uma grande maioria da populacdo que reside de um lado a outro das muralhas.”
(FOSSIER, 2018. p. 58). O artesdo e seu trabalho estavam subordinados as regras de sociabilidade da cidade, ainda
segundo Fossier, “Principalmente, ele nunca é — ou quase — 0 Unico a praticar sua arte na cidade. Portanto, ele faz
parte de um ‘oficio’, ou seja, de uma comunidade de confrades que possui suas regras.”. (2018. p. 58). E preciso
ser honesto e seguir as diretrizes que norteiam o jogo social do trabalho de arte.

8 «As maiores riquezas paulistas da segunda metade do Setecentos concentravam-Se na capital, Itu e Santos. Con-
sequentemente, nessas vilas foram executadas as mais importantes obras sacras.” (2005. p. 426).
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Como pudemos ver, a cidade fervilhava de obras nos edificios sacros. Muito trabalho para
os mestres, ¢ a demanda por trabalho especializado s6 aumentava. Essas obras davam nova
silhueta a cidade. Com isso, criou-se uma vida urbana baseada na cultura artistica barroca, uma

“escola paulista”, segundo Aratjo (2005).

A opuléncia barroca nas artes encontrou facilidades econdmicas de financiadores interes-
sados em demonstrar poder econdmico, esses eram a propria igreja, o Estado, e as elites locais
urbanas, essas demonstracdes poder podem ser verificadas tanto no sertdo, como no litoral.
Logo, o Barroco atuou como personagem principal na sociedade colonial. Nao era apenas ce-
nario dos acontecimentos humanos, era um protagonista que atuava e interferia na vida das

pessoas.

1.5. A arte barroca como promotora da cidade moderna e da identidade nacional

Voltando a discussao iniciada nesse capitulo, na década de 1930 Sao Paulo estava em plena
expansdo espacial e desenvolvimento econdomico, porém ainda mantinha ares bucolicos de ci-
dade colonial e rural. Desde fins do XIX e inicio do século XX, a cidade comegou a experimen-

tar uma vida urbana mais agitada.

Seguindo o curso da modernidade, a sociedade preteriu espagos antigos em favor do dis-
curso modernista. “Além da destruicao de edificagdes laicas e igrejas coloniais e imperiais, o
dito ‘progresso’ foi responsavel por inimeras modificagdes nos templos que foram mantidos.”
(ROSADA et BORTULUCCI, 2014. p. 229). A mudanga na paisagem urbana de Sao Paulo foi
um fendmeno relativamente rapido, a paisagem que era visivelmente baseada numa cultura
barroca, foi colocada abaixo. Segundo os discursos politicos, Sdo Paulo precisava assumir a
posigdo de protagonista economica do Brasil, as mudancas ocorridas na cidade foram patroci-

nadas pela riqueza do café e da recém industria instalada no estado.

Novas demandas foram surgindo com a circulacao de dinheiro e de pessoas, modificagdes
foram implementadas nas antigas igrejas barrocas. Técnicas de constru¢do como chdo batido
de barro e paredes de taipa de pildo comegaram a ceder espago para templos reformados com
novos materiais, como tijolo, janelas de vidro, ferro, assoalho de madeira, marmore, granito e
piso de ladrilho hidraulico®’. A vida na cidade tinha mudado e a percepcio da paisagem urbana

se atualizou a partir das novas exigéncias sociais.

87 “No século XX novos pisos de madeira, granito marmore e especialmente ladrilho hidraulico passaram a compor
os chéos dos templos paulistas.” (ROSADA et BORTOLUCCI, 2014. p. 229).
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Muitas construgdes barrocas foram destruidas ao longo desse processo de crescimento.
Mas a elite intelectual paulista sabia que a base para a constru¢ao de uma cidade moderna estava
no passado barroco, e nesse sentido, os modernistas entendiam que o projeto de construcao da
identidade nacional passava pela arquitetura colonial. A arte barroca serviu como base para

8

erguer o Brasil moderno® e entender a cultura mesti¢a do Brasil.

“O projeto de construgdo da identidade nacional, tendo como principal representagdo
a arquitetura e a arte colonial. Esta era considerada pelos modernistas que integravam
o SPHAN a primeira expressdo brasileira, entendida como o ‘abrasileiramento’ da
cultura trazida da metrépole.” (MOTTA, 2011).
A producao académica na Literatura e na Historia que foi escrita a partir da década de
1940 para legitimar a modernidade brasileira bebeu na fonte barroca. O palco onde mais se
ecoou esse discurso foi a Revista do Patrimonio do SPHAN. Os profissionais e funciondrios
que escreveram para a Revista do Patrimonio foram verdadeiros defensores do barroco, e um

dos escritores mais importantes para esse movimento de formar a nacdo moderna foi Mario de

Andrade.

Os textos que refletiam sobre arte e arquitetura barroca estdo intimamente ligados ao ca-
minho da modernidade e se apoiaram largamente nas teorias que levaram ao reconhecimento
do Barroco como génese da modernidade brasileira. A cidade de Sao Paulo era um dos centros
dessa propagacao de pensamento. Segundo Mario R. Bonomo: “Em Mario de Andrade, a mo-
dernidade era a propria leitura que se comegava a fazer da arte barroca, ndo s6 no Brasil como
no contexto internacional. (...) o barroco torna-se rapidamente importante elemento de referén-
cia historica”. (BONOMO, 2002. s/p). Para Mario de Andrade, o projeto de uma cidade mo-
derna, ou a modernidade propriamente dita, se relaciona ao nacionalismo; e influenciado por
suas viagens ao estado de Minas Gerais, ele encontrou no Barroco gloriosa explicagdo para

entender o passado nacional brasileiro.

Mario de Andrade colaborou intensamente com a revista do SPHAN, a partir de 1941
voltou a Sao Paulo, e nesse mesmo ano escreveu seu ultimo artigo “Uma carta do padre Jesuino
do Monte Carmelo, sobre o padre pintor do século XVIII, na cidade de Itu, no interior paulista.”
(BONOMO, 2002. s/p). Segundo o pesquisador M. R. Bonomo, a modernidade tdo discutida e

proferida pelos “historiadores modernistas” podia ser identificada pelo carater cientifico

8 “Um contexto em que a arte barroca, passa a ser estudada e valorizada gragas ao pensamento modernista, com
a presenca de dois dos mais importantes colaboradores, tanto da Revista quanto da Institui¢do: Lucio Costa e Mério
de Andrade, importantes pilares da modernidade brasileira.” (BONOMO, 2002. s/p).
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empregado nas pesquisas, pois eles buscavam documentos em arquivos antigos, que fossem

inéditos e que falassem de arte brasileira®.

A pesquisa se converteu no meio pelo qual o pensamento artistico brasileiro utilizado
pelos modernistas seguiu um rumo de atualiza¢do e renovac¢do. Os modernistas recuperaram
valores do passado colonial e reelaboraram todo o seu processo criativo — 1930 e 1940 — proje-
tando, assim, um futuro. Com isso, eles ainda garantiram os cuidados que deveriamos ter com

a recuperacao das cidades e do patrimonio construido pelo Brasil.

Vale a pena destacar que o momento historico pelo qual Sao Paulo e Brasil estava pas-
sando era o Estado Novo, e o governo federal encontrou apoio no discurso modernista para
reforcar uma identidade nacional, que inclusive era pauta central do Estado Novo. Para tanto,
Mario de Andrade os outros modernistas do SPHAN encontraram nos jornais da época uma
plataforma importante para ecoar suas teses e estudos monograficos sobre artistas barrocos em

Minas Gerais, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Pernambuco’®.

Em Sao Paulo, o principal jornal que deu visibilidade e publicizou o projeto modernista
encabegado por Mario e Rodrigo Melo F. de Andrade foi o Jornal o Estado de Sdo Paulo’?,
Mario de Andrade publicou trés pequenos ensaios sobre a arte barroca em Itu e Jesuino do M.

Carmelo neste jornal’

. Segundo G. S. Gomes Jr. ele fala da presenga barroca nos periodicos
urbanos e revela que “De modo geral, barroco foi assunto que apareceu com alguma constancia
nas paginas dedicadas a letras e artes nos jornais, ja que quase todos os escritores colaboravam
com regularidade na imprensa diaria” (GOMES JR., 2016. p. 22). Podemos perceber com essa
passagem que a imprensa paulistana contribuiu com o projeto barroco da primeira metade do

século. O Jornal O Estado de Sao Paulo era um palco consideravel que ecoava as novidades das

89 “A intencdo de estruturar um método de pesquisa é 0 principal elemento que determinou a modernidade da
Revista do Patrimonio, pois isto fazia parte do contexto de conhecer nossa realidade. O carater pioneiro das pes-
quisas feitas para os artigos esteve relacionado ao trabalho com as fontes documentais, até entdo guardadas em
arquivos das corporacoes religiosas e a comegar pela divulgacéo da decoracéo do interior das igrejas considerando-
as obras de arte.” (BONOMO, 2002. s/p).

0 Rodrigo Melo F. de Andrade escreveu alguns textos sobre a arte barroca em Minas, Méario de Andrade escreveu
sobre o barroco em Séo Paulo e Gilberto Freyre ficou responsavel em escrever sobre o barroco de Pernambuco.
" Segundo Adalgisa Arantes Campos ‘O Estaddo’ foi um importante porta-voz das teorias barrocas, ndo publicava
apenas textos sobre o barroco paulista, mas publicava também textos relacionados as outras regies do Brasil sobre
cultura popular e arte popular, o que ratifica a importancia desse veiculo de comunicacéo para a popularidade das
ideias desse grupo politico. (CAMPQOS, 2020. p. 15).

72 Os textos publicados no Estado de Sdo Paulo sdo: ‘Pintura religiosa paulista’ de 4 de dezembro de 1938, ‘Tetos
e pintores de Itu’ de 14 de dezembro de 1938 e por fim ‘A pintura religiosa em Itu’ de 1 de fevereiro de 1942.
Todos esses artigos foram pesquisados e adquiridos no Acervo do Jornal O Estado de S&o Paulo (AJESP), e estéo
disponiveis nos apéndices desse texto, o leitor poderda visualizar no final.
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artes. E o acesso que Mario de Andrade teve a essa plataforma midiatica ajudou muito na cir-

culagdo das ideias que estavam sendo elaboradas sobre o barroco naquele momento.

Figura 3 - 1° texto de M. de Andrade sobre pintura barroca na imprensa paulistana.

” “DIVIMA A" ARGENTINA B

INTL R4 REI

O Estado de S. Paulo. S&o Paulo, 4 de dezembro de 1938. Em destaque, o texto Pintura religiosa paulista, de
Mario de Andrade™. Artigo Pintura religiosa paulista, de Mario de Andrade 1938.

Todo esse contexto parece extremamente contraditério. O discurso empregado pelos mo-
dernistas valorizava a arte barroca, porém, igrejas barrocas em muitas cidades brasileiras esta-
vam sendo demolidas para a constru¢ao de novos prédios. Isso ocorreu em Natal, Salvador, Rio
de Janeiro e na propria Sao Paulo’. O discurso era poderoso, mas nio surtiu efeito imediato
dentro dos poderes politico e econdmico, que eram os grandes patrocinadores das mudancgas

urbanas’®.

Existem algumas pistas levantadas pela historiadora Maria L. V. Arajo num texto publi-
cado na Revista de Historia de 1997 que devemos levar em consideragdo. Nesse texto, ela faz

criticas ao trabalho de Mério de Andrade quando esse pesquisou a vida do padre Jesuino.

3 Essa mesma imagem pode ser mais bem visualizada ao final dessa tese, nos Apéndices.

74« exemplos como de igrejas no Rio de Janeiro e em Salvador foram demolidas para modernizagdo das cidades.”
(BONOMO, 2002. s/p).

5 O Barroco estava sendo valorizado tanto em nivel nacional quanto internacional, Hanna Levy foi primordial
para o entendimento dos conceitos e teorias da arte, sobretudo no que diz respeito ao barroco. Mesmo assim, a
elite paulista queria novos espacos, o padrao colonial ja ndo satisfazia.
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Seguindo essa linha de raciocinio devemos nos aprofundar nessa linha critico-investigativa. Ela
nos informa que Mario de Andrade construiu uma visao do artista colonial muito romantizada.
Mario de Andrade perseguiu no trabalho de Jesuino do M. Carmelo elementos de genialidade
e originalidade, queria dar destaque ao padre e distinguir esse pintor dos demais artistas barro-
cos do seu tempo, ou seja, construindo um lugar de protagonista para Jesuino do M. Carmelo

na pintura barroca de século XVIII em Sdo Paulo.

Inserido nesse grupo que pensou e geriu 0o SPHAN, Mario de Andrade e Rodrigo de Melo
Franco uniram esfor¢os numa coletividade de interesse entre arquitetos, antropologos, escrito-
res e historiadores para organizarem as primeiras diretrizes de conservagao do patrimonio no

Brasil.

O entdo escritor Mario de Andrade, que ja tinha contribuido com a literatura brasileira,
foi desafiado a colaborar com a institui¢ao, ele foi também o responsavel por fazer o primeiro
projeto fundador do SPHAN em 1936. Nao satisfeito com o trabalho inicial, andou pelo interior
do estado de Sdo Paulo e fez um levantamento historico e artistico invejavel para a época. Com
1sso, coligiu relatos, imagens e documentos que sdo importantes para a sua investigagao sobre
os passos da vida e obra do Padre Jesuino do Monte Carmelo. A relagdo de Mario de Andrade
com Jesuino do M. Carmelo perpassa a cidade de Sao Paulo, o Barroco, a arte, a arquitetura, o

patriménio e a proprio relagdo com SPHAN.

As aproximagdes e tensdes do encontro histdrico entre esses dois personagens (Mario de
Andrade e Jesuino do M. Carmelo) sdo atualmente mais claras, pois conhecemos um conjunto
de cartas trocadas por Mério e Rodrigo, onde esses discutiam sobre barroco como arte nacional
e pintores barrocos mineiros e paulistas. Porém a minha pesquisa ndo resolveu todas as lacunas
dessa relagdo entre Mario e Jesuino, e ainda serao necessarias futuras analises nas cartas troca-
das por Mario e seus interlocutores em fins da década de 1930 para que fique claro as pretensdes

investigativas de Méario em relagdo a Jesuino.

1.6. Jesuino Francisco de Paula Gusmao: Uma Vida Dedicada a Religido e a Arte

“Néo lembrei os exemplos ja tdo citados, S. Miguel, Bertioga ¢ outros. Mas estou
pensando na pintura religiosa, que foi muito importante em S. Paulo, pelo século de-
zoito, e merece muito maior cuidado que o desprezo em que jaz. Talvez ndo tenhamos
em nosso Estado nada tdo importante como os admiraveis painéis representando a
batalha dos Guararapes, de Pernambuco, ou os admiraveis tetos de Franco Veloso, na
cidade de Salvador. Mas nem por isso a pintura religiosa deixa de apresentar em Sdo
Paulo exemplares dignos de vasta consideracdo. A Ordem Franciscana ndo quis erguer
em nosso Estado os monumentos admiraveis que andou distribuido pelo Rio, por Mi-
nas, Bahia, Pernambuco ¢ Paraiba, principalmente. Parece que aos Paulistas foi mais
dadivosa a Senhora do Carmo, minha excelente madrinha de batismo. E é de-fato nas
igrejas carmelitanas paulistas que iremos encontrar mais excelente, ou pelo menos
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mais abundante pintura.” (ANDRADE, Mario de. Pintura Religiosa Paulista /n: O
Estado de Sao Paulo. Sao Paulo, 4 de dezembro de 1938).

Mario de Andrade tinha um elo forte com seu biografado, Jesuino do Monte Carmelo era
um devoto fervoroso de Nossa Senhora do Carmo, e Mario tinha a mesma santa como madrinha
de batismo. Eles dois eram apenas uma pequena amostra do corpo devocional paulista pela
santa do Carmo. Os paulistas eram mais dadivosos a Senhora do Carmo, e ¢ nos monumentos
arquitetonicos dessa Ordem religiosa que Mario de Andrade vai encontrar os representantes

barrocos de Sao Paulo.

Em 1938, quando ele pensava na pintura religiosa como sendo importante para a historia
de Sao Paulo, estava pensando em grande medida no trabalho realizado por Jesuino do M. Car-
melo. Mério conclama a Sociedade dos Amigos de Mboy’® e o Servico do Patriménio Historico
e Artistico Nacional para cuidarem e conservarem a integridade dos tltimos monumentos do
periodo colonial de Sdo Paulo. Ele reclama um lugar barroco para Sdo Paulo e os paulistas,

assim como 0s mineiros, cariocas € pernambucanos o tém.

Mario de Andrade vasculhou o interior de Sdo Paulo em busca de exemplares coloniais
que legitimassem sua reivindicagdo para arte colonial paulista, na sua pesquisa de historiador

da arte, ele encontra alguns nomes importantes da arte colonial, e agarra-se a Jesuino.

Seguir os rastros da vida de Jesuino Francisco de Paula Gusmao’’ niio é uma tarefa facil.
Muitos desafios sdo impostos nas perguntas levantadas sobre a personalidade dos homens co-
loniais. A principal dificuldade € esbarrar na falta de registros, e as vezes quando esses registros
existem, ficamos limitados na dificil leitura desses documentos coloniais, muitos se encontram
depositados em arquivos privados e ou de acesso restrito, outro fator consideravel na dificul-

dade de acesso a essa documentacao ¢ a falta de cuidado com a memdria, o tempo, as tracas e

6 Na matéria “Conheca a origem do nome da cidade de Embu das Artes, que completa hoje 61 anos.” do dia 18
de fevereiro de 2020 do jornal O Taboanense, ““Embu’ ¢ uma corruptela do nome da aldeia jesuitica que deu
origem a cidade: Mboy. Existem duas propostas etimoldgicas para o topdnimo Mboy: é um termo oriundo do tupi
antigo mbo1’y (“rio das cobras”, a partir da jungdo dos termos mboia, “cobra” e ‘y, “rio”’). Uma das variagdes sobre
a origem do nome, ¢ que M’Boy — cobra em tupi-guarani — foi dado para homenagear um indio que salvara da
morte o padre Belchior de Pontes, figura fundamental na histéria da aldeia. A aldeia jesuitica tem a primeira
referéncia documental sobre as terras de Bohy datada em 1554, quando Ferndo Dias Paes (0 Mogo), Pero Dias e
Braz Esteves requereram o que sobrara das terras do bandeirante Domingos Luis Grou. Em 24 de janeiro de 1624,
Ferndo Dias Paes e sua mulher, Catarina Camacha, fazem a doacdo de sua fazenda aos padres da Companhia de
Jesus, mas somente em 27 de julho de 1668, as terras de Bohy passam definitivamente a pertencer aos jesuitas.
M’Boy, Boy, Bohi, Bohu, Emboi, Alboy, Embohu. Diversas grafias foram registradas por Sérgio Buarque de
Holanda para a palavra indigena que nomeava a extensa regido onde surgiu a aldeia.” Texto do Jornal On-line:
https://www.otaboanense.com.br/conheca-a-origem-do-nome-da-cidade-de-embu-das-artes-que-completa-hoje-
61-anos/ . Acesso em 15/04/2020.

" Esse é 0 nome de batismo.



https://www.otaboanense.com.br/conheca-a-origem-do-nome-da-cidade-de-embu-das-artes-que-completa-hoje-61-anos/
https://www.otaboanense.com.br/conheca-a-origem-do-nome-da-cidade-de-embu-das-artes-que-completa-hoje-61-anos/
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a umidade ndo preservaram muitos textos, o que torna a lida da investigagao cientifica um tra-
balho arduo e cheio de lacunas. Um exemplo que posso retomar aqui para deixar mais clara a
minha angustia com a documentagao, ocorreu durante os dois anos em que pesquisei a vida de
Frans Post no mestrado em Historia (2011 até 2013), esse era um artista holandés do periodo
colonial que desembarcou em Pernambuco para realizar um trabalho artistico/cientifico para o
governo de Jodo Mauricio de Nassau. A pesquisa na Historia social da arte ¢ dificil; dificil obter
fontes nos arquivos que falam da vida pessoal desses artistas periféricos. E muito complicado
encontrar dados confidveis na documentagdo, como também, € dificil encontrar uma bibliogra-
fia segura que ndo fale apenas da obra, mas que vasculhe a vida e inquira sobre a personalidade

e os pormenores da vida privada desses artistas coloniais em seu tempo.

Agora na pesquisa do doutorado me deparo com outro desafio, escrever uma breve bio-
grafia de Jesuino do Monte Carmelo’®, me apoiando em documentos também escassos nos ar-
quivos de Sao Paulo e Arquivo Ultramarino (Lisboa). Esse trabalho ndo ¢ mais facil do que
aquele no mestrado. A documentagao sobre Jesuino ¢ tdo minguada quanto a de Frans Post — e
tantos outros artistas — porém, nessa ocasido me deparei com a grata surpresa de encontrar apoio
nos textos de Mario de Andrade. Um feliz encontro de referéncias. No entanto, vale ressaltar
que nem sempre o texto biografico escrito por Mario de Andrade ¢ confiavel. Mario de Andrade
da a escrita biografica tons literarios, ele mesmo assume isso nos primeiros paragrafos da obra.
Porém, o trabalho de Mério de Andrade ndo ¢ menos importante, a biografia da vida de Jesuino
escrita pelo modernista nos auxiliara infinitamente a rastrear os passos desse presbitero e artista

no tiltimo quartel do século XVIII na capitania de Sdo Paulo’®.

A obra barroca realizada por Jesuino do Monte Carmelo na capitania de Sao Paulo no
século XVIII ¢ alvo do interesse publico, e recorrentemente museus do Estado de Sdao Paulo
organizam mostras sobre sua obra. Podemos citar como exemplo a mostra "Jesuino do Monte
Carmelo: Pintura e Musica na Arte Colonial Paulista" realizada de 26 de janeiro a 22 de margo
de 2020, onde teve espaco no Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo em comemoracao aos 200

anos do falecimento desse®.

78 Esse é 0 nome pelo qual o nosso personagem é mais conhecido na historiografia paulista e brasileira. Esse nome
foi adotado por ele depois do seu ordenamento como padre/presbitero da Igreja Catélica no periodo colonial.

7S Para a escrita desse texto vamos nos apoiar largamente nas pesquisas de Mario de Andrade “Padre Jesuino do
Monte Carmelo” de 2012 e na tese de Danielle Manoel dos Santos Pereira “Autoria das pinturas ilusionistas do
Estado de S&o Paulo: S&o Paulo, Itu e Mogi das Cruzes (Brasil)”de 2017.

80 O Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo comemorando a meméria e a obra de Jesuino do Monte Carmelo montou
a exposicdo “Pintura & Musica na Arte Colonial Paulista: Jesuino do Monte Carmelo” (de 26 de janeiro a 22 de
marco de 2020), com a curadoria de Emerson Ribeiro Castilho. A mostra organizada é uma homenagem ao bicen-
tenario da morte de Jesuino, esse é reconhecidamente um dos grandes artistas de Sdo Paulo colonial. Ele foi
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O interesse cientifico e popular pela produgdo desse artista versa sobre sua importancia
para o entendimento da arte barroca a construgdo da cidade colonial. E bem verdade, que a
producao artistica de Jesuino do Monte Carmelo se da concomitantemente ao desenvolvimento
das cidades na capitania de Sdo Paulo. Ou seja, novos governos, novas diretrizes, novas deman-
das, novas igrejas e novos modos de se olhar a arte e a cidade fizeram com que o trabalho de

Jesuino fosse estudado e valorizado ao longo de muitos anos.

Figura 4 - Retrato de Jesuino do Monte Carmelo

Autor andnimo. Século X1X. Museu Republicano de Itu — SP.

Durante muito tempo acreditou-se que nao havia arte barroca em Sao Paulo, uma histori-
ografia mais atualizada reivindica para essa capitania um lugar de destaque na produgao artistica
barroca além das ja consagradas capitanias de Minas Gerais, Rio de Janeiro, Bahia e Pernam-

buco®L.

A partir do exposto, podemos afirmar que Jesuino do Monte Carmelo, sua obra e sua vida
ainda instigam nas pessoas discussoes e analises sobre o barroco em Sao Paulo, para tanto, faz-

se necessario um estudo biografico sobre sua breve vida e carreira.

sacerdote, latinista, pintor, arquiteto, compositor e musico. A exposi¢do reuniu 0 maior namero de obras achadas
nos Ultimos anos, baseada nas pesquisas mais recentes sobre sua producéo.

81 “Pode ser que tenha havido o emprego dos forros com pintura ilusionista pertencente ao barroco joanino em S&o
Paulo, entretanto as constru¢Bes foram modificadas, reestruturadas e ampliadas a partir do século XV11, possivel-
mente quando essas obras estavam decorando os forros. No Rio de Janeiro, a pintura de quadratura é introduzida
no ano de 1732 com a pintura do portugués Caetano da Costa Coelho, na igreja da Ordem Terceira dos Francisca-
nos, quase simultaneamente, a nova modalidade de pintura adentra em Salvador, na Bahia, no ano de 1735, com a
pintura do também portugués Antonio Simdes Ribeiro no forro da biblioteca dos jesuitas, atual Sé e nos altares do
cruzeiro na igreja conventual dos franciscanos. Em Minas Gerais a primeira pintura de perspectiva nos moldes
quadraturistas de Andrea Pozzo ou Baccharelli fora identificada entre 1755 e 1756, com a obra do pintor Antdnio
Rodrigues Belo (atualmente encoberta no forro da capela mor da igreja de Cachoeira do Campo, distrito de Ouro
Preto).” (PEREIRA, 2017. p. 38).
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Jesuino Francisco de Paula Gusmao foi batizado na matriz da cidade litordnea de Santos
em 4 de abril 1765, um ano ap6s seu nascimento. Ele havia nascido em 25 de marco de 1764.
Segundo Mario de Andrade “A mais curiosa e importante figura da arte colonial paulista ¢ o
padre Jesuino do Monte Carmelo, [foi] musico, pintor, arquiteto e talvez entalhador.” (AN-
DRADE, 2012. p. 37). Jesuino do M. Carmelo foi consagrado por Mario de Andrade como o
maior pintor barroco de Sao Paulo®. No entanto, Mério de Andrade sabia que o nosso perso-
nagem ndo era um grande técnico na arte da pintura, o trabalho de Jesuino tinha lacunas. Pro-
vavelmente Jesuino aprendeu a pintar sozinho era um autodidata, entretanto, teve ao longo da
vida a orientacdo dos mestres paulistas que o incentivavam, mas sua obra deixa um rastro de

pequenos erros que o proprio Mario de Andrade vai criticar a certa altura na biografia.

Jesuino do Monte Carmelo nasceu numa familia matriarcal, era filho de Domingas Inacia
de Gusmao, mulher parda e mestica, que também era filha de mae solteira parda e todos eram
forros. Eles tinham uma vida de pobreza em Santos. Domingas I. Gusmao era casada, mas ao
nascer de Jesuino ja tinha perdido o marido para o ouro de Cuiaba, logo, Jesuino era filho de
pai incognito, ela reconheceria no momento do batismo do filho, ndo conhecer o pai ... como
o reconheceu Domingas Inécia diante da pia batismal, porém no mexerico santista [todos sa-
biam que era] filho de Antonio Guerado Jacome.” (ANDRADE, 2012. p. 37). Pobre, mestigo ¢
sem pai, esses foram os desafios de Jesuino perante uma sociedade preconceituosa, uma socie-
dade marcada pela valorizagdo da descendéncia e dos nomes patriarcais de familia, a super
predilecdo da cor branca, sociedade que valorizava a limpeza de sangue e privilegiavam as elites

economicas.

Com essas condigdes sociais, as futuras oportunidades poderiam se mostrar quase nulas.
Porém, essas premissas nao foram capazes de impedir que o jovem Jesuino mostrasse o gosto
pela arte e religido, duas valvulas de escape que ele encontrou para superar o lugar comum que
a elite colonial legava as pessoas com as caracteristicas que ele carregava. Mario de Andrade
fala que “a instrugdo inicial de Jesuino foi quase nula, porque desde muito cedo ele se viu no
imperativo de trabalhar para viver. Era muito religioso por natureza.” (ANDRADE, 2012. p.
37). Além de religioso, ele mostrou tendéncia para a carreira eclesiastica, a religido o atraia.

Depois da morte de sua esposa foi ordenado padre, e adotou o sobrenome de Monte Carmelo,

82 “No rol dos artistas que alcancaram maior projecéo na histdria da arte paulista encontram-se apenas José Patricio
da Silva Manso e Jesuino Francisco de Paula Gusmao, popularmente conhecido como Jesuino do Monte Carmelo.
A historia foi injusta com os demais pintores, por isso mesmo esta sendo reescrita, surgindo nomes importantes
como do mestre Manuel do Sacramento, ainda que seguramente por documentos sé se possa considerar um Unico
exemplar de seu legado.” (PEREIRA, 2017. p. 37-38).
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ficando conhecido a partir dai como Jesuino do Monte Carmelo. Ele ocupou o cargo de presbi-

tero em Itu.

As fungdes de padre e presbitero sdo muito semelhantes, em alguns momentos até se
confundem, porém, nas hierarquias da estrutura da igreja catdlica colonial, ser presbitero era
um cargo que tinha visibilidade social e era remunerado pelo Estado metropolitano. Anual-
mente eram enviadas para Portugal uma relag@o de todos os clérigos seculares da capitania de

Sao Paulo com a finalidade de organizar a administracao das congruas dos religiosos.

A minha pesquisa identificou uma dessas listas, onde a Camara Episcopal de Sdo Paulo
enviou o documento para Portugal em 30 de janeiro de 1804. A lista constava todos os nomes
e cargos a serem pagos pelo governo portugués. Essa organizacao era fundamental para os pa-
gamentos dos vencimentos recebidos por todos os trabalhos nas vilas e cidades da capitania.
Em uma dessas listas, aparece o nome de Jesuino do Monte Carmelo como presbitero em Itu®,
Além do trabalho como artista, Jesuino recebia um vencimento anual pela sua fun¢ao dentro da

igreja.

Depois de muitos desafios, Jesuino alcangou seu lugar na sociedade colonial. Ele transitou
pelas cidades de Itu e Sdo Paulo®, frequentou os ciclos da elite economica e intelectual paulista,
teve acesso aos grupos religiosos e politicos, e circulou pelas camadas populares da Sao Paulo

colonial.

Voltando a nossa discussao, Jesuino ndo se conformou com a pobreza, ele tinha o desejo
em seguir a vida religiosa e desde muito cedo mostrou habilidade para a arte da pintura®® “o
rapaz, talvez desde menino mesmo, se meteu no oficio de pintar, para o qual sentia muita incli-

nacao e em que manifestara desde a infancia real habilidade.” (ANDRADE, 2012. p. 38). Desde

8 Ver a reproducéo desse documento no final do texto. Esse documento colonial foi compilado por nés para essa
pesquisa de doutorado, muito provavelmente, é inédito em se tratando da perspectiva de buscar informag6es sobre
o0 Padre Jesuino do Monte Carmelo. Em nenhuma pesquisa até agora realizada por outros estudantes foi utilizado
para embasar as pesquisas sobre o padre. Arquivo Historico Ultramarino: Sdo Paulo, CAIXA 21, doc. 1. 30 de
janeiro de 1804. O Nome de Jesuino do Monte Carmelo aparece no nimero 125, na cidade de Itu.

8 «A circulagéo de pintores em Séo Paulo dos séculos XVII1 e XIX foi comprovadamente mais dinamica do que
0 proposto, acreditava-se em um numero reduzido de artifices detentores das técnicas pictoricas, contudo, (...)
havia seguramente mais pintores do que obras religiosas a pintar, embora 0s pintores ndo se restringissem somente
as obras religiosas, mas essa era a maior clientela dos artistas do periodo. Eles trabalhavam de acordo com as
encomendas, por isso mesmo eram obrigados a transitar pelas localidades vizinhas, nem sempre pintando forros,
desenvolviam as mais diversas facetas do campo pictorico, eram estofadores, douradores etc.” (PEREIRA, 2017.
p. 37).

8 “As pinturas nas construgdes religiosas no Brasil ndo estavam condicionadas aos canones contra reformistas,
com intengdo propagandistica, no universo luso-brasileiro sua funcéo ndo se da na luta contra as heresias, mas sim
na conversao das massas, na a¢do missiondria que se imp6s. Por meio das pinturas era possivel legitimar os mila-
gres, explicar os mistérios de Deus as populacdes, tornar confidveis os trechos das Escrituras.” (PEREIRA, 2017.
p. 36).
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muito jovem, Jesuino se interessou no trabalho da arte. Entretanto, segundo Mario de Andrade,
Santos era pobre e ndo se interessava pela arte da pintura nas suas igrejas, € nao tinha vocacgao
para a decoracao dos templos catdlicos, assim, Jesuino do M. Carmelo foi “obrigado” a migrar

para Itu em busca de trabalho.

Jesuino do M. Carmelo agarrou todas as oportunidades que apareceram na sua vida. Ainda
muito jovem, e sem muita experiéncia, aceitou o desafio de estofar ou estucar com gesso e
encarnar®® trés imagens: uma de Nossa Senhora da Concei¢dio, uma Sant’Ana e um Sio Joa-
quim. Especialistas contemporaneos disseram que esse trabalho juvenil nao ficou bom, mas, foi
aceito pelos frades que honraram com o pagamento de 20 mil réis. Com isso, Jesuino voltou
sua ateng¢do para os trabalhos que surgiam em Itu, acompanhou o frade presidente do Hospicio
do Carmo de Itu, pois esse prometeu mais trabalhos, “de algum servicinho de sacristao, enfei-
taria altares para as festas, tocaria o 6rgdo, e, como a igreja nova de Itu estava se enfeitando,
que sabe se alguma pintura.” (ANDRADE, 2012. p. 40). Jesuino Francisco, nosso personagem

nao deve ter hesitado muito a essa proposta de trabalho aos seus 17 anos.

Aos poucos, Jesuino do M. Carmelo estava sendo introduzido no seio da poderosa ordem
carmelita, essa era uma das grandes responsaveis por encomendas grandiosas de decoracao, €
com a audécia juvenil e sua pouca idade, Jesuino era curioso e ambicioso suficiente para escalar

os degraus na hierarquia religiosa dos carmelita de Itu.

A essa altura, Itu era uma cidade em desenvolvimento, estava crescendo e queria demons-
trar seu poder econdmico por meio da arte. Sendo assim, a segunda metade do século XVIII foi
proficuo tanto para a cidade de Itu, como também, para o restante da capitania de Sdo Paulo. A
comarca de Itu estava em expansao e numa situacado muito melhor aquela encontrada em 1733,
quando o governador, o conde de Sarzedas numa carta ao rei de Portugal denunciou o estado
de pobreza da vila de Itu, pediu a metropole para perdoar a divida dos impostos daquela penosa
vila. Era tdo pobre que ainda no ano de 1770, a Irmandade da Boa Morte resolve diminuir as
taxas de anuidade para os irmdos fixando em 160 réis a anuidade. No tltimo quartel do século
XVIII, a mudanga era enorme “Das trés comarcas da capitania, Itu se tornara a mais rica e

guardava terras e vilas em progresso franco.” (ANDRADE, 2012. p. 41). O florescimento

8 Encarnar era a técnica de pintura que dava a caracteristica e a ilusdo da carne humana nas imagens barrocas,
pode ser a policromia.
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econdmico de Itu foi outra oportunidade que Jesuino ndo desperdicou®” ao longo da sua traje-

toria de vida.

Mesmo com o desenvolvimento econdmico, segundo Mario de Andrade, a paisagem ur-
bana de Itu era “feiosa” com raras casas de sobrado, a Matriz era desalinhada dentro de patio
pequeno e mal feita. As ruas eram estreitas, mas pareciam becos longos e pacientes. Mario de

Andrade ainda complementa que na vila ndo morava ninguém, dado o ar deserto da regido®®.

O movimento de pessoas mais assiduo se dava nas vendas e nos botecos, que eram man-
tidos pelos negros forros ou escravos de ganho, em 1782, essa era a visao de Itu no tempo da
chegada de Jesuino a cidade. Os relatos e opinides sobre Itu intercalavam-se, ora ndo era uma
vila movimentada, ora era um oasis de criacdo e desenvolvimento. Num relato de fevereiro de

1799,

“o capitdo-general Antonio Manuel de Melo Castro ¢ Mendonga, assustadoramente
generosissimo, cuida até da instrugdo, escrevendo ao secretario de estado, Dom Ro-
drigo de Souza Coutinho, que ‘a vila de Itu é das mais opulentas e povoadas desta
capitania, e por isso julgo que merece ter um mestre de primeiras letras, e de gramatica
latina’, sugerindo o ordenado anual de 240$000 até 300$000, ‘ou o que Sua Majestade
julgar que ele merece’.”. (ANDRADE, 2012. p. 43-44).

A igreja catolica seguia o crescimento de Itu e os clérigos ituanos que atuavam na vila se

multiplicavam. Segundo Mario de Andrade, os letrados eram em menor nimero, mas os ecle-

siasticos eram numerosos. E ele cita:

“Ainda em 1733 o conde de Sarzedas, esquecido dos frades franciscanos e de alguns
carmelitas, um pelo menos, afiancara em carta ao rei que s6 havia na vila ‘dois clérigos
confessores, que é o vigario da Matriz e o da vara’. Mas por 1780, no tempo de Jesuino
Francisco, os padres eram muitos. Nao so os franciscanos estavam em plena flores-
céncia, mas os carmelitas também, em gldria, riqueza e nimero”. (ANDRADE, 2012.
p. 44).

Em documento j4 citado aqui, esse foi enviado a Portugal assinada pelo escrivao propri-
etario da Camara Episcopal da cidade de Sao Paulo, Manuel Joaquim de Ornelas em 30 de

janeiro de 1804%°, podemos apreciar alguns numeros relevantes para entendermos o

87 “Ttu domina, embora desequilibrada na industria, e se provendo com o desleixo alimentar do brasileiro de sem-
pre. Algum arroz, bastante milho, um pouco de café, gado quase nenhum nem frutas. E por isto fica logo célebre
0 pomar que o padre Campos Lara faz plantar na sua chacara da vila. Mas por compensacdo, com uma centena de
engenhos, suas cem mil arrobas de acgUcar, suas fabricagdes de rapadura e aguardente, reina a abastanca e todos
cuidam de enriquecer”. (ANDRADE, 2012. p. 41).

8 A descricdo da delimitagéo geografica de Itu era: “Pequena, terminando de um lado no convento franciscano €
do outro nas terras largas do Hospicio do Carmo, Itu ficava as moscas nos dias de semana”. (ANDRADE, 2012.
p. 42). Uma indagagdo curiosa sobre essa discussao, onde estaria a vida econdmica de Itu? Bem provavel que essa
circulagdo da riqueza se dava nas zonas rurais, com a producéo agricola.

8 Parte desse documento pode ser visto ao final desse texto.



70

crescimento dos religiosos tanto na capitania, quanto em Itu. Nesse documento, aparece o nu-
mero oficial de todos os padres da capitania de Sdo Paulo, que eram 362 padres, ¢ os de Itu, que
eram 31 religiosos. Em 24 anos Itu saiu de 2 religiosos para 31, um crescimento de 1.450% ou
mais de 15 vezes. Os religiosos na vila de Itu correspondiam a 8,6 % dos clérigos de toda a
capitania de Sdo Paulo, ou seja, um crescimento vertiginoso pode ser verificado com a analise
dessa lista. Desses numeros, podemos extrair o entendimento que de fato, a vila de Itu estava
em franco desenvolvimento, mais pessoas circulando, mais dinheiro, mais padres, mais igrejas.
Esses religiosos auxiliavam a igreja, se fixavam em sitios, e vilas indigenas. Estavam presentes

em todas as partes®.

A situacdo econdmica e as reformas urbanas eram atrativas para os artistas, Jesuino se
estabeleceu em Itu e aproveitou todas as benesses do trabalho artistico que lhe chegou. “A vila,
tomada de grande fervor religioso, estava em plena ebulicdo de reforma, quando Jesuino Fran-
cisco apeou a porta do Carmo. Os ituanos do século, mais que a outra gente da capitania, pri-
mavam pelo apego as artes e decoracoes das igrejas, e das proprias casas.”. (ANDRADE, 2012.
p. 44). Os ituanos valorizavam a arte barroca, as muitas reformas empreendidas na vila deram
muitas oportunidades de trabalho aos artistas. Nesse contexto, a Matriz nova foi inaugurada em
1780, as Irmandades religiosas estavam demandando por decoragdo, esse investimento no em-
belezamento das igrejas atraiu Jesuino e outros artifices e mestres para trabalharem nas obras

das igrejas.

Jesuino era ainda um aprendiz, estava no processo de observar outros mestres e aprender
com eles, o seu trago nao era dos mais elegantes, precisaria muito tempo para o refinamento da
sua arte. Segundo Mario de Andrade, Jesuino era um contemplador. Vivia contemplando tudo,
“[ele] estudava com certeza, embora, para as suas tendéncias de [pardo e mesti¢co] € mogo, nao
agradasse muito a elegancia do desenho nem o refinamento raro de colorido.” (ANDRADE,

2012. p. 45).

Com o tempo, Jesuino do M. Carmelo extrapolou os limites de Itu, ele foi convocado para

trabalhar na capital da capitania®’. Mesmo muito mogo, Jesuino “demonstra progresso facil, e

9 <« . uma religido colonialista ainda se expandia, numerosa, mas timida, satisfeita do dinheiro novo que brincava

no ar, mais cuidando por enquanto de carnavalizar o Paraiso em festas, enfeites dourados e mdsica, do que dos
seus deveres com esta nossa terra”. (ANDRADE, 2012. p. 44).

%1 Ele ira fazer as pinturas para a “Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo na cidade de Séo Paulo,
mais precisamente encontram-se as pinturas remanentes do antigo Recolhimento de Santa Teresa, demolido em
1918. Dom Duarte Leopoldo e Silva doou para a igreja dos terceiros Carmelitas, entre outros objetos, as pinturas
que adornavam o forro da capela das freiras, pintadas por Jesuino Francisco de Paula Gusméo entre 1795-1796
(MURAYAMA, 2016). Ao todo 29 painéis foram atribuidos ao padre Jesuino no periodo, desses, 19 foram
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porque o chamam de Sdo Paulo para trabalhar no Carmo, José Patricio da Silva Manso ndo s6
faz de Jesuino seu ajudante, como lhe arranja uma encomenda de quadros para a capela-mor da
Matriz e lhe dirige as maos.” (ANDRADE, 2012. p. 45). No trabalho colaborativo com José
Patricio da S. Manso, Jesuino refinaria seu trago. Tudo isso foi possivel, pois a capitania de Sao
Paulo estava crescendo, Itu e S3o Paulo estavam acompanhando essa expansdo. Precisava-se
de mao-de-obra para os trabalhos de arte. O momento era muito bom para as artes, o floresci-
mento artistico de Itu corresponde ao mesmo tempo do florescimento econdmico. Arte e desen-

volvimento econdmico andam juntas.

Jesuino do Monte Carmelo fazia de quase tudo em Itu. Ajudava nas missas, fazia as vezes
de sacristio e era misico®”. Mesmo com pouca experiencia, ele comega a pintar a série de qua-

dros para a Matriz.

Em 1784, entdo com 20 anos, Jesuino recebeu uma proposta para se casar com a filha de
uma familia tradicional da vila de Parnaiba. A noiva era Maria Francisca de Godoi, mulher

branca e bem-nascida. Jesuino aceitou e se casou®.

Jesuino do Monte Carmelo ficou casado por pouco mais de nove anos, teve cinco filhos,
o primeiro filho foi Elias, esse faleceu pouco depois de ser batizado. Depois vieram os outros
filhos Maria, Elias, Eliseu e Simao Stock®. Esses filhos nasceram ao longo do seu trabalho de

pintar as paredes da igreja do Carmo.

Maria Francisca de Godoéi teve complicagdes no parto do quinto filho e veio a falecer em

15 de abril de 1793, ela tinha 24 anos de idade. Jesuino com 29 anos ficou viuvo, esse

enviados para os terceiros e os demais ficaram em poder da Curia Metropolitana de S&o Paulo e posteriormente
foram transferidos para 0 Museu de Arte Sacra de S8o Paulo.” (PEREIRA, 2017. p. 49).

92 «As festas ituanas ressoavam agora de musica muita e variada. Jesuino Francisco monta nos 6rgdos que faz
cantar em melodias novas, desconhecidas na vila. A multiddo dominical principia pondo reparo no musico desco-
nhecido. Quem toca tdo ‘arrebatadora’ musicas? E esse moco, Jesuino Francisco, chegado faz pouco de Santos,
recomendado pelo ‘prior’ do Carmo, bom mogo, dizem todos.” (ANDRADE, 2012. p. 47-48). Existe uma polemica
alimentada por Mério de Andrade, onde ele afirma sem dar as indicagdes de fontes, que Jesuino roubava as parti-
turas musicais do Padre-Mestre de Santos para se autopromover nas missas em Itu, segundo Mério de Andrade,
“Bom mog¢o, ndo ha duvida, modesto, de bons costumes ¢ bom parecer, mas que as escondidas manda pedir a um
colega de Santos que lhe furte mais masicas lindas ao caduco padre-mestre, para ele brilhar.” (ANDRADE, 2012.
p. 48).

9«0 dia do casamento foi marcado para as vésperas de Natal desse ano de oitenta e quatro. A vinte e trés de
dezembro, Jesuino Francisco de Paula Gusmaéo recebia por mulher legitima, na Matriz, a ituana Maria Francisca
de Goddi. O casamento nao foi pomposo, mas teve a sua importancia. Importancia derivada da elevacéao social das
testemunhas, o guarda-mor Anténio Francisco da Luz, e principalmente o padre Jodo Leite Ferraz, ilustre pela
estirpe, a riqueza e os feitos, filho de sargento-mor, construtor com suas posses da importante Matriz nova”. (AN-
DRADE, 2012. p. 51). A essa altura, o seu mestre José Patricio da Silva Manso ja rumara para realizar as pinturas
do Carmo em Séo Paulo.

% Elias e Simdo Stock sdo nomes de santos que sairam de dentro das fileiras da Ordem do Carmo, além de religioso,
Jesuino cultivava uma admiragdo impar pelo Carmo.
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acontecimento mudou inteiramente a vida do nosso personagem. Com 4 filhos para criar, onde
a mais velha tinha 6 anos incompletos, € 0 mais novo era um recém-nascido vejamos as muitas
dificuldades esse pai encontrou para criar seus filhos. Aos poucos Jesuino foi se entregando
cada vez mais aos hébitos religiosos, ele comegou a se vestir € a se comportar como um religi-
0so. Provavelmente recebeu outras propostas de casamento, mas refutou, nesse tempo, estava
fazendo os wiltimos retoques nas imagens do Carmo de Itu®. Em 1795 Jesuino do M. Carmelo
ja estava morando em Sao Paulo, provavelmente deixou seus filhos com os familiares maternos

em Itu. Em Sao Paulo,

“Esté trabalhando muito, s6 cuidando de ganhar o sustento de todos e o céu futuro. E
vultosa a obra a fazer. Tem o teto da igreja do convento, e ainda as freiras carmelitas
lhe pedem quadros grandes para os caixotdes do forro da sua igreja de Santa Teresa.
Os Terceiros também ja estdo falando em reformas novas...” (ANDRADE, 2012. p.
54).

A obra que Jesuino do M. Carmelo esta muito ligada ao momento de crescimento das
cidades coloniais de Sao Paulo. As Ordens religiosas (principalmente a carmelita) estavam
construindo e reformando suas igrejas e conventos € demandam por projetos de decoracao que
compreendia pintura dos tetos, construcao e decoragdo dos altares. Projetos artisticos eram va-
lorizados a partir do crescimento econdmico dos religiosos. E dentro desse contexto oportuno
para o trabalho, que Jesuino do M. Carmelo realiza vérias pinturas para a Ordem Terceira do
Carmo. Existe um documento escrito, um comprovante de pagamento, onde os carmelitas re-
gistraram o pagamento de 1503000 para Jesuino por ter pintado a nave da capela da sua igreja.
Na realidade, ¢ bem provavel que esse pagamento tenha sido feito pelo trabalho realizado por
Jesuino do M. Carmelo para que ele fizesse corre¢des e reparos na pintura realizada pelo seu
amigo e mestre José Patricio no teto da nave do Carmo®. O documento ¢ explicito “Dinheiro
que deu ao Jesuino [Em?] duas vezes, de pintar a Capela 150$000” (VOTC. Livro 16, Receitas

e Despesas de 1785 a 1841, p. 48), esse documento revela as relagdes de negocios entre o pintor

e a Ordem religiosa.

Seguindo nossa biografia, Mario fala da importancia de Frei Tomé para a adesao de Je-

suino ao clero, Tomé era prior e vigiava o trabalho de Jesuino de perto, esse homem foi a pessoa

% “Qs frades carmelitas cada vez o estimam mais. O pintor estd consagrado, aperfeicoou-se muito no desenho, o
teto da Carmo ¢ lindo”. (ANDRADE, 2012. p. 53-54).

% Documento que apresenta os valores das despesas com o pintor Jesuino do Monte Carmelo. Despesa feita com
Jesuino Francisco (Jesuino do Monte Carmelo) para pintura da nave. VOTC. Livro 16, Receitas e Despesas de
1785 a 1841, p. 48. Foto: Danielle Manoel dos Santos Pereira. Veneravel Ordem Terceira. Reverendo Padre [Te-
les?] José de Oliveira e [principiou?] a 15 de [outubro?] de 1796 ao de 1797.
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responsavel por instigar o desejo de Jesuino em buscar a ordenagio como padre”’. Entre o tra-
balho da pintura e as aulas de latim, Jesuino trabalhou e estudou com o Frei Tomé na busca
pelo seu desejo de se ordenar padre. No dia 13 setembro 1797, depois de 4 anos e quatro meses
de ter ficado vitvo, ele foi ordenado padre, recebeu as ordens menores e abandonou o nome
profano, a partir dessa data adotou o Carmo para nomear seu nome, tornando-se Jesuino do
Monte Carmelo®. A primeira missa celebrada por Jesuino do M. Carmelo foi celebrada em 16

de julho de 1798, dia de comemoragio de sua santa de devogdo, Nossa Senhora do Carmo®.

Segundo tradi¢do oral, Jesuino tinha uma personalidade docil e amigavel. Essa informa-
¢a0 ¢ do nosso guia e historiador Mario de Andrade “o rosto de padre Jesuino transpirava uma
alegria irresistivel, ecoando a inocéncia e a virtude do seu coragdo. Carinhoso com todos, res-
peitoso mesmo, no tratar qualquer pessoa pobre ou rica, a todos recebia igualmente.” (AN-

DRADE, 2012. p. 62). Para o religiosissimo Mario, o padre era acessivel e agradavel com todos.

Além de pintor e padre, Jesuino era juiz-de-festa da Irmandade da Boa Morte dos Pardos,
cargo de prestigio dentro de uma confraria. Segundo Mdrio de Andrade, Jesuino também se
lancou a viajar como monge mendicante em busca dinheiro para um projeto pessoal. Pelos ca-
minhos das vilas de Goias, ele buscou financiamento para a constru¢ao de um templo, onde ele
vislumbrava uma futura Jerusalém, esse era um projeto audacioso do padre Jesuino para a cons-

trucdo de seu sonho.

Na busca de concretizar seu projeto, Jesuino do M. Carmelo comegou a liderar a constru-
¢do de sua igreja. Foi mestre de obras e arquiteto do templo. Nessa empreitada, o filho Eliseu®
ajudou desde o inicio. O proprio Jesuino se envolveu muito nesse grande projeto, ele dirigiu o
processo de construgdo do inicio até bem proximo a finalizagao da igreja. Nessa mesma €poca,
Jesuino do M. Carmelo também ficou a frente da administracdo de uma casa de caridade que

ficava nos arredores de Itu, ele contava com a ajuda da populagdo que doava esmolas para o

7 “Desejava sim se fazer padre, mas a pobreza o levara ao oficio de pintor e a uma instrugéo tdo escassa que nem
atingia o escasso latinorio que entdo se exigia para o padre”. (ANDRADE, 2012. p. 55).

% No dia 23 de dezembro de 1797, mesmo dia do casamento com Maria F. de Goddi, recebeu a ordem de presbi-
tero, era esposo da igreja. O quarto bispo de Sdo Paulo, Ddo Mateus de Abreu Pereira, o ordenou.

9 “Jesuino sabe que mais atras estdo os quatro filhos daquele antigo Jesuino Francisco de P. Gusmao que morreu.
A filha mais velha tem 11 anos, e 0 menorzinho Sim&o Stock 5 apenas. Mas logo o padre ndo sabe mais de nada,
ndo vé, todo entregue a pronunciar, sem erro e em perfeicdo de espirito, as palavras inamoviveis da celebracdo. A
fé o domina e o cuidado. Padre Jesuino estd pondo uma mindcia de filigranador barroco, na realizagdo exatissima
dos gestos sacrais”. (ANDRADE, 2012. p. 57).

100 Eliseu foi cotado para assumir a reforma que padre Elias pensou para a igreja de Itu, porém segundo Mario de
Andrade “... 0 mais criador de todos ¢ mesmo Eliseu, j& entrando também na casa dos vinte [anos], perfeitamente
habil na talha e admiravel na escultura e encarnagdo das imagens sagradas. SO que é rabo de saia, sonhador, e meio
leviano.” (ANDRADE, 2012. p. 65).
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sustento do lugar, também, foi auxiliado por trés dos seus filhos religiosos: Maria, Elias e Simao
Stock'®. Mas Jesuino do M. Carmelo vai enfrentar muitas dificuldades na administracio de sua
igreja, as esmolas nao eram suficientes, ele cogita pedir ajuda ao regente Dom Jodo VI, pois

ficou sabendo de sua devocio a Nossa Senhora do Patrocinio®®?.

Figura 5 - Detalhe de Sd0 Jodo da Cruz. Autorretrato(?)1%

Tela conservada na Igreja do Patrocinio em Itu — SP.

Na imagem acima podemos ver o que possivelmente foram os tracos fisicos de Jesuino.
Muito embora, alguns pesquisadores sustentem a tese de que esse Sao Jodo da Cruz, ndo fosse
Jesuino, mas sim, um dos seus filhos, logo o autorretrato ¢ uma hipdtese. Continuando a pensar
no seu projeto de vida, que era a construcao da igreja em Itu, Jesuino do M. Carmelo era homem
dedicado. Sonhou em ser padre e conseguiu, como artista foi por meio do seu trabalho e esfor¢o
galgou seu espaco de respeito entre os artistas paulistas, decidido como era, ele também queria
participar de todas as etapas da constru¢do do seu sonho, erguer uma igreja de devogao para sua

padroeira de devocao. Segundo seu melhor biografo,

101 Assim como o pai, Sim&o Stock conquista a simpatia de muitos por onde passa. “Meio que puxou o pai... E um
carater irrequieto, sensivel, mas sem muita nogéo de responsabilidade. Tem o seu qué de artista e feminino. Nas
solenidades grandes, os templos esplendem com enfeitagdo mais viva, se armados pelo padre Siméo Stock do
Monte Carmelo. J& o comegam chamando até das cidades vizinhas, para mestre de ceriménia das festas, que nin-
guém ordena melhor uma procissdo.” (ANDRADE, 2012. p. 64-65).

102 “Estamos em 1812. As fadigas de viagem tdo penosa, um desengano possivel, nada enfraquece o espirito do
padre e ele parte. Dirige-se a Santos em busca dum navio que o transporte ao Rio de Janeiro”. (ANDRADE, 2012.
p. 65). Ainda segundo Mario de Andrade, “A ida ao Rio de Janeiro lhe rende uma quantia boa. O regente lhe cede
trés mil cruzados, ai por volta de 115 contos de réis em valores atuais [da década de 1940]. O padre volta com
mais sossego de espirito.” (ANDRADE, 2012. p. 65-66).

103 Nesse retrato de Séo Jodo da Cruz podemos ver o rosto de Jesuino do Monte Carmelo, ele fez um autorretrato
utilizando as mesmas convencdes representacionais que usara em trabalhos anteriores.
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“Padre Jesuino participou de tudo. S6 nas discussdes apologéticas, se ndo perde ne-
nhuma, a sua presenca ¢ menos direta, calado, apenas escuta muito, se aperfeicoando
na verdade alheia. Nédo sabia falar essa linguagem da erudigdo, e ordinariamente da
vaidade, mas sabia obrar como fildsofo. Ele ndo poderia entrar nas questdes espinho-
sas da ciéncia sagrada, mas conhecia perfeitamente a religido e a praticava.” (AN-
DRADE, 2012. p. 66).

Padre Jesuino do Monte Carmelo era muito estimado pela populacdo da cidade, pelo
clero, e pelas elites locais. Era um irmdo importante da Irmandade da Boa Morte, foi lider de
um grupo de padres, foi o construtor da igreja de N. S. do Patrocinio, ele estava em varias
frentes. Porém, os feitos sociais nao impediram que ele enfrentasse um dos maiores desafios de
sua vida. Jesuino tentou durante anos ingressar no grémio da Veneravel Ordem Terceira de N.
S. do Monte Carmelo da vila de Itu, essa irmandade era destinada aos homens brancos, ¢ Jesuino
esbarrava nas clausulas da cor, pois era pardo, e ndo tinha lugar nessa confraria de brancos.
Com audécia, Jesuino fez o pedido para entrar na ordem que era reservada para os brancos,
ocorreu um breve escandalo entre a elite, mas segundo Mario de Andrade “Jesuino vence ainda
desta vez! E a Veneravel Ordem Terceira de N. S. do Monte Carmelo da vila de Itu, consciente
das ‘virtudes do postulante, impetrou da Santa Sé um breve mandando admitir em seu grémio
o padre Jesuino do Monte Carmelo’.” (ANDRADE, 2012. p. 67). Jesuino teve uma pequena
vitoria, mas o breve que mandava a admissao do nosso pardo personagem nunca chegou a mesa
diretora, e se chegou provavelmente foi negado pois ndo existe registro do Padre Jesuino nos

livros da ordem, a breve vitoria de Jesuino em ingressar em uma irmandade branca e das mais

prestigiadas da capitania de Sao Paulo nunca foi concretizada de fato.

Entre pequenas vitérias pessoais e derrotas que a vida lhe impds, o projeto da igreja do
Patrocinio no ano de 1817 estava perto de ser acabada, e segundo relatos de cronistas viajantes
como os de Saint-Hilaire “E a igreja mais bonita de Itu, a mais cuidada e de bom-gosto” (AN-
DRADE, 2012. p. 69). Segundo a andlise empolgada do seu primeiro biografo Mario de An-
drade, o templo quebrava a monotonia da taipa lisa, Jesuino e seus filhos tinham criado colunas
decoradas de madeira entalhada que chamavam a atengao de todos. Essas colunas apoiavam os
arcos da nave. “O altar-mor ¢ um delirio de grandeza e novidade, assim como o cadeirado de

duas ordens, que surpreendera Saint-Hilaire”. (ANDRADE, 2012. p. 70)!%4.

104 “E todo o semicirculo é ocupado pelo trono enorme, em escadaria, da tradi¢do, principiando desde a banqueta
do altar, e terminando com a figurinha terna do Cordeiro Pascal, folhado a ouro todinho, obra de Eliseu. Mas é
extraordinaria no tamanho essa escadaria piramidal, e com os seus multiplos candelabros dourados, muito préxi-
mos uns dos outros, ird exigir um desperdicio vultuoso de cera para a sua iluminagao. Mas Jesuino ndo cuida de
gastos futuros, quer riqueza, brilho, éxtases lancinantes. E no primeiro degrau desse trono gigante sera salvada por
luzes, flores, musicas e incenso a imagem da Senhora do Patrocinio que o Eliseu esculpiu.” (ANDRADE, 2012.
p. 70).
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A inauguracao da igreja foi marcada para o dia da Senhora do Patrocinio, em novembro.
Como musico, Jesuino se ocupou de compor todo o repertdrio para o dia da missa inaugural®.
A tdo aguardada missa inaugural ndo aconteceu, a documentagdo ndo ¢ clara, mas provavel-
mente o0 nosso personagem estava doente. Nesse tempo, Jesuino do Monte Carmelo teve mo-
mentos que aparentava boa satide e momentos que a doenca o tomava. Ele ndo estava bem, sua
saude variava muito. E importante pensar que nesse tempo, na virada do século XVIII para o
XIX, o calendario de festas religiosas era de certa forma intenso, e muitas festas demandavam
por longos preparativos, a semana santa era um dos pontos altos do calendario cristdo, muitas

106 Nesse sen-

novenas, missas, jejuns, € procissdes movimentavam a vida nas cidades coloniais
tido, mesmo com momentos em que se encontrava doente, Jesuino queria participar da organi-
zagao dos festejos e de certa forma, ele tinha uma personalidade controladora e queria participar
de todas as etapas e tomar decisdes para a organizacao das festas da Igreja do Patrocinio. Se-

gundo Mario de Andrade,

“Mas novembro custa a chegar. Jesuino se inquieta desde ja com as outras festas dnuas
da sua igreja, especialmente as do Santissimo Sacramento e da Semana Santa. E se
atira de novo a composicao musical. A doenca o maltrata muito, mas ele sofre calado,
satisfeito de sofrer. Compde as musicas todas para a festa do Santissimo, e ainda con-
segue terminar as matinas de Quarta, Quinta e Sexta-Feira Santa.” (ANDRADE, 2012.
p.- 73).
Padre Jesuino do monte Carmelo morreu na noite de 30 de junho de 1819. Pela manha
cedo enquanto os padres se arrumavam para as atividades matinais, perceberam a auséncia de

Jesuino!?’. Jesuino do Monte Carmelo morreu sem os preparos finais, ou seja, os sacramentos.

O enterro de Padre Jesuino do M. Carmelo foi concorrido. A encomenda do corpo foi
solenissima segundo Mario de Andrade, segundo os relatos a igreja ndo comportava de tanta

gente de Itu. Os padres compareceram em grandes quantidades. Jesuino tinha admiradores e

105 «Jesuino esta compondo, tomado de furores musicais. Toda a musica ha-de ser dele. E escreve tudo, tudo a dois
COros, as novenas, as vésperas e matinas, o Te Deum, o Pange lingua, e ainda a Missa solene.” (ANDRADE, 2012.
p. 70).

106 O calendario cristdo catdlico era balizado por dois momentos altos durante o ano, natal e semana santa eram
corriqueiramente lembrados em textos e documentos pela elite eclesiastica e civil colonial, Padre Antonio Vieira
no Serméo “Pelo bom sucesso das armas de Portugal contra as de Holanda” disse o seguinte: “Passara um dia de
Natal, e ndo havera memoria de Vosso Nascimento; passard a Quaresma, a Semana Santa, e ndo se celebrardo 0s
mistérios de Vossa Paixdo.”. (Padre Antonio Vieira, In: LIRA NETO, 2021. p. 206).

107 “Na noite de 30 de junho, Padre Jesuino se recolheu as horas do costume. Nada de anormal denunciava o
desenlace préximo. Nem o préprio Feijo, nem os filhos, nenhum dos Padres do Patrocinio percebeu nada, nem
Jesuino se queixou de nada. E a noite passou em sossego. Pela manha cedo quando todos se encontravam e se
entregavam aos exercicios espirituais do dia, repararam que padre Jesuino ndo aparecia. Breve a inquietacdo afo-
gou a casa dos padres. Resolvem ir saber, batem na porta, ninguém responde, abrem a porta. Padre Jesuino do
Monte Carmelo estd imovel. Morrera durante a noite.” (ANDRADE, 2012. p. 73).
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pessoas que ndo concordavam com seus exageros misticos, porém, todos concordavam que

morrera um homem admiravelt8,

Padre Jesuino do Monte Carmelo teve vida breve. Tao breve, foi sua produgao artistica.
A arte da pintura concorreu com a producdo musical e com a maior paixao de Jesuino, a igreja.
Ser religioso e se entregar aos rituais catolicos consumiu muito seu tempo e sua produg¢ao, como
podemos constatar. Nos ultimos anos de vida, Jesuino do M. Carmelo ja ndo estava mais pin-
tando, ele orientava mais o filho do que pintava. Ele se envolveu muito com a constru¢ao da

Igreja do Patrocinio’® e a fundagdo da congregagdo dos padres™°.

18 ANDRADE, 2012. p. 74.

109 <O padre Simao Stock é agora o encarregado de cuidar da inauguragio do Patrocinio, que alias, ndo foi feita
nesse ano de 1819. O abatimento com a morte do padre Jesuino, quem sabe, a confusdo de todos, tinha mais uma
vez adiado a ceriménia. E esta se realiza com pompa extraordinaria, a oito de novembro do ano seguinte [1820]”.
(ANDRADE, 2012. p. 75).

110 “E ym momento de climax para os Padres do Patrocinio. Vem gente de toda parte, mesmo da capital. Os Padres
do Patrocinio estdo entre os homens mais importantes da capitania, dominam espiritualmente toda uma comarca,
e isso deriva aos poucos na fatalidade do dominio politico também. Feijé arregimenta liberais e arrasta consigo a
maioria do clero ituana para as aspiragdes libertarias”. (ANDRADE, 2012. p. 75).
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2. SAO PAULO NO CONTEXTO DA REORGANIZACAO DO IMPERIO
ULTRAMARINO PORTUGUES (1765-1811)

O Império Ultramarino portugués estava enfrentando na segunda metade do século XVIII
reviravoltas econdmicas e sociais nas colonias da Asia. Durante mais de dois séculos o Reino
portugués havia retirado seu sustento explorando as possessoes asidticas, do leste do Cabo da
Boa Esperanca ao Estado da India — que englobava uma grande faixa de terras da costa leste da
Africa até Macau e Timor — esse vasto império maritimo, era zelado com muito esmero pela

Coroa lusitana®?,

Os arquitetos por tras desse projeto de reestruturacao do imenso império portugués foram
trés homens ilustrados: Sebastido José de Carvalho e Melo, Martinho de Mello e Castro e Dom

Rodrigo de Souza Coutinho'*2,

As mudancas administrativas que ocorreram na América portuguesa, ¢ de quebra na ca-

pitania e cidade de Sao Paulo, nesse mesmo periodo privilegiou ou melhor dizendo explorou

11 SILVA, Andrée Mansuy-Diniz. Portugal e o Brasil: A Reorganizagéo do Império, 1750-1808. In: Histdria da
América Latina: América Latina Colonial, Vol. 1. Organizagdo de Leslie Bethell; Tradugdo de Maria C. Cescato.
2° ed. 4° reimpressdo. S&o Paulo: EDUSP; Brasilia, DF: Fundagdo A. de Gusméo, 2018.

112 “Dyrante a segunda metade do século XVIII e nos primeiros anos do século XIX — nos reinados de Dom José
I (1750-1777), de Dona Maria | (1777-1792) e do Principe Regente Dom Jodo (1792-1816) — a politica colonial
portuguesa foi colocada nas méos de trés homens notaveis: Sebastido José de Carvalho e Melo, Martinho de Mello
e Castro e Dom Rodrigo de Souza Coutinho. O primeiro deles, mais conhecido pelo nome de Marqués de Pombal
(1699-1782), um representante da baixa nobreza, fora ministro plenipotenciario junto a Londres e depois em Viena
(1738-1749), antes de ingressar no servico de Dom José |, primeiramente como Secretario de Estado da Guerra e
dos Negdcios Estrangeiros e mais tarde como Secretario de Negdcios Internos e Presidente do Erario Régio — na
pratica, um primeiro-ministro encarregado dos assuntos mais importantes do império de 1750 a 1777; Martinho
de Mello e Castro (1716-1795), [era] filho de um governador de Mogambique e neto do Conde de Galveas, vice-
rei do Brasil, foi ministro plenipotenciario em Haia e em Londres (1751-1770) e depois Secretéario de Estado da
Marinha e de Ultramar (1770-1795); Dom Rodrigo de Souza Coutinho (1755-1812), [era] filho de um governador
de Angola e embaixador em Madri, foi ministro plenipotenciario portugués junto a Turim (1778-1796) e depois
Secretéario de Estado da Marinha e de Ultramar (1796-1801), presidente do Erario Régio (1801-1803) €, finalmente,
Secretério de Estado da Guerra e dos Negdcios Estrangeiros (1808-1812). Os trés eram ‘estrangeirados’, isto &,
homens que haviam adquirido grande experiéncia nas cortes mais avangadas da Europa, e estavam imbuidos de
um desejo ardente de levar para seu pais 0s beneficios de suas experiéncias no exterior, a fim de eleva-lo ao nivel
das na¢des mais desenvolvidas intelectual e economicamente da época. Os trés provinham da nobreza, embora de
estratos diferentes da aristocracia; suas familias tinham conexdes passadas ou presentes com a administragéo co-
lonial; todos haviam-se formado em direito pela Universidade de Coimbra; e suas politicas estavam baseadas numa
forme crenga no poder absoluto do rei, amparado por um governo ‘esclarecido’. No que se refere a politica colo-
nial, seus objetivos eram idénticos: acreditavam que o Brasil era vitalmente importante para a prépria sobrevivén-
cia da metropole, e assim pretendiam estender seu territorio até onde fosse possivel, reforgar sua estrutura admi-
nistrativa, judicial e militar mediante o fortalecimento do poder absoluto da monarquia, e assegurar o desenvolvi-
mento da economia brasileira dentro estritamente da estrutura do pacto colonial, em outras palavras, em proveito
exclusivamente da metrépole. Todos tencionavam preservar a unidade interna do extenso territorio do Brasil e,
sobretudo, a unidade do conjunto do império, o que foi conseguido com a instalagdo da corte portuguesa no Rio
de Janeiro em 1808”. (SILVA, 2018. p. 479-480).
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uma parte desse imenso territorio americano. E nesse contexto de reorganizagio do império que
Jesuino do Monte Carmelo vai viver:
“Assim, nesse tempo, se inclui o Padre Jesuino do Monte Carmelo (1764-
1819), pintor, musico e construtor da Igreja do Patrocinio, na cidade de Itu, e
o belo e muito original teto da Igreja da Ordem Terceira do Carmo de Sao

Paulo, o grande medalhdo da Nossa Senhora do Carmo e os anjos em sua
volta.” (CASTILHO & BARSALINI, 2022. p. 4).

Esse tempo foi o tempo das mestigagens, Jesuino teve ao seu redor uma rede de sociabi-
lidade intensa, podemos citar: Antonio Francisco Lisboa (Aleijadinho), o musico baiano Da-
mido Barbosa de Araujo, o padre musico jos¢ M. Nunes Garcia, Patricio da Silva Manso (seu
professor-mestre), Joaquim Pinto de Oliveira — o mestre Tebas — provavel arquiteto do frontis-
picio da antiga Sé de Sao Paulo, Manuel Dias de Oliveira, José Leandro de Carvalho, Mestre
Valentim, Mestre Joaquim da Rocha, José Teofilo de Jesus. Todos esses artistas eram mulatos
e estavam em circulacdo nas capitanias vizinhas da Bahia, Minas e Rio de Janeiro. Eram mes-
ticos, eram homens que carregavam nas maos o dom da pintura, da escrita, da partitura e do
pincel. Esse tempo era o tempo dos mulatos, termo tomando emprestado do vocabulario usado
por Mario de Andrade. Esses artistas mesti¢os estavam trocando informacdes e ideias, estavam

engajados fazendo a circularidade do barroco como cultura forte pela colonia.

Nesse contexto, Portugal estava reorganizando suas possessdes coloniais, € viu que o
Brasil era extremante importante para a sobrevivéncia politica e econdmica do reino entre as
cortes europeias. Portugal precisava das riquezas do Brasil para sua sobrevivéncia como Impé-
rio, vejamos o recado que o embaixador lusitano em Paris manda ao Rei de Portugal sobre a
importancia do Brasil para tal sobrevida “Por volta de 1738, Dom Luis da Cunha, embaixador
portugué€s em Paris, escrevia que, ‘para preservar Portugal, o rei precisa da riqueza do Brasil

mais que do proprio Portugal’.”. (SILVA, 2018. p. 477)*%3,

Desde a primeira metade do século XVIII, o governo lusitano havia percebido que a co-
l6nia na América era importante para a sua sobrevivéncia no concorrido mercado europeu de

especiarias, e comegou a organizar esse novo status de importancia para o estado do Brasil.}*

113 Instrugdes Inéditas de D. Luis de Cunha a Marco Antdnio de Azevedo Coutinho, eds. Pedro de Azevedo e
Antdnio Baido, Coimbra, Academia das Sciencias de Lisboa, 1930, p. 218. In: SILVA, 2018. p. 477.

114 No século XVIII Marcelino Pereira Cleto fez uma dissertagdo apontando diretrizes para a reorganizagio e
modernizacao tanto da capitania como da cidade de S&o Paulo. No seu texto, ele aponta a educagdo como uma das
bases para o projeto de revitalizacdo da capitania e destaca que a Coroa portuguesa estava fazendo investimentos
na educacao e instrucdo dos locais. Segundo ele: “Tem Sua Majestade mandado estabelecer na capitania de S&o
Paulo estudos, e na cidade de S&o Paulo se acha ja a anos um professor de gramatica com o ordenado de 400$000
réis, e para ela ja estdo nomeados professores de filosofia, retorica, ler e escrever.”. (CLETO, 1782. p. 40). Nesse
caso € interessante notar que a educagdo esta sempre ligada ao desenvolvimento, e ela era necessaria e 0 caminho
viavel para colocar em prética os planos de formar uma sociedade capaz de se modernizar.
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Logo, na “metade do século XVIII, o Brasil era de longe a mais importante dessas possessoes.”
(SILVA, 2018. p. 477). Pois paulatinamente, Portugal estava perdendo seu monopolio de co-
mércio e navegacao no Oriente, a permanéncia dos navios portugueses nesse contexto estava

reservada a alguns poucos portos do Oriente.

O Estado da India estava mui enfraquecido tanto no territorio, quanto economicamente.
A coroa de Portugal enfrentava uma dura concorréncia com outras potencias maritimas — exem-
plo: Holanda, Franca e Inglaterra — O mercado de especiarias como: cravo, canela, pimenta,
sedas, algodao, porcelana, diamantes e mobilidrio oriundas dos mercados orientais estava em
franco declinio; os produtos que saiam de Mo¢cambique como ouro, marfim e escravos também
estava minguando, como resolug¢do para esse grave problema, a coroa estava tendo prejuizos,
pois investia mais do que lucrava, a solucdo seria voltar-se com todas as forcas para as coldnias

da Américal®®,

A crise que abala o Sistema Coloniall®

de Portugal ¢ um fendmeno global, comega no
Oriente, como ja mencionamos, € acende a luz vermelha para o governo portugués. Era preciso
fortalecer os esfor¢os colonizadores na América, nesse sentido, vale a pena ratificar que a crise
do sistema colonial ndo era americana, mas sim, do comercio internacional com vistas para o

mercado europeu, e nos sistemas politicos dos Estados Nacionais europeus'?’.

Na regido da capitania de Sao Paulo, o que conhecemos hoje como uma parte do sudeste,
¢ nesse espago que serao mais visiveis as mudangas, Sao Paulo volta a ter uma administragao
propria, ficando independente das Minas e do Rio de Janeiro. E nessa regido onde foram en-
contradas grande quantidade de ouro e diamantes, essa noticia trouxe alivio para o governo
metropolitano, e agora, o reino ird se voltar para reorganizar esse territorio, exercendo todo o

seu poder politicol?8,

115 (SILVA, 2018. p. 477-478).

116 «Sjstema colonial, efetivamente, constitui-se no componente bésico da colonizagdo da época mercantilista, o
elo que permite estabelecer as mediagdes essenciais entre os diversos niveis da realidade historica.”. (NOVAIS,
2019. p. 73).

117 “Numa primeira aproximagdo, o sistema colonial apresenta-se-nos como o conjunto das relagées entre as me-
tropoles e suas respectivas colonias, num dado periodo da histéria da colonizacio; na Epoca Moderna, entre o
Renascimento e a Revolucdo Francesa, parece-nos conveniente chamar essas relagdes, seguindo a tradicdo de
varios historiadores (Beer, Schuyler, Limson), Antigo Sistema Colonial da era mercantilista.” (NOVAIS, 2019. p.
73-74).

118 Os problemas na reconfiguracio do Império eram muitos, porém, “Varias colonias portuguesas ao alongo da
costa oeste da Africa ou tinham sido atacadas repetidas vezes por estrangeiros ou eram o palco de rebelides locais,
nomeadamente as ilhas de Cabo Verde e Angola. O Brasil havia experimentado duas guerras civis (Guerra dos
Emboabas nas minas de ouro do rio das Mortes, 1708-1709, e a Guerra dos Mascates em Recife, 1710-1711) e
dois ataques dos espanhdis ao posto avancado de Coldnia do Sacramento na foz do rio da Prata (1706-1736). No
entanto, essa parte ocidental do império, especialmente Angola e o Brasil, haviam obtido e continuavam a obter
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Sendo assim, ainda era esperado das colonias que essas e seus colonos sustentassem o
império portugués “... as colonias se deviam constituir em fator essencial do desenvolvimento
econdmico da metropole.” (NOVAIS, 2019. p. 76). As colonias deveriam dar o maior mercado

possivel para os produtos metropolitanos.

Essa economia esta intimamente ligada a dois conceitos fundamentais para os paises Ibé-
ricos, 0 mercantilismo e as riquezas advindas dos metais preciosos (ouro e a prata). “O mercan-
tilismo ndo ¢, efetivamente, uma politica econdmica que vise ao bem-estar social, como se diria
hoje; visa ao desenvolvimento nacional a todo custo” (NOVALIS, 2019. p. 77). Nessa logica de
mercado, todas as formas e formulas de estimular o comércio e economia ¢ considera legitima,
até mesmo a escravidao humana. Assim, a “... intervencao do Estado deve criar todas as condi-
¢oes de lucratividade para as empresas poderem exportar excedentes ao maximo.” (NOVALIS,

2019. p. 77-78).

Para ndo perder a mdo novamente como havia acontecido com as colonias do oriente,
Portugal (e seus rivais europeus) desejava manter “A politica colonial das poténcias visava por
1sso enquadrar a expressdo colonizadora nos trilhos da politica mercantilista; fazer com que as
relagdes entre os dois polos do sistema (metropole-colonia) se comportassem consoante o €s-
quema tido como desejavel.” (NOALIS, 2019. p. 78). Nesse contexto temos dois pontos a serem
seguidos, de um lado estd a metropole como centro das decisdes e do poder politico, e do outro

lado esta a colonia que deve exercer o papel de subordinagao.

Os termos economicos entre os dois lados estavam claro. Cabia a colonia fornecer as

riquezas e a metroépole administrar e usufruir dos lucros obtidos, assim,

“em termos econdmicos, enquanto Angola e os territorios localizados no golfo da
Guiné eram tratados mais € mais como reservatorios de trabalho escravo, de Minas
Gerais, Mato Grosso e Goias vinham ouro, € de Serro do Frio, diamantes; de Grao-
Para e Maranhao vinham café e cacau, que eram somados as tradicionais exportacdes
do Brasil, representadas por aglicar, fumo, pau-brasil, madeira de lei, drogas medici-
nais e especiarias, 0leo e barbatanas de baleia.” (SILVA, 2018. p. 478).

Esses produtos circulavam pelos portos de Salvador, Recife, Rio de Janeiro e Sdo Luis, e
tinham como destino Lisboa, centro econdmico obrigatério que coligia essas riquezas, € era

porta de entrada para outros mercados europeus.

consideraveis ganhos territoriais.” (SILVA, 2018. p. 478). As agitacOes internas promovidas pela insatisfagéo po-
pular também abriram os olhos dos governantes, eles sabiam que poderiam perder as coldnias da América, e isso,
n&do poderia acontecer.
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Esse era o contexto internacional e comercial ao qual Sao Paulo estava inserida. Grandes
mudangas se avizinhavam, alias, essas “mudanc¢as’” ndo seriam tdo novas assim para a colonia
e seus moradores. O governo metropolitano ia aumentar seu poder, e fortalecer o pacto colonial
que era um velho conhecido dos colonos. O governo do 4° Morgado de Mateus deveria estar
preparado para novos desafios impostos pela metrdpole, pois agora, o poder do governo portu-
gués seria mais efetivo e presente. Pensando nesses desafios, Dom Luis Antonio de Sousa B.
Mourdo — o Morgado de Mateus — ndo encontrou facilidades nos nove anos de seu governo. Ele
teve varios embates com o Bispo da S¢é paulista, estava em jogo o patrimdnio deixado pelos
Jesuitas. Ao iniciar seu governo por mando do Rei, o Morgado de Mateus se utilizou dos espa-
cos do colégio jesuita para se instalar e chantar os 6rgaos do governo, mas vai encontrar resis-
téncia por parte do Bispo que também queria o prédio para expandir os servigos eclesiasticos

na cidade.

O auge dessa querela se deu em idos de 1774, ja no final dos anos de governo do Morgado
em Sao Paulo. Numa longa carta que pode ser dividida em duas partes, onde na primeira ele
relata como encontrou a cidade e a capitania, no segundo momento ele relata os feitos urbanos
realizados pelo seu governo as custas da Real Fazenda. Vejamos a segunda parte, onde ele fala

das benesses que realizou:

“[...] Tinha todas as acomodagdes nao so publicas, mas particulares para se
fazerem todas as fung¢des necessarias nos dias grandes, como tenho feito por
diferentes vezes, por ser hoje esta cidade, e esta capitania um Estado muito
grande. Havia além disto as prisdes necessarias, o0 Corpo da Guarda, os [guan-
tes?] dos soldados, e dos oficiais, € uma grande praca em que das janelas es-
tava vendo fazer os exercicios militares, a que se pode [ajuntar? Ou avistar?]
o quintal, as frutas, a agua, a saida para o Rio, e outras muitas comodidades e
serventias.

Tudo isso, se acha entregue ao Bispo na forma da Ordem de Sua Majestade, a
que ndo quis deixar de dar o devido cumprimento. Porém néo € possivel que
em outra qualquer parte se possa fazer outro tanto como estava feito, ainda
que Sua Majestade ordenasse que se dispendessem aquelas excessivas despe-
sas, com que nao podem as faculdades das Reais Rendas desta Provedoria,
ainda que fossem ajudadas das vizinhas; quando pelo contrario com muito
pouco podia Sua Majestade mandar fazer acomodag¢do muito suficiente e
muito nobre para os Bispos, ou mandando-lhe acrescentar as casas em que
moraras seus antecessores, ou mandando-lhe acabar o seu palacio novo, que
jéa estava muito adiantado, ou querendo Sua Majestade usar da sua Real Gran-
deza para com o Bispo, mandando-lhe comprar uma Ilha de casas no Largo da
Sé, que com muito pouco se compra, soube que ja houve varias vezes intento
de se comprarem para Palacio dos Bispos, principalmente na ocasido em que
se fundou o Palacio novo por ser o sitio mais nobre, € mais proprio que tem
toda a terra para Palacio Episcopal, por ter toda a larguesa para os edificios e
jardins, por estar vizinho a Sé, e sobre a pracga do seu largo, e por que se podia



86

juntamente comunicar com a Igreja de Sao Pedro, que é muito curiosa, e fica
lhe servindo de Capela Episcopal.” (AHU, 18/06/1774).

Nesse trecho do documento ele reclama que todos os esforcos de seu trabalho para me-
lhorar os recursos urbanos foi mandado entregar ao bispo pela propria vontade do Rei. E ele
teme que todas as suas realizagdes sejam desfeitas e desperdicadas nas maos erradas. Clara-
mente existia uma poderosa disputa por espacos de poder dentro da cidade. De um lado o poder
politico, do outro o poder religioso, e no centro tentando domar as duas feras a legislatura régia

se esforcando para agradar ambas as partes.

Sem divida nenhuma, o Morgado de Mateus colaborou para o desenvolvimento da ci-
dade, nessa mesma carta ele relata que existem varios projetos urbanos executados ou em exe-
cucao espalhados pelo centro da cidade, esses eram prédios como igrejas, hospitais, construgao
da torre do relogio na igreja, Casa da Junta, sala para guarda dos cofres ptblicos e outros tantos

projetos arquitetonicos que faziam de Sao Paulo uma cidade ressurgida das cinzas.

As mudancas dessa retomada administrativa seriam realizadas na economia, nos governos
e na administragao publica colonial e na propria reorganizagao do territério do Brasil. Talvez a
mudanga mais drastica sentida de perto pelos paulistas foi a expulsdo dos jesuitas das terras do
Brasil. Por um lado, a politica do Marqués de Pombal de tirar os jesuitas do jogo social e eco-
ndmico local tenha agradado uma grande parcela da populagdo da cidade que precisava da mao
de obra escrava dos indios'!®, porém, nem todos os paulistas foram favoraveis a expulsdo dos
inacianos, pois sem a prote¢ao dos jesuitas, os indios seriam subjugados sem nenhuma protecao,

os indios estariam sozinhos no jogo perverso da escravidio'%.

O tema da escravizacao indigena por religiosos ¢ longo e profundo, e merece mais estudos
que se debrucem nas fontes, mas temos que nos deter um pouco e tocar nesse assunto importante
para entendermos a vida politica e economica da Sdo Paulo dentro desse contexto escravocrata

atlantico, esse foi um momento de reorganizacao do Império portugués.

Nesse contexto de reorganizagdo da Capitania o bispo de Sdo Paulo, Dom. Frei Manuel

da Ressurrei¢do envia carta ao Secretario do Reino, o ja influente Marqués de Pombal, e relata

119 “Os moradores de Sdo Paulo e do Sul do Brasil utilizavam largamente os indios como auxiliares militares e
como trabalhadores em suas lavouras de trigo, e se opunham vivamente a qualquer tentativa do governo ou dos
missionarios em lhes restringir o acesso a trabalhadores indigenas. Dos anos 1590 a 1640, as incursdes paulistas
em missoes jesuiticas espanholas indigenas no sertdo trouxeram milhares de trabalhadores indigenas para a regido
e, ainda que alguns de fato chegassem aos engenhos do Nordeste e do Rio de Janeiro, a maioria permaneceu em

5 9

Sao Paulo, onde, apesar de classificados como ‘administrados’, eram considerados escravos por ‘uso e costume’.”.
(SCHWARTZ, 2018. p. 220).

120 «A escraviddo, especialmente a indigena, esta efetivamente na base dos principais conflitos politicos que aca-
baram por ocasionar a expulsdo da ordem de certas regides durante longos periodos.” (ZERON, 2011. p. 33).
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o poder econdmico das Ordens religiosas, esse poder econdmico passava pela escravidao negra
e indigena, Dom Manuel relata os muitos desagravos dessas Ordens as leis metropolitanas e era
preciso reorganizar também esses relaxamentos dos religiosos nas terras de Sao Paulo. Nesse
sentido vejamos o que ele diz
“Os religiosos Menores Recoletos da provincia do Rio de Janeiro tem 6 con-
ventos e alguns hospicios nesta Diocese: em todos conservam escravos de um
e outro sexo, que residem em casas [contiguas?] as suas cercas, rodeadas de
outro muro. Em alguns deles, como sao os dos [lilas?] de Sao Sebastido e
Conceicdo, onde vivem apenas trés ou quatro religiosos, possuem eles de 30,
40 ou mais escravos. Estendem os privilégios, que lhes concedeu a Sé Apos-
tolica de administrar [ensinamentos?] sem dependéncia dos ordinarios, so-
mente aos seus domésticos familiares e [confincios?] [confessasse-0s?], admi-

nistrando todos, e até os dando comunhao pascal, e matrimonio aos seus refe-
ridos escravos.

Os Carmelitas Calgados e Beneditinos passam a maior excesso, porque nao so
tem escravos e escravas nas mesmas casas [moradas?], contiguas as cercas dos
seus conventos, mosteiros € hospicios. Mas também, outros [muitos para?]
cultura de seus prédios rusticos, propriedades e fazendas que possuem onde
somente vive um religioso, a quem chamam fazendeiros, e as vezes nenhum.

Tanto estes como os Franciscanos tém a seus cargos algumas aldeias de indios,
a quem costumam instruir por catecismo na lingua dos mesmos indios, e indi-
ferentemente lhes administram todos os sacramentos, sem dependéncia [sem
depender| [nenhuma?], nem faculdade dos Bispos.”. (AHU, 1776).

Nessa carta ao Marqués de Pombal, o bispo destaca a riqueza, os imdveis, os bens e 0s
desmandos dos Menores Recoletos, dos Carmelitas Calcados, dos Beneditinos ¢ dos Francisca-
nos, todos esses estavam desviados das leis reais e era preciso fazer uma profunda mudanga,
tanto social, educando o povo, mas também, cortando na “sagrada-carne” da Igreja. Seus reli-
giosos nao estavam seguindo os critérios da S€ romana, e nem das leis portuguesas. Muitos
religiosos davam os sacramentos aos indios sem o conhecimento do bispo paulista, ou seja,
existia uma quebra perigosa das hierarquias e isso ndo poderia ser consentido e tolerado, sem
falar das muitas riquezas e bens materiais desses religiosos, que eram vistos pelos cidaddos

como grandes proprietarios de escravos e fazendeiros poderosos.

Sendo assim, as Ordens religiosas tiveram que se explicar diante a populagdo pelo grave
problema da escravidao de indios e negros africanos em Sao Paulo. Por um lado, eles condena-
vam a escravidao, mas na pratica, os padres mantinham escravos e se beneficiavam do trabalho
desses. A resposta ao problema da escraviddo foi dada e justificada pelas Ordens religiosas
(principalmente os Jesuitas) a partir duas Oticas; uma financeira e a outra teoldgica (estoico-

agostiniana). Pelo lado financeiro, os padres precisavam financiar suas incursdes, a outra
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explicagdo teoldgica era de que a prisao do corpo ndo implicava na prisdo da alma. Para enfren-
tar a empreitada catequética pelos sertdes, os religiosos justificavam essa necessidade por es-
cravos pelo fator econdmico, a escravidao representava uma poderosa fonte de renda, o que
ajudava os padres no projeto catequético. Ainda sobre esse assunto, Zeron diz que os jesuitas
colocaram em pratica por meio da escraviddo um “projeto memoristico”, esse tinha por objetivo
criar uma identidade politica e espiritual para a Cia. de Jesus. Nesse sentido, o trabalho (fosse
livre ou forgado) era visto como poderoso instrumento de aculturacao, servindo aos interesses

catélicos para a conversdo dos indios'?.

Dando continuidade a nossa discussdo, a outra intervengao implementada pelo governo

metropolitano na capitania de Sdo Paulo, e sentida pela populagao foi,

“Na capitania de Sao Paulo, Pombal procurou manter a soberania portuguesa sobre os
territdrios ocidentais, fundando povoados a cada 50 quilometros, aculturando os in-
dios e ensinando-os a trabalhar — em outras palavras, instalando ‘colonias de vilas a

aldeias completas com juizes, vereadores e autoridades municipais (cAmaras), a se-

melhanca das fundadas por Francisco Xavier de Mendonga Furtado, no Para’1%2.”.

(SILVA, 2018. p. 486).

Essa estratégia de fundar vilas na capitania com todo aparato politico era para assegurar
a posse das terras, SAo Paulo era uma regido estratégica e importante para a coroa portuguesa'?>,
De Sao Paulo, saiam os tercos de sertanistas, comida para abastecimento das minas, saiam tam-
bém, os exércitos para proteger os territorios do sul e era um dos principais acessos ao rio da

Prata.

Outra diretriz enviada por Pombal, e importante para entendermos as motivacdes de ex-
pulsar os jesuitas da colonia € o projeto de ocidentalizar o indio, ensinando-lhe como trabalhar,

o indio tinha que estar inserido no trabalho.

121 para saber mais sobre essas trés premissas no pensamento jesuitico sobre a escraviddo, ver o estudo do pesqui-
sador Carlos A. de M. R. Zeron, “Linha de Fé: A Companhia de Jesus e a Escraviddo no processo de formagio da
sociedade colonial (Brasil, Séculos XVI e XVII)” EDUSP - 2011. p. 33-34.

122 Trecho da carta do Marqués de Pombal com diretrizes para organizacdo e fundagéo de vilas na capitania a Dom
Luis A. de Souza, na época governador de Sdo Paulo, 22 de julho de 1766 (manuscrito de Arquivo Historico
Ultramarino, Lisboa, Conselho Ultramarino, Codice 423 (Sao Paulo), ‘Estado Politico n° 7).

123 Em 1750, Dom Jodo V em seu Gltimo ato, assinou o tratado de Madri, esse substituia os tratados anteriores de
Tordesilhas (1494) e o de Utrecht (1713). Esse novo tratado delimitava as — novas — fronteiras das possessdes
coloniais de Portugal e Espanha no ultramar (América, Africa e Asia), tinha como base o direito da Ocupagéo
Efetiva. Dai a importancia de fundar vilas e constituir ocupacéo social e circulagao de pessoas. Ao longo do tempo,
e com suspeitas mutuas do ndo cumprimento do Tratado de Madri “... as discussdes foram-se tornando cada vez
mais hostis e ficou claro que o Tratado de Madri ndo era exequivel. Em 12 de fevereiro de 1761, foi anulado por
um tratado assinado em Pardo.”. (SILVA, 2018. p. 481-482). A concorréncia entre as poténcias ibéricas por essa
regido durou 16 anos até que um novo acordo foi assinado em 1° de outubro de 1777, era o Tratado de San llde-
fonso, esse foi menos vantajoso para Portugal. (SILVA, 2018. p. 481-482).
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Vejamos um exemplo das politicas para os indios adotada para o Brasil. Em uma carta
enderecada a seu meio-irmao, o Marqués de Pombal orienta Francisco Xavier de Mendonga
Furtado, governador e capitdo-mor do Estado do Grao-Pard e Maranhdo como deveriam ser

tomadas algumas medidas em relacdo aos indios. Pombal escreve,

“... até agora ndo se achou outro modo de dominar as nagdes barbaras e ferozes que
ndo fosse o de civilizé-las e de se aliarem com elas os que as dominam: vivendo os
conquistadores e os conquistados debaixo da unido da sociedade civil, e da observan-
cia das mesmas leis, formando um s6 corpo sem distingdo alguma. [...] se ai (no Brasil)
se praticar com esses miseraveis indios o0 mesmo que aqui (em Portugal) praticaram
os romanos, dentro de pouco tempo havera no Para tantos portugueses quantos sao os

barbaros que hoje vivem nos matos, como nos vivemos alguns tempos...”124. (SILVA,
2018. p. 485).

A partir desse discurso podemos entender as pretensdes da metropole para os territorios
do Brasil. Do Para a Sao Paulo, o indio deveria conviver nas vilas com os portugueses apren-
dendo os modos de vida, a religido, sendo inseridos, esse era projeto ocidentalizador que deveria
culminar com o embranquecimento da populacdo. Esse ndo era um modelo novo de hegemonia
113 a1 . . yye , , .

racial”, Pombal cita o que os romanos tiveram as mesmas praticas na peninsula Ibérica para
suprimir os barbaros, era o mesmo modelo. Ou seja, trazer familias colonizadoras portuguesas

e incentivar as relagdes interétnicas entre essas duas culturas?®.

Podemos observar que essa politica de integrar o indio ao convivio nas cidades estava
ligado aos interesses futuros do Estado Nacional portugués e da burguesia mercantil metropo-
litana. O plano em ultima instancia era colocar todos e todas subordinados ao rei. O progresso
da burguesia mercantil orientava o comercio da metropole e da colonia, assim, criando uma

59126

“burguesia conquistadora”*“°, o que modelava a sociedade em sua volta.

Nesse sentido, Estado Nacional portugués e burguesia mercantil eram aliadas nesse po-

deroso projeto de poder. Jogo que tinha o objetivo final de transformar os nativos americanos

124 Carta de Pombal a Mendonca Furtado, Lisboa, 15 de maio de 1753, em Carneiro de Mendonga, A Amazénia na
Era Pombalina, vol. I, p. 390-391. In: SILVA, 2018. p. 485.

125 «Q préprio Mendonga Furtado em [resposta ao irmio] mostrou desejos de trazer casais dos Agores para as
aldeias indias de Xingu e do Tapajds a fim de incentivar relagdes ativas entre os dois grupos — 0 que era proibido
pela constituicdo das missfes jesuitas — e ndo hesitou em sugerir que os casamentos entre homens brancos e mu-
Iheres indias, longe de serem considerados vergonhosos, tornar-se-iam uma fonte de honra e privilégios, pois é
este ‘o Ginico meio de podermos povoar este largo Estado, ¢ de dar a conhecer aos naturais dele que os honramos
e os estimamos, sendo este 0 meio mais eficaz de trocarmos o natural édio que nos tém pelo mau tratamento e
desprezo com que os tratamos, em amor a boa fé, fazendo os interesses comuns, sem cujos principios’, concluia,
‘ndo ¢é possivel que subsista e floresga esta larga extensdo de pais’.”. (Carta de Mendonga Furtado a Pombal, Para,
11 de outubro de 1753, em Carneiro de Mendonga, A Amazénia na Era Pombalina, vol. I, p. 414. in: SILVA,
2018. p. 485).

126 (NOVALIS, 2019. p. 83).
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em escravos na lavoura, e clientes do comercio colonial*?’. Sendo assim, estava tudo interligado
numa teia “perversa”, onde podemos destacar varios conceitos como: ocidentalizagdo, pedago-
gia, religido, catolicismo, Jesuitas, Ordens religiosas, Irmandades, Estado Nacional, burguesia,
mercado, metropole, colonia, América e Europa, todos imbricados e com finalidade em comum

na constru¢do um novo espago cultural na América.

2.1. A acdo religiosa crista na expansio da fé na América portuguesa

A colonizacdo da América portuguesa foi acompanhada de perto pela Igreja Catélica. Hoje
qualquer pesquisa que se debruce sobre os arquivos coloniais € que tenha a pretensao de fazer
uma histéria colonial precisa falar da atuacao da igreja e suas ordens religiosas na promogao,
educacdo e expansdo da fé cristd na América como um todo. Buscando entender esse contexto
que vamos desvendando a alianca entre Estado portugués e a Igreja. Essas duas instituigcdes
estavam ligadas pelo objetivo de salvar almas e enriquecer economicamente a partir da explo-
racdo colonial. A partir desse ponto de vista, a colonizacdo colocada em pratica na América
portuguesa foi motivada pelo “desejo” europeu em salvar as almas dos gentios, o objetivo era
claro, o primeiro passo do projeto era a conversao dos indios, e depois expandir a cultura reli-

giosa catolica ocidental nos novos territdrios americanos.

Esse grande projeto de educacdo e expansdo religiosa foi colocado em agdo na América
espanhola e portuguesa, dado as diferengas locais na receptividade dos nativos, esses dois pro-
jetos podem se aproximar ou se distanciar, cabendo uma analise profunda para entender as par-
ticularidades de cada regido, mas ambas tinham um objetivo comum, que era educar os indios
por meio da fé crista catdlica. Na América portuguesa, podemos destacar que o projeto evan-

gelizador estava intimamente ligado a exploragdo colonial e ao trabalho compulsoério.

Logo no inicio do projeto colonizador as ordens religiosas foram importantes para a fun-
dag¢do das vilas e das cidades. Do litoral ao sertdo, de Sdo Paulo ao Maranha as ordens religiosas
se converteram em muros de arrimo, sustentando e participando ativamente da vida religiosa,
da vida cultural dos cidadaos, os religiosos estavam presentes nas decisdes politicas e nas mo-
vimentacdes econdmicas, pois essas ordens eram proprietarias de fazendas, terras e escravos

indios e africanos. Segundo o pesquisador Eduardo Hoornaert

“A atividade missionaria foi empreendida por quatro ordens religiosas — jesuitas, fran-
ciscanos, carmelitas e beneditinos — sob a égide do Padroado de Real em Lisboa, e

27«0 comércio foi de fato o nervo da colonizagido do Antigo Regime, isto é, para incrementar as atividades mer-
cantis processava-se a ocupagdo, povoamento e valorizacdo das novas areas. (...), mas o comércio colonial era para
mais o comércio exclusivo da metropole, gerador de superlucros, o que completa aquela caracterizagdo.” (NO-
VAIS, 2019. p. 89).
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por duas outras ordens: capuchinhos e oratorianos, que dependiam da Propaganda
Fide em Roma (fundada em 1622 com o objetivo de centralizar a obra missionaria da
Igreja catolica e contestar o padroado em Portugal e o patronato na Espanha).” (HO-
ORNAERT, 2018. p. 554).

As atividades missiondrias dessas ordens religiosas geraram uma concorréncia acirrada
entre si, querelas e fofocas eram comuns. Os interesses particulares de cada ordem religiosa
construiram impérios econdmicos aqui na América. Salvar as almas dos indios era um bom
pretexto para o acimulo de patrimonio econdomico. Uma das principais justificativas usadas por
jesuitas, carmelitas, franciscanos e beneditinos era que a religido politeista dos indios era ido-
latria. Era preciso combater esse mal, exorcizando os vestigios de identidade cultural que pu-

desse restar nas comunidades indigenas, para tanto, a educagao religiosa foi um trunfo no com-

bate das idolatrias dos nativos.

Outro fator primordial para compreendermos a expansao da fé catélica na América foi a
formacgdo de religiosos. Além de converter fiéis, o importante acima de tudo, formar religiosos
e suditos militantes que pudessem ajudar a expansao da fé e ndo deixar enfraquecer o animo

catolico. Segundo Charles R. Boxer,

“Os missiondrios portugueses e espanhois tinham em sua maioria, perfeita conscién-
cia de formar a vanguarda da Igreja militante e de serem suditos leais as suas respec-
tivas Coroas. As convicgdes ¢ motivagdes que 0os animavam ndo eram necessaria-
mente compartilhadas pelos outros missionarios europeus, embora muitos pensassem
da mesma forma. Contudo, para o bem ou para o mal, os pioneiros espirituais ibéricos
tiveram papel crucial na expansao ultramarina da Europa que deu inicio a formagao
do mundo moderno.” (BOXER, 2007. p. 9).

Evangeliza¢do e colonizagdo andaram de maos dadas, ndo s6 maos dadas, mas corpo e
alma no interesse em explorar a terra e as pessoas que estavam aqui'?. A conversio dos nativos
foi levada a sério, muito embora, 0os missiondrios tenham encontrado resisténcia, pois os indios
ndo estavam dispostos a ceder facilmente. E importante ressaltar isso, pois ¢ dai que surgiram
tantos conflitos e revoltas coloniais de resisténcia indigena em vérias localidades da colonia.

Para John Monteiro, Sdo Paulo foi um palco de luta e resisténcia indigena frente as vontades da

elite paulista’?®. Ele nos informa que:

128 «As ordens religiosas dirigiram suas atividades prioritariamente para a conversdo dos indios e, pode-se dizer, a
transformac&o de seu modo de vida e de trabalho de modo a se adequarem as novas prioridades do Estado coloni-
zador portugués.” (HOORNAERT, 2018. p. 555).

129 «“Com certeza, os colonos tinham razdes de sobra para recear revoltas de escravos indios. Tal receio comegou
a se confirmar em 1652, quando explodiu a primeira grande revolta na propriedade de Antdnio Pedroso de Barros,
no bairro de Jequeri. Pedroso de Barros, um dos principais produtores de trigo, possuia entre 500 e 600 indios,
divididos entre Carijo e Guaiana, a maior parte recém-chegada do sertdo. Além de trucidarem Pedroso de Barros
e outros brancos que se achavam na fazenda, os indios também destruiram as plantacdes e as criagdes. Coube a
Pedro Vaz de Barros, irméo da vitima, descrever a devasta¢do: ‘Foi tanto o numero de gentio que naquela ocasido
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“Em S&o Paulo, a medida que a camada senhorial apurava seus mecanismos de con-
trole e opressdo, os indios desenvolveram contra estratégias que visavam forjar um
espacgo para uma sobrevivéncia um pouco mais digna e humana. Resistindo a opressao
dos senhores, os indios resistiam a ordem a que estavam submetidos de todas as ma-
neiras possiveis. E se, dada a escassez de meios que dispunham os indios, as revoltas
organizadas, embora tenham existido, ndo foram t3o frequentes, os cativos mostravam
sua rebeldia de todas as maneiras que dispunham. Fugindo do cativeiro, furtando de
seus senhores e vizinhos, invadindo propriedades, negociando produtos livremente,
os indios buscavam estabelecer alguma independéncia de acdo frente a estrutura es-
cravista.”. (MONTEIRO, 2000. p. 115).

Essas contra estratégias colocadas no palco paulista foram importantes para dar aos indios
o minimo conforto para enfrentar a situag¢do do trabalho compulsério. Dessa forma, as fronteiras
da escravidao indigena foram definidas também pelas a¢des cotidianas, na vivéncia dos indios

com religiosos e colonos portugueses.

E dentro desse sistema socioecondmico, a ordem religiosa mais atuante na regido de Sao
Paulo sdo os jesuitas'®, de longe a mais falada, comentada e conhecida ordem religiosa. Os
jesuitas tiveram também muito poder nesse contexto. Logo no inicio da empresa colonizadora,
os inacianos ja se fizeram presentes; do litoral das capitanias do norte ao sertao da capitania de
Sao Paulo, eles eram presenca marcante e faziam uma movimentagdo religiosa e politica na
América portuguesa. Ao longo do tempo, sua presenga s6 aumentou. Segundo Eduardo Hoor-
naert em 1540 eram 6 jesuitas, todos estrangeiros; em 1757 — dois anos antes da expulsao do

Brasil — eram 474, sendo 44% de religiosos nascidos na América'®!

. A fama jesuitica na histo-
riografia e no imaginario brasileiro foi fundada a partir de sua a¢do educacional forte e presente
nas capitanias mais ricas do Brasil. Os colégios fundados por esses padres ofereceram a melhor
e mais rigida instrucao da época. A acdo missionaria com os indios e o enfrentamento dos pa-
dres na protecao dos nativos, confrontando liderangas locais e as comunidades que queriam

escravizar o indio também renderam um espaco privilegiado para os inacianos na memoria co-

letiva do Brasil.

Os franciscanos, carmelitas e beneditinos tiveram atua¢ao mais modesta, porém, ndo me-

nos importante na inser¢@o da vida politica e publica nas varias regides da América. Essas trés

acudiu a morte do seu amo e outros alheios que ndo deixaram coisa viva que ndo destruissem, matassem e comes-
sem’. Esta revolta foi seguida por diversos outros levantes que chegaram a balancar as bases da escraviddo indi-
gena.” (MONTEIRO, 2000. p. 116).

130 Segundo o historiador C. R. Boxer “cerca de 15 mil jesuitas pediram para ser mandados a missdes ultramarinas,
como provam o0s originais das solicitagdes ainda guardadas nos arquivos da Companhia de Jesus em Roma (a
Litterae-Indipetae), segundo informa John Correia Afonso, sj. Nem todos perseveraram, era inevitavel, e nem
todos chegaram ao seu destino inicial.” (BOXER, 2007. p. 146). Outro fator da fama dos jesuitas entre nds é a
quantidade desses padres andando em missdes pela América. Um grande ndmero deles se espalharam pelas 4
partes do mundo durante a colonizag&o cristd-europeia.

181 QO crescimento da comunidade jesuita no Brasil foi rapido, e o nimero dos jesuitas ja nascidos no pais aumen-
tou progressivamente até a repentina expulsio da Ordem em 1759”. (HOORNAERT, 2018. p. 555).
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ordens ndo discutiram a fundo a legitimidade da escravizacdo do nativo, suas contribui¢des
foram pontuais. Também construiram conventos no litoral e em Sao Paulo. Todas essas ordens
religiosas ja estavam atuando com maior ou menor intensidade nas capitanias americanas desde

o século XVI.

Os franciscanos foram muito atuantes na Paraiba e Pernambuco, também construiram
conventos na Bahia, Rio de Janeiro e Espirito Santo. Esses eram mais brandos nas suas prega-

¢oes religiosas do que os jesuitas. Atuaram em Sao Vicente, Santos e Sdo Paulo.

Os carmelitas foram muito influentes no Maranhao e no Para. Eram proprietarios de terras
e escravos africanos como todas as outras ordens religiosas. Nas colonias do norte, conseguiram
arregimentar uma grande rede de aldeias. Ao sul da América portuguesa, esses religiosos atua-
ram em Sdo Paulo, Minas Gerais, Bahia, e no Rio de Janeiro, onde construiram um verdadeiro

império de poder politico e financeiro.

Os beneditinos irradiaram sua atuagdo da capitania da Bahia. Marcaram presenca em
Olinda, Paraiba, Rio de Janeiro, Sao Paulo e Sao Vicente. A partir do século XVIII essa ordem
religiosa conheceu franco esquecimento e decadéncia. Eles ndo tiveram interesse em cuidar da
educacao dos indios aldeados, cles se interessavam mais em administrar os mosteiros ¢ as fa-

zendas, e tiveram grande niimero de escravos®2,

Pelas terras dos sertdes entraram as ordens dos capuchinhos!®, oratorianos, jesuitas e
franciscanos. Eles participaram das expedig¢des de conhecimento e fixagdo nessas terras. Os
capuchinhos encontraram certa popularidade entre os poucos moradores do sertdo, porém, a
posi¢do contraria a escravizacao dos indios colocou esses em rota de colisdo com os interesses
dos proprietarios de terras. Os franciscanos chegaram a atuar no sertdo, principalmente ao longo
da ribeira do Rio Sao Francisco, e em fins da década de 1650 receberam ordens da metropole
para cuidarem da educagdo das novas missdes que seriam construidas no vasto territorio entre
as capitanias da Bahia e Paraiba. Os jesuitas foram os pioneiros a enfrentar o desafio de fundar
missoes catequéticas no sertdo. Primeiro foi a vila de Piratininga, depois se langaram em expe-
di¢des pelo sertdo das capitanias do norte, em fins dos anos 1650, ja existiam colégios no Rio

Sao Francisco. Existia um consenso na época, de que as missoes e vila do sertdo eram melhores

182 Segundo o ditado popular da época eram os “escravos dos santos”. (HOORNAERT, 2018. p. 557).

183 “Os capuchinhos eram ‘missionarios apostolicos’, isto €, dependiam diretamente da Propaganda Fide em
Roma, em oposi¢do aos ‘missionarios reais’, cujo suporte provinha do padroado em Lisboa.” (HOORNAERT,
2018. p. 558).



94

para o trabalho de instru¢ao dos indios, do que, o trabalho missionario nas cidades ja constitu-

idas do litoral®®*,

Os interesses e motivos pelos quais cada homem se interessava em participar de uma
ordem religiosa e se aventurar pelas possessdes ultramarinas eram as mais diversas. Muitos que
se tornaram missionarios na América portuguesa chegaram aqui por meio de uma ordem reli-
giosa e segundo Boxer, os motivos eram diferentes: “o desejo de salvar suas proprias almas, de
levar uma vida contemplativa, ou simplesmente em busca de paz e quietude, ou ainda para fugir

das mulheres.” (BOXER, 2007. p. 146).

Um fator motivacional extremamente presente na vida desses missiondrios era a fé. Se a
fé¢ move montanhas, ela também movia dezenas e centenas de religiosos europeus para todos
os cantos da terra onde as poténcias ibéricas estavam presentes. Foi a f€ num reino cristao uni-
versal sob o comando do Papa de Roma que motivaram os componentes dessas ordens religio-
sas a atravessarem o Atlantico e colaborarem na colonizagio da Asia, da Africa e da América.
Segundo Charles R. Boxer “... a profunda fé nessas ideias alimentou a determinagdo e o oti-
mismo dos missionarios em meio as mais desalentadoras circunstancias” (BOXER, 2007. p.
144), imaginemos a instalacao desses primeiros homens numa América sem infraestrutura, eles
tinham que criar do zero toda rede religiosa que sustentaria o trabalho missionario, quero dizer
que eles tinham que construir vilas, arrebanhar gente, educar, construir igrejas, escolas e con-
ventos. Esse projeto desafiador era visto como motivo para eles se langarem nessa empreitada
colonial e “Animados por essas ardentes convicgdes, 0s perseverantes missionarios portugueses
da Igreja militante afirmavam que a crise pela qual estavam passando era como a noite que
parece mais escura pouco antes do amanhecer.” (BOXER, 2007. p. 145). Nesse sentido, a fé
em Cristo e € no projeto ocidentalizador de cristianizacdo das terras coloniais animaram esses

missionarios.

Com determinacdo quase militar, os religiosos se embrenharam nas floretas usando os

caminhos pluviais, isso foi muito comum durante as entradas no sertdo e na floresta Amazo-

nica'®. Esses religiosos eram disciplinados e determinados em colocar em pratica a conversio

do indio a servigo do cristianismo. Geralmente eles acompanhavam as incursdes militares e

134 «A localiza¢do dos aldeamentos missionérios proximos dos centros de colonizagio foi responsavel pela des-
truicdo de grande parte da populacdo india da faixa litoranea. No sertdo, os indios sobreviveram melhor por causa
da abundéncia de terras no-ocupadas.” (HOORNAERT, 2018. p. 558).

135 “Trés ordens religiosas predominaram na regido amazonica: os carmelitas (a partir de 1615), os franciscanos (a
partir de 1617) e os jesuitas (a partir de 1638)”. (HOORNAERT, 2018. p. 559).
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“tentavam arrebanhar nas aldeias missionarias (encontradas no caminho) os muitos indios, sem-

pre que possivel sem violéncia.” (HOORNAERT, 2018. p. 559).

As ordens religiosas®®

e seus componentes determinados na empresa colonizadora foram
os grandes responsaveis pela abertura de novas aldeias, vilas e cidades, ou seja, eles ajudaram
na criacao de novos espagos e na evangelizacao de areas antes indspitas. Foram expulsos pelos
colonizadores e pelo governo metropolitano, entraram em conflitos em questdes da escravidao
indigena, fundaram escola e conventos, construiram igrejas suntuosas nos quatro cantos do Bra-
sil. Ajudaram na colonizagdo e na expansao da fé catdlica na América. Mesmo imbricada por

sincretismos religiosos o catolicismo ¢ predominante na América, e foram os missionarios da

igreja catolica os protagonistas nesse longo processo de militancia religiosa.

136 vale lembrar que as Ordens religiosas apresentadas aqui sdo compostas de homens religiosos, padres, presbi-
teros e “soldados de Cristo”. Homens de fé e de dedicagdo total a fé cristd, eram lideres religiosos. Diferentemente
das Ordens terceiras que eram organizadas por pessoas laicas e que tiveram importante papel social nas vilas e
cidades mineradoras nas capitanias de Minas Gerais e Goias no século XVIII.
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3. O TRACADO URBANO E A CONSTRUCAO DA CIDADE BAR-
ROCA: SAO PAULO NO SECULO XVIII

“Os homens, em nosso entender, fizeram e fazem a cidade, produto material e imate-
rial das relagdes sociais e econdmicas complexas, mesmo que nao saibam o que fize-
ram ou estdo fazendo. Sao atores, agentes da agdo social, mas nem sempre em condi-
¢oes de compreender a totalidade e complexidade do fendmeno em que estdo inseridos
e atuando.” (GLEZER, 2007. p. 14).

“A cidade ¢ criada porque é a morada do rei.” (LE GOFF, 2018. p. 40).

A documentagdo iconografica e cartografica depositada no Arquivo Historico Ultrama-

rino’®’ em Lisboa relativa a capitania de Sdo Paulo revela-nos o controle sobre o espaco na
constru¢do da cidade. Todas as construgdes tinham que ser consentidas e fiscalizadas e essa
observagao ndo era apenas para os prédios civis, essa regra também servia para a edificagao,

construgdo e reformas das igrejas'® catolicas.

A produgdo dos espagos citadinos foi fortemente vigiada e controlada pelo poder religioso
e estatal, essa vigilancia foi intima na configurag¢do da cidade nesse periodo. A documentagao
escrita no século XVIII, nos informa um controle incisivo, pois, conforme as Constituigdes
Primeiras do Arcebispado da Bahia, o direito candnico Tridentino reservava ao Bispo a emissdao
da licencga para erguer ou reformar templos catolicos na América portuguesa, para tanto, “nao
se pode edificar de novo, nem reedificar depois de caida e arruinada, alguma igreja, capela,
ermida, colégio, ou mosteiro, sem que primeiro preceda autoridade, e licenca do ordinario.”
(1707. p. 264). A excomunhdo era a pena prevista para quem ousasse burlar essa regra dentro

do sistema politico e religioso do absolutismo catdlico.

187 “Criado por decerto de 14 de julho de 1642, o Conselho Ultramarino exerceu, durante a sua existéncia, um

importante papel nos despachos das matérias que pertenciam as conquistas. (...) O periodo que corresponde a
criacdo do Conselho Ultramarino, em 1642, é sobretudo marcado pelas medidas administrativas do Estado Portu-
gués para ampliar as bases da sua empresa colonizadora.” (REIS, 2000. p. 293). Alguns desenhos de projetos de
prédios publicos e religiosos feitos para a Capitania de Sdo Paulo que estdo no AHU podem ser vistos nos apén-
dices dessa tese.

138 Segundo as Constituices Primeiras do Arcebispado da Bahia, esses prédios deveriam ter a seguinte configu-
racdo: “As igrejas paroquiais terdo capela maior e cruzeiro, € se procurara que a capela maior se funde de maneira
que, posto o sacerdote no altar, fique com o rosto no oriente, e ndo podendo ser, fique para 0 meio-dia, mas nunca
para o norte, nem para o ocidente. Terdo pias batismais de pedra e bem vedadas de todas as partes, armarios para
0s santos 6leos, pias de agua benta, um pulpito, confessionarios, sinos e casa de sacristia. E havera no ambito e
circunferéncia dela adros e cemitérios capazes para neles // se enterrarem os defuntos, os quais adros serdo demar-
cados por nosso provisor ou vigario-geral, como acima fica dito, e os autos dessa demarcacao se guardardo no
nosso cartorio, e o traslado no cartorio de cada uma das igrejas.” (1707. p. 266).
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Figura 6 - Desenho por ideia da cidade de S&o Paulo.

Desenho por ideia da cidade de Sdo Paulo. Original Manuscrito na BN-RJ (1765-1775), 1 mapa manuscrito: co-
lorido; 75 x 58 centimetros. Autor desconhecido.

Dentro dessa perspectiva, quando se obtinha a licen¢a para a constru¢ao de nova igreja,
essa construgdo deveria obedecer a algumas ordens do arcebispado, que constam no titulo XVII:

Da edificacdo e reparagdo das igrejas paroquiais, o documento orienta que,

“(...) as igrejas se devem fundar e edificar em lugares decentes e acomodados, pelo
que mandamos que, havendo-se de edificar de novo alguma igreja paroquial em nosso
arcebispado, se edifique em sitio alto e lugar decente, livre da umidade e desviado,
quanto for possivel, de lugares imundos e sordidos, e de casas particulares e de outras
paredes, em distancia que possam andar as procissdes ao redor delas, e que se faga em
tal proporgdo que ndo somente seja capaz dos fregueses todos, mas ainda de alguma
gente de fora, quando concorrem as festas, e se edifique em lugar povoado onde esti-
ver o maior numero dos fregueses.” (1707. p. 265).

A licenga era o ponto inicial para novas construgdes, quando acabadas esses espagos sa-

9

grados tinham que passar por inspecio'®®, e como vimos, o documento ¢ rico em detalhes, ele

139 Muitas vezes essas visitagBes de verificacdo e inspecdo ndo eram realizadas pelos responsaveis clericais, dada
as grandes distancias entre 0s maiores centros urbanos e as vilas do sertdo ou do litoral. Para que fique mais clara
as dificuldades que os colonos enfrentavam com a falta da visitacdo de religiosos em seus sitios, vejamos um
documento solicitando a presenga de um religioso datado de 29 de janeiro de 1717, onde os camaristas da Vila de
Nossa Senhora da Luz dos Pinhais de Curitiba reclamavam a falta de uma padre ao Rei Dom Jodo V, em carta,
eles se queixavam da auséncia de assisténcia religiosa para 0s sacramentos (principalmente na hora da morte), 0s
reclamantes ainda denunciavam que os padres eram pagos com dinheiro da Fazenda Real, por esse motivo, eles
reivindicavam um vigério para aquela localidade. As grandes distancias a serem percorridas entre essas localidades
era a justificativa mais apelada pelas autoridades clericais, um certo abandono dos fieis pode ser visto ai, e 0 Bispo
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orienta sobre os espagos entre 0s terrenos, que as igrejas precisam comportar 0 maior numero
de fregueses, que sejam erguidos em sitios salvos de umidade e longe de lugares indecentes. A
partir desse documento podemos enxergar mais perto as formas de viver a constru¢do da cidade

de Sdo Paulo setecentista.

O dominio sobre o territorio urbano nos mostra as pretensoes estratégicas do corpo admi-
rativo (religioso e metropolitano), e do exército portugués em defender a cidade, fosse de indios
do sertdo ou estrangeiros vindos por rotas maritimas'‘®, sabidamente o maior risco eram os
indios “selvagens”, esses eram a maior ameaga de ataque para a cidade de Sdo Paulo, os nativos

eram temidos e competidores que mereciam respeito e o temor dos moradores paulistas.

A cidade cresceu lentamente. A populagao colonial foi construindo e ornando os espagos
urbanos, dando uma cara barroca aos prédios seculares e publicos. “O planejamento urbano ¢
revelado por meio das plantas detalhadas de hospitais, quartéis, cadeias, sedes de Camaras,
igrejas e edificios publicos, mas que também podiam servir de inspiragao para residéncias ci-
vis”. (ARRUDA, 2000. p. 13). O planejamento urbano do espaco colonial tinha diretrizes bar-
rocas**!. Nesse sentido, podemos entender a cidade como um elemento das ordenagdes civis e
eclesiasticas, onde os administradores locais tinham a preocupacao de passar a mensagem de
gloria e salvagdo cristd também por meio das igrejas, vejamos um exemplo do bispado da Bahia
relatado por B. Feitler e E. S. Souza que mostra essa preocupagdo na ordenagdo de reformar e

construir igrejas barrocas que fossem belas e que estivessem dentro dos padroes estéticos me-

tropolitanos,

“Ja a preocupacdo do arcebispo com a magnificéncia de seu cargo e das construgdes
a ele ligadas ¢ um tragco bem mais facil de ser verificado nas fontes. ‘[...] com esmolas
consideraveis [as igrejas] ¢ da mesma sorte muitas outras igrejas socorreu para os
reparos convenientes para estarem com a decéncia devida, e principalmente a matriz

do Rio de Janeiro, Dom Francisco de Sdo Jeronimo também apela para esse fato ao responder ao rei de Portugal
dizendo ser um problema para os padres percorrer tais distancias, e em carta de 15 de julho de 1716 (um ano antes),
ele relata que “a vila de Curitiba estava ao sul da cidade mais de oitenta léguas, com moradores muito espalhados
e distantes, e assim, quando chegava aos parocos a noticia dos enfermos ja estes se encontravam moribundos,
morrendo antes da chegada dos vigarios”. Depois de muitas justificativas por parte dos religiosos, tomando as
distancias como barreira ao atendimento sacramental dos colonos, o conselho da Camara pede ao Rei um vigario
permanente para aquela Curitiba com as céngruas de costume. O Conselho Ultramarino e o Procurador da Fazenda
concordaram com o Bispo, e 0 Rei D. Jodo V deferiu o pedido da comunidade. (AHU. 01/02/1717. Caixa 02 —
Documento n°® 121).

140 «As fortalezas, cuja técnica de construcdo era dominada com maestria pelos portugueses, sendo capazes de
definir com preciséo os locais estratégicos de sua inclusdo, mesmo considerando-se as imensas massas territoriais
e 0s vastissimos perimetros litoraneos extremamente recortados, eram pecas essenciais do projeto colonizador,
centros nevralgicos do exercicio do poder.” (ARRUDA, 2000. p. 13).

141 “Nas artes plésticas triunfa, ja ndo diremos o barroco, mas o barroco do barroco. Se o templo, desde os coOmegos
do século anterior, adotara os estilos profanos dos palécios seculares e se tornara num saldo de festas, num teatro
resplendente, em parte alguma, como em Portugal e no Brasil, se levou mais longe essa adaptacdo ao divino dos
estilos aristocraticos do homem.” (CORTESAO, 2001. p. 85).
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da Madre de Deus, a que aplicou maior cuidado, atendendo a muita pobreza dos fre-
gueses, ¢ a indigéncia da dita igreja, ficando todas as igrejas do arcebispado ndo sé6
decentes, mas ornadas.’.” (FRANCISCO DE MATOS, In: FEITLER & SOUZA,
2010. p. 25).

A partir do exposto nas linhas acima podemos constatar o esforco economico dispensado
pelos colaboradores — fi¢is — em fazer doagdes para a decoragdo e as reformas necessarias nos
edificios religiosos. Numa colonia onde a pobreza era quase generalizada, querer ajudar e co-
laborar para o bem comum das almas era algo importante, esses fiéis encontravam conforto ao
verem realizadas as obras que melhor ornassem esses templos. Dito isto, podemos entender os
esforcos ndo apenas dos cristaos da Bahia, mas em Sao Paulo também. Logo, “A preocupacao
com a dignidade das constru¢des arquidiocesanas denota mais um trago do perfil”'*? desses

homens e mulheres envolvidos num corpo comunitario barroco.

Os cuidados com as construgdes nao ficavam limitados a escolha do local da construgao.
A elaboragdo de um projeto prévio tanto orgamentario como arquitetonico foi comum dentro
do padrdo colonial portugués. As instancias de poder religiosos ficavam atentos aos minimos
detalhes, e as Constitui¢des da Bahia sdo ricos em informar todos os pormenores envolvidos na
constru¢do ou reforma de uma igreja. O arcebispado queria saber se existia orgamento para a
edificacdo e para os ornamentos dos edificios, eles precisavam saber se o local seria “um lugar
decente e que se obrigam a fazé-la de pedra e cal e ndo somente de madeira ou barro” (1707. p.
268). Era extremamente importante ter ricos ornamentos, uma igreja nao poderia ter falta desses
enfeites, pois “se obrigue a orna-la, e reedifica-la [se fosse o caso], estando ruinosa ou mal
ornada.” (1707. p. 268). Outros cuidados que aparecem nesse documento ¢ se o prédio estd em
ma conservacgao, se isso fosse identificado era necessaria a mudanga das imagens para outras

igrejas da pardquia.

Para entendermos o contexto histérico da cidade de Sao Paulo durante sua retomara ur-
banistica e reorganizag@o da capitania no Império portugués € necessario ultrapassar os limites
desenhados por no6s na delimitagdo temporal (1774-1819), logo, por for¢a da documentagdo e
da bibliografia especializada podemos recuar no tempo, ou avancar anos depois de 1819. Para
que fique mais claro, a nossa pesquisa compreendeu o periodo dos Capitaes Generais ¢ Gover-

5143

nadores da Capitania de Sdo Paulo que vai de 176 até o inicio do século XIX, mais precisa-

mente a primeira década do XIX. Comega no governo de D. Luis A. de Sousa Botelho Mourao,

142 (FEITLER & SOUZA, 2010. p. 25).

143 Durante 17 anos a Capitania de S&o Paulo foi extinta, e sua administracdo passou para a Capitania do Rio de
Janeiro. Esse periodo ficou conhecido como: Extingdo da Capitania de S&o Paulo adjudicada ao Rio de Janeiro
(1748 a 1765).
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Morgado de Mateus e vai até o governo de Antdnio J. da Franca e Horta'*. Entretanto, isso
quer dizer que recuamos no tempo, recorrendo a periodos anteriores ao nosso recorte temporal.
Com toda certeza eu me apropriei de documentos visuais, textuais e bibliografia especializada

para explicar e exemplificar a histéria social de Sdo Paulo®.

O florescimento de Sao Paulo se d& nessa época. A cidade evoluiu e cresceu, tropeiros e
viajantes circulavam mais pelos caminhos paulistas, vendendo e comprando produtos e os dis-

tribuido por todo sertdo, com isso, e de forma lenta, a cidade se desenvolveu.

A cidade cresceu em momentos anteriores, ndo ha como negar. Porém, € no século XVIII
que esse crescimento urbano fica mais evidente, ¢ no decorrer do setecentos que a urbanizagao
fica latente aos olhos, € como marco dessa retomada urbana temos o governo de Morgado de

Mateus, onde a colonizagdo e ocidentalizagdo ja estavam bem encaminhadas.

O empreendimento colonizador vislumbrava rentabilidade e lucro, segundo G. S. M. Reis
“O empreendimento para o processo de coloniza¢do do Brasil teve particularidades marcadas
por uma ordem juridico-administrativa, modelado por Portugal, com objetivos de assegurar o
lucro e sustentar a sua empresa mercantil e colonial.” (REIS, 2000. p. 293). No final do século
XVIII a coroa portuguesa limitou as concessoes e privilégios concedidos aos nobres e pequena

nobreza portuguesa.

Dentro deste contexto politico de retomada do poder e maior controle do governo sobre
a capitania de Sao Paulo, a Coroa portuguesa viu suas autoridades nomeadas “enfrentando a
nada facil tarefa de ‘civilizar’, trazer moradores de (outros) niicleo urbano e dos ‘sitios volantes’

para o sociavel convivio e a fé crista, para o pagamento dos impostos e as obrigagdes relativas

144 Dentro do periodo escolhido para a nossa pesquisa foram governadores: D. Luis Antonio de Sousa B. Mourao,
Morgado de Mateus; Martin Lopes Lobo de Saldanha; Francisco da Cunha e Meneses; Frei José Raimundo C. da
Gama Lobo; D. Bernardo José Maria de Lorena e Silveira; Antonio Manuel de Melo C. e Mendonga, e por fim
Antonio José de Franca e Horta.

145 Propomos aqui uma visdo sensivel da histéria da cidade por meio da arte religiosa. Entendemos que o espago
urbano foi construido de forma consciente e inconsciente, pessoas que colaboraram com seus atos de forma sabi-
damente, ou seja, com inten¢des civis e religiosas; e de outras formas, existiram pessoas que colaboraram na
construcdo citadina alheios ao que estavam fazendo. Reconhecemos nessa pesquisa que existiram os dois modos
de fazer a cidade. Elas expandiram a cidade, ocuparam as &reas periféricas, construiram estruturas como estradas
e transitaram pelas ruas. Nesse sentido vamos seguir também a proposta da autora Raquel Glezer: “Consideramos
nosso trabalho como o de um pedestre, que vai caminhando lentamente pelos espagos e territérios, observando o
entorno, 0 meio ambiente, as marcas materiais e as simbolicas, e que depois, procura entender o que conseguiu
ver, com as limitagdes existentes, buscando ultrapassar o que ¢ visivel e atingir o estrutural. As vezes, encontramos
fendmenos complexos, de longa duragdo, como o da terra urbana. Outras vezes exploramos o simbdlico e o ima-
ginario de e sobre a cidade.” (GLEZER, 2007. p. 15). A proposta de anélise da autora se assemelha muito a pers-
pectiva proposta por Michel de Certeau, a qual concordamos e pretendemos nos aproximar para entender a cidade.
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a manutencdo de espacos de uso comum.” (BRESCIANI, 2007. p. 14). Colonizar nunca foi

facil.
3.1. Estratégias de ordenamento

Sergio Buarque de Holanda deixou impresso durante muito tempo na historiografia a ideia de
que a urbanizagao das cidades do Brasil foi feita ao sabor do relevo e dos acidentes geograficos
da paisagem. De verdade absoluta, foi questionada em novas pesquisas que repensaram essa
ideia e trataram de supera-la. No capitulo “O Semeador e o Ladrilhador” do cléssico livro —
Raizes do Brasil — de 1936, S. B. de Holanda se refere a urbanizacao praticada pelos portugue-

SE€S como.:

“A cidade que os portugueses construiram na América ndo ¢ produto mental, ndo
chega a contradizer o quadro da natureza, e sua silhueta se enlaga na linha da paisa-
gem. Nenhum rigor, nenhum método, nenhuma previdéncia, sempre esse significativo
abandono que exprime a palavra ‘desleixo’.”. (HOLANDA, 1995. p. 110).

Ao contrario do que pensou S. B. de Holanda, existia uma ldgica na constru¢do e no
tracado urbano das cidades coloniais. A propria documentacgdo colonial esta cheia de planos e
projetos arquitetonicos para a cidade, houve uma preocupagdao com a organizagao territorial e
planejamento na formacao urbana de Sao Paulo no século XVIII, principalmente a partir de

1765. Varias pesquisas demonstraram que a urbanizacdo colonial durante o século XVIII tinha

planos a serem seguidos.

Os desafios impostos a ser um ladrilhador foram reconhecidos pelo Morgado de Mateus
“Numa carta de 1772 do 4° Morgado de Mateus ao Marqués de Lavradio, o governador da
capitania assumia sua posi¢ao ladrilhador: ‘Eu achei esta capitania [de Sao Paulo] morta e res-
suscita-la € mais dificil do que crid-la de novo’.” (SEGAWA, 2013. p. 10). Ressuscitar a cidade
seria um trabalho herculeo, sobre humano, era uma acao divina reservada a Cristo, apenas ele
era capaz de realizar tal feito. Criar outra cidade seria mais facil, porém, D. Luis Antonio de
Sousa B. Mourdo, deveria fazer aliangas, se aproximar da elite, contornar, negociar, ser dina-
mico e ser sensivel aos desejos locais, para assim, fazer o jogo politico necessario para abrir o

caminho as oportunidades e refazer a cidade, dando assim, o tom de sua administracio4®.

A colonizagdo portuguesa na América foi desenvolvida primordialmente no litoral do
Brasil. Foi no século XVI onde comecaram a surgir alguns “embrides” urbanos, que foram

fixados pelo litoral, como exemplo Olinda e Sao Salvador da Bahia. Entretanto, nesse mesmo

146 <O Morgado de Mateus e seus sucessores ndo foram casuisticos semeadores, tampouco ortodoxos ladrilhado-
res.” (SEGAWA, 2013. p. 11).
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século, um pequeno grupo de padres jesuitas “... ja tinham ultrapassado a serra do Mar e che-
gado a um planalto interior onde fundaram o Colégio de Sao Paulo de Piratininga (1554).”
(DERNTL, 2013. p. 13). Contrariando o “padrao” portugués de fundar vilas pelo litoral, esses

padres escolheram o sertdo.

“Além disso, S@o Paulo ¢ um caso paradigmatico por ser a primeira vila da América
portuguesa construida no sertdo, se excetuarmos a efémera Santo André, que ¢ absor-
vida por Piratininga em 1560, e por ter tido um desenvolvimento econdmico distinto
de outras areas da América portuguesa. Ela é a primeira tentativa de conquista do
interior da colonia, tanto do espago quanto das almas dos indigenas: é o primeiro ex-
perimento da estratégia da conversédo criada pelos jesuitas no bojo da Reforma catélica
e no desejo de aumentar a cristandade trazendo os rebanhos dispersos dos pagdos para
a ‘gloriosissima Cidade de Deus, que neste mundo peregrina em busca da patria so-
berana (SANTO AGOSTINHO, 1990, II: 194)’.” (TORRAO FILHO, 2007. p. 22).

Sdo Paulo foi fundada no sertdo da América pelo interesse religioso em converter novas
almas para o cristianismo catolico. Avessa ao litoral, queria estar no sertdo, era la que apresa-

riam os indios para o trabalho compulsorio e para a igreja. Buscaram minério preciso, desde

cedo teve vocacao para entrar no mato e desbravar, construiu caminho e expandiu as fronteiras.

Ao redor do colégio jesuita desenvolveram-se outras comunidades de indios, que eram o

principal grupo humano observado pelos padres da Cia. de Jesus.

“A vila de Piratininga, instalada em 1560, tornou-se o centro de expedi¢des que se
langaram aos sertdes para apresar indigenas e eventualmente encontrar minérios pre-
ciosos. Nas ultimas décadas do século 17, ja havia em torno de Sdo Paulo uma cons-
telacdo de vilas marcando novos pontos de partida da expansdo sertanista em diferen-
tes dire¢des.”. (DERNTL, 2013. p.13).

Mesmo pequena, Sao Paulo j4 comecava a se firmar como centro das expedi¢des para o

sertdo adentro. Isso nao foi suficiente para que a cidade nao fosse confundida com uma area

rural, essa caracteristica marcou S3o Paulo mesmo na segunda metade dos anos setecentistas'*’.

A segunda metade do século XVIII foi importante para as transformagdes que se avizi-

nhavam, foi um tempo de mudanca para a cidade!*®

. Uma nova gestao colonial iniciou-se, a
presenga marcada da administragdo portuguesa foi decisiva para as modificagdes realizadas nos
espacos. A Metrdpole tinha planos estratégicos para os territdrios do sul, agdes para criar vilas

e cidades, e povoar a terra da capitania de Sao Paulo foram realizadas a partir de um ano chave,

147 «“Enquanto isso, no planalto e nos campos paulistas, fazendas de criagdo de gado, rogados e sitios foram se
estabelecendo por iniciativa dos colonos.”. (DERNTL, 2013. p. 13).

148 0 intenso impulso a urbanizagéo nesse periodo foi parte de um esforgo para integrar a capitania ao quadro de
reformas ilustradas promovidas pelo ministro Sebastido J. de Carvalho e Melo, conde de Oeiras (1759) e marqués
de Pombal (1769).” (DERNTL, 2013. p. 17).
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1765, esse ano ¢é considerado por muitos historiadores como o ano da retomada e florescimento

tanto para a capitania como para a cidade de Sao Paulo.

A instabilidade na fixag@o das pessoas nos centros urbanos foi uma grande barreira para
a Coroa portuguesa. Conduzir esse processo era um desafio, era preciso criar espagos urbanos
para que o poder politico agisse, controlando e moldando a sociedade. Dessa forma, a “nog¢ao
de urbano aparece entdo associada aos espagos de onde emana o poder politico, os centros ad-
ministrativos.” (DERNTL, 2013. p. 14). Eram nas cidades onde ficavam os 6rgdos publicos e

politicos do poder portugués.

Os prédios da cdmara e cadeia, a sede episcopal, as igrejas, as Ordens religiosas, as Ir-
mandades religiosas, os hospitais fossem de caridade ou militar ofereciam algum tipo de assis-
téncia, essas eram instituicoes que ajudavam a normatizar os espacos e a populacao, todos esses
prédios vigiavam, puniam, € emanavam poder vislumbrando educar e ocidentalizar a populagao

em Sao Paulo. Nesse sentido a cidade ¢ o centro do poder politico.

Figura 7 - Planta do Hospital Militar da Capitania de S. Paulo.
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Documentos iconograficos do Arquivo Historico Ultramarino referentes a Capitania de Sao Paulo (1805).
Catalogo 1 do livro Documentos manuscritos avulsos da Capitania de Sdo Paulo (1644—1830), organizado por
José J. de A. Arruda. Fotografia de Laura Castro Caldas ¢ Paulo Cintra.
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Figura 8 - Planta e Alcados para a construgdo da Nova Sé e Palécio Episcopal de Séo Paulo.

Documentos iconograficos do Arquivo Histérico Ultramarino referentes a Capitania de Sao Paulo (1743).
Catalogo 1 do livro Documentos manuscritos avulsos da Capitania de Sdo Paulo (1644—1830), organizado por
José J. de A. Arruda. Fotografia de Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.

Os projetos esbogados nas duas plantas que apresentamos anteriormente (figuras 7 e 8),
reforgam que existia sim um padrao portugués de pensar os espacos urbanos. Nao era feito de
qualquer jeito ao sabor dos acidentes geograficos. Esses prédios estavam dentro dos parametros
arquitetonicos portugueses e estavam dispostos pela cidade com a finalidade de educar. A cons-
trucdo desses espacos era financiada por parcos recursos da Coroa e por doagdes. Se fosse a
Casa da Misericordia contava ainda com campanhas de doagdes das Irmandades leigas e reli-
giosas. Vejamos o caso particular da Casa da Misericordia de Sao Paulo, em novembro de 1775
o governo paulista apelou a Coroa que por aqui se adotasse o modelo de coleta de imposto para

financiar a construcao e manuten¢do da Casa de Lisboa, a ideia era cobrar a quantia de 10 réis.

“A casa da Misericordia desta cidade sumamente pobre [sem?] prove-
dor, Mesa decente tinha, pelo que no tempo da elei¢cdo [ensinuei ?] que
elegessem ao Bispo por provedor, e convidei algumas pessoas princi-
pais para se sentarem por [irmao ?], com o que se fez uma mesa [deco-
rosa?]; porém por falta de faculdades ndo pode socorrer, € menos curar
a inumeravel pobreza que nesta cidade, e seus distritos morre ao desam-
paro, o que se poderia remediar, se Sua Majestade for servida de dar-
lhe a mesma suave e utilissima providéncia, que deu ao Hospital de
Lisboa, permitindo, que cada pessoa no tempo da Desobriga dé nesta
Capitania a insignificante quantia de 10 réis, cobrados pelos parocos,
para assim, se remediarem as extremas necessidades de tantos misera-
veis doentes, que todos os dias morrem no desamparo maior, que se
pode considerar.

Deus guarde a V. Exc. Sdo Paulo, 6 de novembro de 1775.” (AHU,
6/11/1775).
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No relato acima mais uma vez o governador apela para o discurso da pobreza ¢ da deca-
déncia da cidade, dizendo que era praticamente impossivel levantar os fundos necessarios para
erecao e o bom funcionamento dos servigos de assisténcia da casa de misericérdia. O dinheiro

recolhido do imposto ficaria a cargo da administragcdo da igreja encabecada pelo paroco.

Voltando a discussdo anterior, as praticas sociais € as experiéncias locais ajudaram a in-
fluenciar a politica na defini¢do, constru¢@o e remodelacdo da cidade. De forma conjunta, arte
barroca e a politica barroca, influenciaram nesse processo. Como mencionamos anteriormente,
existia um intricado jogo politico que deveria ser considerado para realizar tais mudangas.
Nesse contexto, os projetos de urbanizagao e a politica para a cidade est4 inserida num cenario
de conflitos e interesses dinamicos e diversificado, onde as autoridades metropolitanas estdo

alheias a tal realidade*®

. A urbanizagdo de Sao Paulo no século XVIII estava condicionada a
alguns caprichos locais, “Método e arte refere-se aqui a ideia de que a Coroa Portuguesa foi
tentando organizar determinados modos de conduzir a expansao urbana, ao passo que experi-
éncias e circunstancias locais constantemente exigiam arranjos novos e especificos.” (DER-

NTL, 2013. p. 15).

Da arquitetura paulista pouca coisa chegou a nossos dias, a taipa foi a principal técnica
de construcdo nessa area da colonia. A arquitetura de taipa da maioria das vilas setecentistas
fora destruida pelo tempo e pelas modificagdes a longo prazo que depois ocorreram em Sao
Paulo. O pouco que restou, conta a histéria das pessoas e traz a possibilidade de problematizar-
mos as relacdes sociais dos indios aldeados, das elites locais com religiosos e colonos pobres,
que também interagiram nessa historia, ¢ sabido que esses encontros geraram constantes ten-

soes.

3.2. Imagens de Sao Paulo no Século XVIII

Durante muito tempo a historiografia produzida no século XX tratou a cidade de Sao Paulo
como pequena e de populacio parca e distante!™. Esses historiadores encontravam ressonancia
numa documentacao que reforgava suas impressoes, vejamos o documento de 16 de novembro
de 1775, onde o governador de Sao Paulo, o Sr. Martim Lopes Lobo de Saldanha alerta o se-

cretario de Estado do Ultramar sobre os gastos excessivos dos religiosos ao usarem cera para

149 DERNTL, Maria Fernanda. Método e arte: Urbanizagéo e formagcao territorial na capitania de S&o Paulo, 1765-
1811. Séo Paulo: Alameda, 2013.

150 «A historiografia sobre Sdo Paulo é marcada por algumas topicas que insistentemente se repetem: a pobreza da
vila, depois cidade, a dispersdo da populagdo, o bandeirismo, o isolamento do ntcleo piratiningano, o que teria
favorecido o aparecimento de uma cultura propria, a inexisténcia de um planejamento, ou melhor, de uma racio-
nalidade urbana na politica colonial portuguesa, a ‘espontaneidade’ na formagao da cidade”. (TORRAO FILHO,
2007. p. 18).
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iluminar suas reunides e festejos em detrimento dos pobres da cidade, que se viam sem esse

bem tdo precioso nos armazéns comerciais para compra, segundo ele,
“Sendo-me manifesta a decadéncia desta Capitania, e a consternagdo a que se
viram reduzidas as respectivas familias nas funestas ocasides em que falecia
alguém das suas casas pelo vaidoso abuso de se dar cera nos acompanhamen-
tos e oficios, ndo so aos eclesiasticos, mas também, a todos os seculares que
ocorriam, nd3o havendo quase sempre cera a vender que chegasse para esses
insignificantes desperdicios, e ndo tendo muitos familias graves com que a
comprassem, pelo que se viram precisadas [necessitadas], ou a venderem ou
a empenharem algumas coisas que lhes restavam, ou a enterrarem os seus de-
funtos ocultamente, conduzidos em redes, ocorri em 14 de outubro com a pro-
vidéncia que todos estimaram de ordenar no bando, que vai distinto com a
letra = F = que cessasse 0 mesmo abuso. Como nos oficios se desse cera so-
mente aos eclesiasticos oficiantes de baixo das penas [combinadas] no mesmo

bando, que se observara enquanto V. Excl. ndo me mandar o contrario.”.
(AHU, 16/11/1775).

Nas duas primeiras linhas da carta ele deixa clara a sua consternagdo ao ver que os reli-
giosos da capitania ndo consideravam as familias que precisavam da cera no momento da morte
de parente, ele achava um verdadeiro abuso por parte dos religiosos. Nessa mesma parte inicial
do texto o governador identifica a imagem da capitania como sendo decadente e pobre. Na
opinido deste era absurdo desperdicar cera enquanto outros tantos tem necessidade. Essa visao
ajudou a endossar uma Sao Paulo atrasada e pobre. Mas nos ultimos anos, novas perspectivas
de visao e interpretacao tentam olhar para uma Sao Paulo mais dindmica no quesito riqueza.
Ainda discutindo essa visdo da pobreza, segundo a pesquisadora Stela Bresciani, ela cita Fer-

nando de Azevedo.

“Sdo Paulo, século XVIII. Cidade modorrenta, ‘pequenina e bisonha’, populagao
parca, pobre, reclusa, vivendo isolada no planalto. Fruto da acdo catequizadora dos
jesuitas, com suas ruas tortuosas, poucas delas calgadas, oferece a imagem da cidade
colonial portuguesa implantada com pouca arte na restrita area do alto de uma colina
rodeada de rios e suas margens pantanosas.” (AZEVEDO, A cultura brasileira, Me-
lhoramentos, 1964. In: BRESCIANI, 2007. p. 12).

Em 1964, essa ainda era a visdo que persistia sobre S3o Paulo no século XVIII. Essas
imagens ajudaram a popularizar no imaginario social paulista e brasileiro uma cidade reduzida,

quase sem ninguém, imagens negativas que construiriam também uma “histéria oficial” da ci-

dade no periodo colonial.

Essas imagens foram tao fortes que duraram até a década de 90 do século XX, segundo
Ana E. Ribeiro Montoia na sua dissertagdo de mestrado ainda perpetuou a visdo de que o por-

tugués era apenas um semeador, segundo ela “... o espaco da natureza, recusa do artificio,
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ausente qualquer polimento que permitia o exercicio da civilidade.”. (MONTOIA, Cidade e

Politica: Sao Paulo no século XIX, Mestrado, Unicamp, 1990. /n: BRESCIANI, 2007. p. 12).

Por muitos anos a historiografia paulista tratou de descrever a cidade de Sao Paulo dessa
forma®®. Sem criticar ou questionar a interpretacio dos antigos cinones como S. B. de Holanda,
que apresentaram uma visao estatica e cristalizada da urbanizagao da cidade. Segundo o pro-

fessor Amilcar T. Filho foi,

“A partir do texto de Sérgio B. de Holanda, ‘O Ladrilhador e o Semeador’, de seu
livro Raizes do Brasil, inicia-se uma interpretacdo da cidade colonial que a vé€ como
espago da desordem. Este é um texto fundador da interpretacdo da cidade colonial e
da oposicdo entre cidade portuguesa, paradigma do caos, ¢ a cidade hispanica, exem-
plo de ordem urbanistica e social.” (2007. p. 19).

O texto de Holanda fundou uma interpretacdo dos modelos iniciais da cidade colonial em
nossa historiografia, a “vitima” dessa interpretacao inicial foi Sdo Paulo. Durante muito tempo
essa visao foi aceita, porém com o renovado interesse dos pesquisadores da historia da arquite-
tura e da histdria colonial, novas interpretagdes surgiram e os textos defendidos nas universida-

des mostram olhares alternativos alicer¢ados em documentacgao ¢ novas discussdes sobre a ci-

dade colonial portuguesa.

Em 1766 pouco tempo depois de assumir o governo da capitania e ter chegado a cidade
de Sao Paulo, 0 4° Morgado de Mateus escreveu ao conde de Oeiras relatando suas primeiras

impressdes da cidade, ele nos conta que,

“Esta edificada no meio de uma grande campina, em sitio pouco elevado, ‘que a des-
cobre toda em roda’. O seu terreno ¢ brando e tem as ruas ‘planas, largas e direitas e
algumas bem compridas, porém ndo sdo calgadas, todas as paredes dos edificios sdo
de terra’.” (Trecho da carta de 10 de dezembro de 1766. In: TORRAO FILHO, 2007.

p. 17).
A partir da descri¢do de D. Luis A. de S. Botelho Mourdo podemos imaginar a paisagem
urbana de Sao Paulo. Em termos técnicos de constru¢cdo nao ¢ muito diferente da rusticidade
dos prédios, templos e moradias civis nas cidades do litoral do Brasil. A cidade que ele descreve

¢ muito semelhante com a estrutura fisica das tantas outras cidades coloniais portuguesas da

151 «“A maior parte das analises refere-se a Sdo Paulo no periodo colonial apenas enquanto area periférica, forne-
cedora de méo-de-obra indigena, pdlo de desbravamento ou abastecedora das minas. Os estudos sobre a capital
paulista privilegiam, quase sempre o processo de formacédo da grande metrdpole; até meados do século XIX, coin-
cidindo com o ciclo do café e a transformagao da Provincia de Séo Paulo no centro econémico do pais, é como se
ndo houvesse uma histdria urbana a ser contada. Historiadores marcados pelo paradigma de ordem tendem a ver a
Sao Paulo colonial sempre em termos da metrépole que ela se tornou posteriormente, de maneira teleolégica e
anacrdnica, o que reforga os estere6tipos da ‘vila mediocre’, miseravel e sem importancia”. (TORRAO FILHO,
2007. p. 18-19).
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América, principalmente quando ele chama a atengao para as paredes dos edificios que sdo de

terra, ou seja, de taipa e as ruas que nao sao calgadas.

Outro relato da cidade encontrado na documentacao oficial foi escrito pelo substituto do
Morgado de Mateus no governo, Martim Lopes L. de Saldanha ele reclamava ao secretario do
Governo Real, Martinho de Melo e Castro da falta absurda de residéncia oficial na capitania de

Sao Paulo, como também, de espagos publicos que abrigassem a Junta da Fazenda e o Tesouro.

“Somente nesta Capitania ndo ha Casas proprias para residéncia dos generais,
nem edificio algum pertencente a Sua Majestade em que residam. O colégio
dos proscritos denominados Jesuitas se entregou ao Bispo no tempo de meu
antecessor, pelo aviso de 14 de outubro de 1763, que V. Exc. lhe dirigiu: o
mesmo meu antecessor se reduziu naquela conjuntura aos poucos quartos do
[imediato?] seminario, que os mesmos extintos Jesuitas estavam fazendo no
tempo da sua justissima expulsdo; e ainda que era muito pequena a familia de
meu antecessor, ndo sei como ali se acomodava, porque nao tinha as casas
publicas indispensaveis a um governo.

Eu na verdade, ndo podia ali me acomodar, e ainda que pudesse, estava, e se
demorou meu antecessor nos mesmos quartos, pelo que tudo aluguei 3 mora-
das de casas para a minha residéncia e por estar apertado acrescentei um quarto
a minha custa. Fiz juntamente alugar mais duas moradas imediatas [vizinhas]
para Secretaria da Junta, Contadoria e Tesouro. Finalmente depois de marchar
meu antecessor, me requereu o Bispo que mandasse entregar os ditos quartos
do Seminério [misto?] ao Colégio, de que ja estava entregue para neles esta-
belecer as aulas de Retorica, Filosofia e Teologia, que tem promovido: [anuli?]
ao seu requerimento em atengdo ao mesmo aviso de V. Exc., para que nao
arruinassem mais estando vagos, € para que servissem ao util fim dos estudan-
tes.

Se esta falta de sacas para os generais, Tesouro, Junta, Contadoria, ¢ Secretaria
parecer a V. Exc. digna de providéncia, no oficio, distinto com o numero = 46
= proponho os meios e modos de se fazerem, e também Hospital e [guarni-
¢oes?], que os manda, com pouca despesa da Real Fazenda, os quais se forem
da aprovagdo de Sua Majestade os porei em pratica.” (AHU, 12/11/1775).

Esse relato nos mostra que mesmo dentro do contexto da retomada administrativa da Ca-
pitania de Sao Paulo, muita coisa ainda estava em estado precario, faltava infraestrutura para
realizar os trabalhos de forma adequada, essa retomada foi um movimento longo e lento. Além
da falta de prédios publicos adequados o novo governador tinha que negociar com o Bispo sobre
o problema do antigo Colégio dos Jesuitas, esse prédio rendeu querelas e disputas acirradas

entre o bispado ¢ o Morgado de Mateus.

Além de deixar mais evidente os jogos politicos em torno da cidade, esse documento nos
mostra uma imagem de Sao Paulo, fala da proximidade das casas, relata os vazios e presengas
da urbe, sobre as necessidades de espagos para a realizagao das aulas, ¢ um relato recheado de

informacodes sobre a cidade.
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Os dois relatos dos dois governadores sao reveladores, eles falam de uma precaria reali-
dade que teriam que enfrentar nessas terras. Em certa medida, reforgam a imagem de uma ci-
dade que ndo contava com muitos recursos. Mesmo assim, a estrutura urbana de Sao Paulo
estava dentro do padrdo e ordenamento da l6gica portuguesa de defesa da cidade. Fosse pequena
e de tamanho reduzido em suas dimensdes, ndo era muito diferente das cidades do litoral como

Natal, Olinda e Paraiba.

Se a cidade era modesta no tamanho e simples na feitura urbana de sua estrutura, nao se
distanciava muito da realidade colonial das cidades da América, mesmo aquelas fundadas pelos
ingleses, franceses e espanhois. A outra preocupacao do governo de Sao Paulo, era os costumes
da populagdo, segundo o Morgado de Mateus era preciso educar toda a gente, do “gentio do

Brasil” aos proprios paulistas. A principal missdo do governo seria

“(...) civilizar, policiar e dar urbanidade de trato aos paulistas de ‘juizo grosseiro, e
mal limado (DI, v. 73: 66)’, transformando-os em povo 1til, obediente e polido; pois
o governador, homem piedoso e cristdo, ‘ndo acreditava na ventura da cidade em que
as muralhas estdo de pé e os costumes em ruinas (SANTO AGOSTINHO, 1990, v. 1:
63)’.”. (TORRAO FILHO, 2007. p. 13).
Nao bastava erguer a cidade e suas muralhas. Precisava-se de pessoas educadas e civili-
zadas, isso era tdo importante quanto ter prédios publicos para legislar. A missdao de fundar
cidades era importante, como também, transformar o povo, polindo-o e ensinando-lhe a obedi-

éncia ao Estado. Embelezar a cidade era necessario, tirar o homem da escuridao “selvagem” e

dar-lhe a luz da razdo também.

O século XVIII foi uma época repleta de reformas politicas e reajuste do governo metro-
politano, Portugal estava se readequando as diretrizes das luzes iluministas por meio da figura
do reformador Marqués de Pombal. Essas agdes politicas atingiram as possessdes americanas €
governo de Sao Paulo teve que acompanhar as mudangas, ou seja, o governo do Morgado de
Mateus comegou a pensar 0s espagos, comegou assim, uma nova relagdo com a cidade. Os

documentos revelam atividades e planos realizados por D. Luis A. Botelho®®2.

O governo do Morgado de Mateus ¢ simbolico também para entendermos as mudangas
na economia do Antigo Regime, dando inicio a associagdo com um Estado mais moderno, in-

fluéncia das politicas adotadas pelo Marqués de Pombal, que alicercava suas politicas

152 £ bem verdade que “... suas agdes na cidade de S30 Paulo ndo foram téo frequentes, ao menos em reformas
mais ambiciosas, como serdo a abertura da rua Nova de S&o José em 1787, ou a construcao da calcada do Lorena,
0 novo caminho do mar, em 1790-1792, pelo governador Bernardo J. de Lorena.”. (TORRAO FILHO, 2007. p.
23).
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econdmicas na filosofia e na razao, como também, na Ilustracdo catolica. Logo, ¢ neste governo
que se da “importancia capital a cidade, ndo como local de intervengdo global, mas enquanto

espaco civilizador.” (TORRAO FILHO, 2007. p. 23).

Civilizar os espagos urbanos ¢ as pessoas, essa era a politica. Sendo assim, D. Luis tratou
catalisar as pessoas e trazé-las para o convivio em Sao Paulo, prometendo a esses povoadores
“muitas mercés, especialmente as do habito de Cristo, com tengas conforme os servigos que
cada um prestasse ao Estado (FLEXOR, 1995: 83).” (TORRAO FILHO, 2007. p. 23). Reunir
as pessoas em uma Unica cidade facilitaria o controle social, era mais gente para trabalhar e

cobrar os impostos.

E dificil pensar que Sao Paulo foi criada sem critérios, ou que, em sua fundagao pelos
portugueses ndo tenham sido empregados arte e 16gica urbana. Seus fundadores foram os jesu-
itas, os mesmos religiosos que S. B. de Holanda abre excec¢do ao dizer que esses sao os nicos

que empregaram algum cuidado ao fundar as cidades coloniais!®. Sdo Paulo é assim:

“.. um ato de vontade dos jesuitas na conversdo dos indigenas, dos colonos que se
apropriam do espago jesuitico para a conquista do sertdo e para o Morgado de Mateus,
para quem a cidade ¢ um espacgo para civilizar os indios, mestigos, dispersos, vadios
e rebeldes, levando-lhes as luzes da razédo e da sujeigdo a Religido e a Coroa.” (TOR-
RAO FILHO, 2007. p.24).
Vamos lembrar, que Sdo Paulo nasce a partir do colégio dos jesuitas, onde existiu todo
um método, os jesuitas utilizavam uma légica para criacdo das suas cidades. Sendo assim, Sao
Paulo nasce de uma ordem (além de uma Ordem Religiosa, me refiro a ordem de organizagao),

nasce da necessidade dos religiosos de catequizar.

A cidade se converte no locus de acao do poder politico e religioso. Esses poderes agem
se espacializando, interferindo na vida das pessoas, na cobranga dos impostos, nas leis escritas

pelos homens na cdmara municipal.

Outra imagem recorrente na historiografia tradicional conta do isolamento de Sao Paulo,
que os paulistas eram fechados e viviam numa solidao, reclusos e as vezes alheios a comunica-
¢do com outras capitanias. Atualmente sabe-se que houve muito mais dinamismo na relagao de

Sao Paulo com as cidades vizinhas e capitanias vizinhas. Segundo o pesquisador A. T. Filho:

“Sao Paulo estava ndo isolada, mas integrada a uma grande regido em seu entorno,
funcionando como verdadeira lideranga de capitania no século XVIII. Lideranga que
ja vinha sendo ensaiada nos séculos anteriores, como demonstra a tentativa de se

158 “Na América portuguesa, entretanto, a obra dos jesuitas foi uma rara e milagrosa excegdo. Ao lado do prodigio

verdadeiramente monstruoso de vontade e de inteligéncia que constituiu essa obra.” (HOLANDA, 1995. p. 98).
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elevar a vila de Sdo Paulo a cabega de capitania em 1681. A documentac¢do ndo nos
revela uma cidade vazia, mas dominando uma enorme area de campos ou matas entre
os varios bairros, decorrente da ideia de um espago quase ilimitado para a conquista,
pelo qual a cidade se espraia, tomando posse de espagos ainda ndo ocupados efetiva-
mente.” (TORRAO FILHO, 2007. p. 25).

Pelo trecho citado, vemos que os paulistas ndo estavam tao sozinhos assim. A documen-
tacdo de época relata pessoas circulando com suas mercadorias pelos caminhos de Sdo Paulo,
o comercio foi muito importe e favoreceu o protagonismo e dinamismo da economia na regiao.

Sao Paulo nao era uma cidade vazia e solitaria, ela encabecava a lideranga local/regional no

século XVIII.
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4. CONTEXTO CULTURAL BARROCO EM SAO PAULO EM FINS DO
SECULO XVIII

“De fato foi o barroco que inventou a modernidade como atributo primeiro e essencial
de qualquer produto de cultura, e ¢ exatamente esse valor que tem sido contestado por
uma cultura que se define pés-moderna e quer a crise de todo o sistema, alias da ideia
mesma de sistema, da cultura humanistica.” (ARGAN, 2004. p. 7).

Argan faz uma acusagao aos pds-modernos de quererem minar a memoria da cultura bar-
roca no Ocidente. Para ele, o barroco foi o responséavel por inventar a modernidade, tiveram
como pilar para isso, a politica e a Igreja Catolica, desde a Italia, passando pela expansao Ibérica

pelo Atlantico, Africa e Asia. O barroco construiu cidades, educou sociedades na leitura, na

musica, € nas imagens.

Neste caso, a nossa pesquisa elegeu as imagens como principal categoria de analise do
tempo barroco, sendo assim, elas merecem destaque e, segundo o documento Constituicdes
Primeiras do Arcebispado da Bahia, consagradas pelo Concilio Tridentino, as santas imagens
teriam que ter lugar nas igrejas com a finalidade de ensinar e reavivar a memoria dos fiéis, sendo

assim,

“que nas igrejas se ponham as imagens de Cristo Senhor Nosso, de sua sagrada Cruz,
da Virgem Maria Nossa Senhora, e dos outros santos que estiverem canonizados ou
beatificados, e se pintem retdbulos ou se ponham figuras dos mistérios que obrou
Cristo Nosso Senhor em nossa redeng@o, porquanto com elas se confirma o povo fiel
em os trazer 3 memoria muitas vezes, e se lembrar dos beneficios e mercés que de sua
mao recebeu e continuamente recebe. E se incita também, vendo as imagens dos san-
tos e seus milagres, a dar gragas a Deus Nosso Senhor ¢ a os imitar. E encarrega muito
aos bispos a particular diligéncia e cuidado que nisto devem ter, e também em procurar
que ndo haja nesta matéria abuso, supersticdes, nem coisa alguma profana ou ino-
nesta.” (1707. p. 269).

Nesse contexto, as imagens fossem elas esculturas ou pintadas em retdbulos, serviam de
mecanismo para trazer as memorias de como ser cristdo devotado. Elas tinham um papel fun-
damental na expansao do cristianismo e serviam para educar na fé catolica. Tinham primordi-
almente funcionalidade dentro da geografia espacial da igreja além da mera decoracdo. Esses
ornamentos eram tao importantes dentro dessa cultura social que eram mencionados nas cartas
dos governadores de Sao Paulo para justificar as boas praticas dos prelados locais aos gover-
nantes da metropole. Segundo um oficio de 20 de fevereiro de 1789, o governador Conde de
Sarzedas comunica ao ilustrissimo secretario do ultramar que “[...] Este exemplar Prelado ndo
falta nunca a sua Catedral e até doente ¢ visto a ir [para a igreja]; tem enchido a igreja de
Ornamentos riquissimos, tem tdo muito cuidado na musica, de sorte que posso assegurar a

Vossa Exc. que na S¢é de Lisboa nao se celebra com maior aparato o culto Divino.” (AHU.



114

1789). O governador de Sdo Paulo se ocupa a dar noticia da riqueza barroca que vinha sendo
montada pelo dedicado Prelado na diocese paulistana, que ao seu ver, eram realizadas com tanta

riqueza das artes que concorria com as missas da Sé de Lisboa.™™

Todo esse aparato barroco na pena do Conde Sarzedas era um pedindo para que o go-
verno agilizasse o pagamento dos vencimentos do prelado que se diga estavam atrasados. Esse
pedido de intervencao politica para destravar mercés e agilizar processos eram muito usuais no
periodo colonial, ou seja, o padre que estava liderando a igreja paulista se viu sem seus rendi-
mentos anuais, e recorreu ao governo local para que ajudasse a obter seus recursos emperrados

do outro lado do Atlantico.

Vendo a importancia desses ornamentos para essa cultura barroca, esses eram requeridos

corriqueiramente, logo, ornamentos e objetos méveis se faziam necessarios para o bom anda-

11, Dessa forma, a cultura barroca forjou

mento das missas e procissdes no periodo colonia
comunidades, as pessoas identificavam-se a partir da religido catdlica barroca. Nesse sentido,
vejamos o que disseram os historiadores E. D’Oliveira Franca e P. Possamai sobre o contexto
barroco no Antigo Regime na América portuguesa

“Entendemos o barroco ndo somente como um estilo artistico, mas também como um

estilo de vida. Segundo D’Oliveira Franga, o barroco

... ¢ aexpressdo da época da hegemonia ibérica na Europa, associada a reagdo catolica
procedente do Concilio de Trento. Educada pelos jesuitas. Policiada pela Inquisigéo.
Governada por um rei absoluto, autoritario.” (FRANCA In: POSSAMALI 2013. p.
129).

154 Se por um lado as artes para 0 momento das missas empolgavam a todos e todas, por outro lado, a informagédo
e a ciéncia contida nos livros eram deixadas no segundo plano. Em um oficio do Governador Antdnio M. de M.
Castro e Mendonca de 18 de janeiro de 1801, imperava nos paulistas uma apatia pelos livros. “Recebi 0 aviso n°
19 de 6 de agosto de 1800, e com ele a relacdo de alguns impressos com a importancia de 165$780 réis, cujos
impressos ja chegaram a essa capitania, mas como nela ha tanta falta de compradores, quanto é negligencia e
descuido que tem havido em cultivar as Artes e as ciéncias, ndo ha quem se anime em comprar um s6 livro, de
maneira que muitos dos que se tem espalhados tem sido dados por mim, assim como tem sido quase todos pagos
os das primeiras remessas, na [primeira?] que as pus a V. Exc. no meu oficio n° 13 deste ano; nestes termos farei
tudo o possivel para serem vendidos, e se eu conseguir farei a remessa do seu produto [dos seus lucros?] na forma
das ordens de V. Exc.”. (AHU, 1801). Se se interessavam por arte religiosa, contraditoriamente, ndo se interessa-
vam por livros e outras artes ou ciéncia reclamava o governador. Segundo esse, uma negligéncia e descuido no
cultivo das artes imperava na cidade, os paulistas segundo ele eram apaticos pelos livros.

155 Dentro da geografia catélica se fazia o minimo necessario para o funcionamento da dindmica pastoral nas
igrejas: “Para os altares e celebrag@o do santo sacrificio da missa: cruzes, frontais, toalhas, cortinas, pedra de ara,
sacras, panos para as maos, estantes ou almofadas, casticais, alvas, amictos, cordfes, manipulos, estolas, planetas,
corporais com guardas e bolsas, célices, patenas, palas, sanguinhos, panos ou véus dos mesmos célices, missais,
galhetas, caixas de hdstias e campainhas. E para os outros oficios divinos e procissdes haverdo cruzes com mangas
e capas pluviais. E nas igrejas onde estiver o Santissimo Sacramento, havera turibulo, naveta, palio, custédia,
ambula para a comunhao, lanternas, sacrario e alampada que diante do Senhor esteja sempre acesa. E falando dos
livros, havera Ritual dos Sacramentos e Catecismo. O que tudo, na quantidade e qualidade, serd conforme a pos-
sibilidade de cada uma das igrejas, mas havera muito cuidado que tudo seja limpo, sdo e decente, e que ndo celebre
sendo em calices a0 menos de prata com patenas do mesmo.” (1707. p. 273).
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A cultura barroca ndo ficou restrita apenas na vida religiosa, ela estava presente em
muitos momentos, logo o cotidiano do governo e dos suditos estava impregnada pelo estilo de
vida barroco. Com isso, corroboramos com o pensamento do pesquisador P. Possamai sobre a
vida barroca na Sao Paulo colonial, ele continua seu relato sobre o contexto do barroco dizendo

que,

“Se o barroco marcou a Espanha do século XVII, foi no século XVIII que ele se ins-
talou em sua plenitude em Portugal, com a consolidagdo da dinastia de Braganca e a
chegada de riquezas do Novo Mundo sob dominio portugués. As influéncias culturais
espanholas, somaram-se as francesas na corte bragantina, sobretudo durante o reinado
de D. Jodo V.” (POSSAMALI, 2013. p. 129).

Estudar o barroco requer situar essa fase histérica num processo longo e de muitas con-
fluéncias culturais, conflitos, interesses politicos e econdmicos'®®. Entender que o barroco além

da arte era também politica estatal que influenciava a sociedade, para José¢ A. Maravall:

“Estuda-lo ¢ situar-se, de imediato, diante de uma sociedade submetida ao absolu-
tismo monarquico e sacudida por anseios de liberdade; consequentemente, diante de
uma sociedade dramatica, gesticulante, convulsionada tanto por aqueles integrados ao
sistema cultural vigente como por aqueles que incidem em formas de desvio, variadas
e de diferentes intensidades.” (MARAVALL, 2009. p. 33).

Para tanto, e dando continuidade a discussdao do contexto politico e cultural do barroco
catolico e absolutista, vejamos o que disse o pesquisador paulista Lourival Gomes Machado em

seu famoso ensaio “Barroco Mineiro” sobre esse tema:

“Tomando o absolutismo ndo s6 nos aspectos particulares observaveis no monar-
quismo suprafeudal e no esplendor de Versalhes ou no expansionismo politico e mer-
cantil das cortes ibéricas, mas, pelo contrario, colocando esse mesmo absolutismo em
tal posicdo que possa recobrir a maxima etapa de expansdo do poder real, a indole
envolvente ¢ dominadora da propria contrarreforma e, ainda, as expressoes duma so-
berania absoluta, monarquica ou ndo, que se esboga no seio do internacionalismo nas-
cente, estamos obrigados a colocar-nos num plano da histoéria cultural que, conside-
rada em si mesma, revela diretas conexdes e, mesmo, determina todas as variantes
particulares, mas recusa-se a exprimir-se totalmente numa delas.” (MACHADO,
2010. p. 61).

1% A cultura barroca Catdlica foi predominante na Corte metropolitana e na nas possessdes americanas, e a Capi-
tania de Séo Paulo ndo fugiu a essa regra politico-cultural, que esteve presente durante todo século XVIII. Segundo
Jaime Cortesdo, “O barroco foi em Portugal, mais do que em nenhum, um estilo de império. Para exprimir, quer a
onipoténcia dum regime — o absolutismo — e duma classe — a nobreza, quer a majestade do divino, o artista, na
l6gica do barroco, funde todos os elementos do fausto imperial. Onde o ouro permitiu a unificacdo das artes do
Oriente com as do Ocidente, o templo hesita, na ofuscagédo do ouro, no lavor opulento da talha, no tom magenta
do chardo e na alada ou exdtica fantasia dos dragdes e das paisagens, entre a igreja cristd, o templo, o templo
indiano, e o pagode chinés. E é no Brasil, que o barroco, de origem e importagdo portuguesa, se tornou por defi-
nicdo o estilo dum Estado colonizador e absolutista, e, por consequéncia, 0 mais apropriado a exprimir em arte,
por todos os ilusionismos duma forca e grandeza sem limites, o dominio da Coroa sobre os seus vassalos. Ninguém,
como o portugués, estava em condigdes de intuir os motivos da inspiracédo politica, entdo comum ao barroco das
suas igrejas e ao dos templos indianos e chineses, para traduzir esses estilos num idioma tinico.” (CORTESAO,
2001. p. 85-86).
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L. G. Machado chama a atengdo para que situemos o barroco catélico num contexto po-
litico maior, onde as culturas ibéricas desejavam mostrar poder por meio do absolutismo, e o

barroco foi a representacao artistica primeira desse projeto de poder.

Tanto na Europa como nas Américas (portuguesa e espanhola) o barroco foi uma perma-
néncia constante, era uma irrecusavel presenca, nas palavras de Machado era um “conceito
fundamental”, uma fatal recorréncia psicologica” (2010. p. 65). Além dessa alianga politica
entre arte e poder, o absolutismo era uma ponte pela qual os “dispositivos tridentinos represen-
tavam, documentavam, a expressao das necessidades do movimento de restauragdo eclesiastica
e o planejamento dos meios de satisfazé-las.” (2010. p. 65). Ou seja, a partir da arte barroca e
do estilo de vida barroca, os catolicos lancavam mao da retomada de poder, e a Contrarreforma

foi colocada em pratica com substanciais sucessos®’.

Nesse capitulo da tese, vamos buscar entender como era a vida social e cultural que o
barroco promoveu na cidade de Sao Paulo, ndo raro vamos trazer exemplos da cidade de Itu,
onde a cultura barroca também exerceu importante papel na vida cotidiana dos suditos do rei
de Portugal. Vale destacar que vamos problematizar a circulacdo interna dos artistas barrocos
dentro da capitania de Sao Paulo e, os deslocamentos inter-capitanias, numa troca proficua de

interesses, temas e cores.

Ainda vamos abordar a movimentagdo em torno das festas barrocas e o papel das imagens

158

para esse momento, pinturas € imagens de terracota>° e madeira eram “protagonistas” na fé

cristd e na movimentacdo do drama publico.

Vamos comecar a discutir os conceitos: imagem, barroco, cidade e ocidentalizagdo. E
percebermos a atuagdo da cultura ocidental nas comunidades locais via as imagens®® barrocas
de Santos Catolicos e personalidades da igreja, como os retratos dos doutores e dos evangelis-
tas!®. Vamos ainda, analisar algumas imagens marianas, dado seu poder dramatico e comuni-

cativo utilizado na educacao das pessoas naquele contexto.

157 Houve também, segundo Machado um absolutismo da Igreja Romana, segundo ele: “Cabem entdo as interpre-
tacBes politico-estéticas, nas quais se contam, alids, a pretensdo de recobrir, por igual, o campo religioso, desde
que se admitisse a contrarreforma como uma tentativa consciente de restaurar a plenitude do poder, isto €, o abso-
lutismo especifico da Igreja Romana.” (MACHADO, 2010. p. 65).

18 Uma das principais matérias primas para a confecgdo de imagens de santos era o barro. Atualmente, o nome
técnico para esse material é terracota.

159 “A obra de arte deve ser lida como um livro” (ARGAN, 2004. p. 9).

160 \/amos analisar 10 retratos de personalidades da Igreja Catélica de autoria do Padre Jesuino do Monte Carmelo.
Essas imagens fazem parte do nosso escopo documental imagético e nunca foram estudadas anteriormente. Atu-
almente essas imagens séo conservadas no Museu de Arte Sacra de S&o Paulo.
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Dessa forma, podemos entender a relacao intima do barroco com a cidade. Ao comecgar
um novo tracado urbano, os colonos portugueses colocaram em pratica — em maior ou menor
escala — a cultura politica barroca; entao falar de barroco ¢ entender a construcao de cidades, e
falar de cidades coloniais no século XVIII ¢ perceber que a cidade se desenvolveu a partir da
cultura barroca e religiosa. Cidade e barroco estdo entrelagadas, a arquitetura barroca estd nos

frontispicios das igrejas, no tragado das dramatico das ruas, nos conventos e prédios publicos.

As imagens pintadas em telas e nas paredes dos templos catdlicos estdo a disposicao de
um projeto politico, religiosos e cultural de ocidentalizar os indios e os negros africanos®?,
Imagens sacras saiam em andores pelas ruas com o objetivo de conquistar pelo drama da dor,
as cenas de festas e procissdes trazem uma memoria que educa na fé cristd, e emanam mensa-
gens que o caminho correto a ser seguido foi deixado por homens e mulheres virtuosos (santos

e santas), Maria e Jesus Cristo.

Segundo Giulio C. Argan “a ‘politicidade’ da arte barroca, sobretudo quando refletia so-
bre o papel que ela desempenhou na construcdo da cidade: ndo apenas na sua estavel figura
arquitetonica, mas no efémero das festas, das cerimodnias, dos espetaculos.” (ARGAN, 2004. p.
9). Falar apenas da erecao arquitetonica ¢ “empobrecer” a acdo barroca na cidade, o estilo ar-
tistico foi além, pois operou no ceio cultural, colonizando o imaginario nativo e os iniciando
nas coisas divinas. Logo, a cultura barroca vai ocupar posi¢ao privilegiada nas festas religiosas
que ocorreram nessa época, assim, podemos avaliar o barroco como um “construtor” de cidades

e de culturas.

O nosso estudo vai centrar esforcos para analisar as relagdes entre as imagens barrocas e
a cidade, para dessa forma entendermos como a cultura barroca construiu a cidade colonial.
Esse processo de constru¢cdo aconteceu na longa duracdo, e tem seu apice na segunda metade
dos setecentos em Sao Paulo. Sabe-se que esse foi um tempo privilegiado para a producido e
circulagdo de artistas barrocos por varias cidades da capitania, como também, houve viagens e
trocas de conhecimentos nas outras capitanias da América portuguesa, o que hoje conhecemos

como sudeste do Brasil.

Nesse processo historico podemos afirmar, apoiados nos estudos de Argan, que o barroco

operacionalizou a cidade muito além da religido. Foi a partir da politica de colonizacao

161 <A arte e a literatura do século XVII ndo eram poesia, mas artificio e calculada retdrica; tinham um fim pratico,
politico e religioso — ou melhor, como a religido desaguava na politica, o fim era simplesmente politico.” (ARGAN,
2004. p. 7).
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portuguesa transferida para a América que o barroco pode estabelecer seus espacos urbanos'®2.

Argan nos informa que:

“Isso quer dizer que a arte barroca, tdo frequentemente acusada de ser conformista e
hipocritamente devota, foi uma arte laica? Foi laica mesmo tendo servido a Igreja: ja
naquela época era possivel que o zelo devoto encorajasse a religido a converter-se em
politica.” (ARAGAN, 2004. p. 10).

Entre viagens, deslocamentos e fluxos populacionais pelo Atlantico, o barroco se espaci-
alizou e especializa-se em conquistar territdrios e constituir culturas. Assim como o governo
portugués que igualmente conquistou terras e comercializou com meio mundo. Porém vale cha-
mar a atengao para as mestigagens, esse processo de mistura ¢ extremamente importante para
as relacdes éticas e pessoas que se desenrolaram aqui na América portuguesa, o fendmeno da
mesticagem também influenciard a produgdo artistica. A populagdo local foi colonizada ao
custo de muitas vidas humanas, e submissao. Porém o povo também soube impor sua cultura,
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fazendo do barroco uma mistura cultural tinica**”. E nesse contexto multifacetado que inserimos

Séo Paulo.

Segundo pesquisas, as primeiras pinturas religiosas em igrejas da capitania de Sao Paulo
foram realizadas em Itu, na igreja da Candelaria. Dai ja podemos comegar a ver a importancia
da circulagdo das pessoas, nesse caso, a circulagdo dos artifices, que eram artistas responsaveis
por entalhar, encarnar, pintar e dourar. Eram trabalhadores especializados, atuando na constru-
¢ao de edificios, decoragdo de igrejas. Podiam trabalhar de forma solitaria ou trabalhavam em

conjunto, onde cada artifice fazia sua parte no projeto decorativo de igrejas.

Nesse trafego interno, os artifices acabaram disseminando técnicas e temas artisticos que
estavam em voga no momento. Segundo Aratjo: “A primeira igreja paulista a aplicar-se a pin-
tura ilusionista de teto foi a matriz de Itu, igreja de Nossa Senhora da Candelaria, provavelmente
entre 1780/1784. Segundo a tradi¢do [oral], contratou-se o pintor mineiro, Jos¢ Patrocinio da
Silva Manso.” (ARAUJO, 1997. p. 74). O fluxo de artistas entre as capitanias foi importante

para trocas de experiencias, ensinamentos e o fluxo de ideias®®.

162 «“Foi precisamente um grande pintor do Iluminismo inglés, Reynolds, que teve pela primeira vez a coragem de
declarar que a arte ndo desceu do céu como uma iluminacao divina, mas é o produto de uma série de confrontos e
de opgdes, portanto o resultado de um processo critico.” (ARGAN, 2004. p. 10).

183 “Com o conflito religioso aberto e cada vez mais entrelagado nas atividades politicas, o poder ndo podia abrir
mao do consenso, e para obté-lo era preciso recorrer a persuasdo, a propaganda.” (ANGAN, 2004. p. 7).

164 « . os artistas barrocos sempre souberam medir a distdncia entre o pensamento imaginativo e o racional. Com-

preenderam que a arte era cultura, nada mais que cultura, e que o depreciado culturalismo era para eles um estrito
dever profissional.” (ARGAN, 2004. p. 8).
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4.1. As trocas culturais entre Sao Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro

As trocas culturais entre capitanias de Sao Paulo, Minas Gerais e o Rio de Janeiro, durante o
periodo colonial foi mais intensa do que podemos imaginar. A circulagcdo de artistas entre as
capitanias de Sdo Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro, foi constante segundo Maria L. V.
Araujo, ela nos informa que: “Quando precisavam de tarefas especiais, ndo havendo especia-
listas locais, contratavam mestres de outras capitanias. Essa circulacao de mestres na colonia
possibilitava a divulgagdo das técnicas e motivos [ou cenas], entre varios mestres”. (ARAUJO,
1997. p. 75)'%°. As muitas andancas dos pintores por essa regido podem ser entendidas a partir
da circulacao dos produtos e da recente riqueza circulante entre essas capitanias, ou seja, a
circulacao do dinheiro que advinha das riquezas do comércio em Sao Paulo, da captura de es-
cravos da terra nas campanhas de sertanistas/bandeiras, do financiamento do ouro e dos dia-
mantes de Minas Gerais e da agricultura e comércio fluminense. Dessa forma, podemos perce-
ber quao importante foram as trocas dos temas religiosos; a circulacao das ideias, de ferramen-
tas, de textos e livros religiosos que contribuiram para o desenvolvimento do barroco como

cultura “perene” na sociedade colonial'®®,

Pesquisas anteriores nos informam que podemos encontrar arte barroca criada no século
XVIII nas seguintes cidades na capitania de Sao Paulo: “Restaram pinturas do setecentos basi-
camente em trés centros: Sao Paulo, Itu e Porto Feliz e em poucas igrejas. A explosdo urbana
que houve em Sao Paulo apds o oitocentos destruiu construgdes, pinturas, arquivos € memo-

rias.” (ARAUJO, 1997. p. 75). Muito do patriménio colonial niio resistiu a poderosa exploragio

185 Para que possamos ter ideia das necessidades demandadas pela populagdo colonial pelo trabalho e confecgéo
de artigos luxo desenvolvido nas capitanias do centro sul da América portuguesa em meados do século XVIII,
vejamos o que disse Jaime Cortesdo no capitulo “Organizagdo Social e Estilo de Vida” do livro O tratado de
Madrid, ele nos informa que: “[em Portugal] desenvolveram-se ou criaram-se, por outro lado, as pequenas indUs-
trias subsidiarias do luxo. Ourives de ouro e prata, pintores de coches, marmoristas, decoradores, douradores de
fogo (em metais), douradores em panos e em madeiras, rendeiras, bordadores, botoeiros, marceneiros, entalhado-
res, ceramistas de azulejos, armadores de igrejas, imaginarios e lavrantes de obras sacras, etc. ou abriram tenda
nova ou alargaram antiga. E embora muitos dos oficiais dessas artes menores acorressem do estrangeiro a satisfazer
as caréncias do fausto nacional, algumas, ainda que poucas, industrias tradicionais no pais receberam impulso,
ocuparam mais bragos e alargaram-se a mais vastas regides.” (CORTESAO, 2001. p. 74). Do que foi dito, podemos
imaginar o fluxo de trabalhadores (artifices) que chegaram em S&o Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro. Esses
mestres artifices, chegaram do Reino e, do trafego interno entre outras regides da América portuguesa. Por meio
do fluxo das riquezas mineradoras, muitas familias e casas queriam mostrar seu poder econdmico por meio da arte
e da decoracdo de suas casas, essas familias patrocinavam obras de igrejas e capelas para a Igreja Catolica e Ordens
religiosas.

166 «Nesse sentido, cabe também destacar que a partir de meados do século XV, com a criagdo da imprensa de
tipos méveis por Gutenberg, bem como o desenvolvimento das técnicas de gravura a talho doce associadas a ela
— especialmente utilizando o buril — a visualidade passou a ser um elemento discursivo cada vez mais utilizado e
franqueado praticamente a todos os individuos na Europa Moderna, gragas a portabilidade de folhetos, panfletos,
breviarios e obras hagiograficas impressas principalmente in octavo, de custo acessivel e extrema versatilidade
como portadoras de modelos a serem reproduzidos no além-mar das coldnias americanas. Esse, alias, € um tema
ja bastante estudado quanto a iconografia religiosa colonial em Minas Gerais.” (OLIVEIRA, 2019. p. 13).
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dos espagos urbanos na Sdo Paulo do século XX. A cidade cresceu e muito da memoria barroca

desapareceram nas demoli¢des de igrejas e prédios religiosos'®’.

O patrimdnio barroco paulista correu sério dano no inicio do século XX. O pouco que
restou dessa memoria barroca dos setecentos pode ser estudado nas seguintes institui¢des: “Na
cidade de Sao Paulo, encontra-se pinturas do setecentos na igreja da Ordem Terceira de Sao
Francisco, igreja da Ordem Terceira do Carmo e no Museu de Arte Sacra”. (ARAUJO, 1997.
p. 75).

168 ytilizou o contexto histérico de crescimento das cidades

Padre Jesuino do M. Carmelo
a seu favor, ele soube aproveitar as oportunidades do seu tempo. Mario de Andrade fala que era
autodidata, mas ndo nega que aprendeu também o oficio da pintura com outros mestres. Sendo
assim, as técnicas da talha e da pintura foram provavelmente aprendidas em contatos com pro-
fessores mineiros. Jesuino fez sua fama na capitania de Sao Paulo, tanto que “O inventario das

obras de pinturas dessas igrejas indica que Jesuino Francisco de Paula Gusmao teria sido o mais

requisitado pintor do setecentos paulista”. (ARAUJO, 1997. p. 75).

Maria L. V. Aragjo faz uma critica a Méario de Andrade, ela acreditava nos muitos exa-
geros cometidos pelo historiador, mas concordava também com Mario em alguns aspectos
como a forma de aprendizado desses artistas, e isso incluia nosso famoso pintor Jesuino do M.

Carmelo:

“Mario de Andrade, nas suas criticas e interpretagdes da arte colonial, nunca levou em
consideracdo que o Brasil colonia se pintava por modelos impressos. Seu artista ideal
trabalhava, pensava e pintava sozinho. Aprendia as primeiras técnicas com um mestre,
reestudava as pinturas dos antecessores. Criava seu estilo.” (ARAUJO, 1997. p. 77).
A capitania de Sao Paulo podia (parecer) ser infima para os padrdoes econdmicos no peri-

odo colonial, porém nao era uma ilha, ndo estava totalmente isolada ou fechada para as influén-

cias externas. Muito pelo contrario, Sdo Paulo esteve aberta aos viajantes. Tropeiros circulavam

167 Como exemplo da grande devastagdo ocorrida contra o patrimdnio colonial barroco na cidade de S&o Paulo e
0 “luto” pelo patrimonio colonial que foi quase completamente destruido no inicio do século XX, citamos a pes-
quisadora Danielle Manoel dos Santos Pereira, ela nos informa que “Durante 0s levantamentos sobre as pinturas
do Convento foram encontrados inimeros recortes de jornais e matérias que anunciavam o triste fim da historica
igreja. Eram lamentos comovidos e enternecidos pelo templo secular. Mas as picaretas desenfreadas e a marcha
do progresso trouxeram abaixo parte da Sdo Paulo de outrora, com as taipas ao chdo se fora também o interesse
em preservar na historia a memdria da dita igreja e, assim a maior parte do que havia fora perdido.” (PEREIRA,
2017. p. 55).

188 Jesuino morreu aos 55 anos de idade, segundo Aratijo: “O nome de batismo de Padre Jesuino do Monte Carmelo
era Jesuino Francisco de Paula Gusmao. Ele nasceu em Santos em 25 de marco de 1764 e morreu em Itu no ano
1819.” (ARAUJO, 1997. p. 75).
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com mercadorias e sertanistas saiam das suas fronteiras para as coldnias do norte e do sul. “(...)
a arte colonial tendia a acomodar-se as condi¢des regionais e a0 mesmo tempo recebia tendén-
cias, mesmo tardias, dos modismos europeus. A coldnia ndo era uma ‘ilha’.” (ARAUJO, 1997.
p- 79). Essa caracteristica fez com que o barroco produzido na cidade fosse se transformando e
adquirindo referéncias dos artistas barrocos que trabalhavam nas Minas Gerais, na Europa e em
terras fluminenses. Dentro desta perspectiva, podemos dizer que na colonia foram se desenvol-
vendo varios tipos de barroco, segundo Maravall “... o Barroco espanhol ndo ¢ senao um feno-
meno inscrito na série das diversas manifestacdes do Barroco europeu, cada qual diferente das
demais e todas submetidas a categoria histdrica, unica e geral, de ‘cultura Barroca’.” (MARA-
VALL, 2009. p. 35). Em outros momentos voltaremos a pensar nessa problematica dos “varios

barrocos” aqui na tese.

Se faltava escolas de oficios de artes na capitania para os interessados no aprendizado
frequentar, essa lacuna foi preenchida justamente pela abertura das fronteiras e a circulacao de

pessoas. Sendo assim,

“Padre Jesuino do Monte Carmelo, apesar de ndo ter frequentado a ‘Academia de
Belas Artes’, devia conhecer bem os modelos do fim do setecentos. Os carmelitas
certamente conheciam. Reproduziu um teto mais em ‘moda’ nos grandes centros, en-
quanto grandes mestres da pintura colonial brasileira reproduziam composigdes mais
tradicionais”. (ARAUJO, 1997. p. 80).

As demandas sociais internas queriam referéncias vindas de fora, num fluxo artistico que

fez a mesticagem do barroco paulista.

O trabalho de pensar um projeto artistico e execugdo da obra, passando pela concepcao
dos tragos, avaliacdo dos riscos de colar em pratica eram elaborados em conjunto, ou seja, era
provavelmente um trabalho colaborativo de equipe. Mas vale chamar atencao que esse tipo de
trabalho acontecia nas grandes obras, onde existia financiamento e recursos confortaveis para
o trabalho desses artifices, esses recursos financeiros vinham dos mecenas, como exemplo: po-

der publico, padres, particulares e as irmandades religiosas, que pagavam os custos das obras.

“A concepcao e execucdo da pintura de teto era complexa. Exigia uma divisao de
tarefas sob orientagcdo do mestre-pintor. H4 indicios, em igrejas mais ricas, de execu-
¢do de risco de pintura com autoria de outro mestre-pintor. (SANTOS, 1962). Creio
que a concepgio dos tetos fosse pensada por partes”. (ARAUJO, 1997. p. 77).
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A circulagdo dos artifices e suas ideias ajudaram na divulgagdo dos seus modelos em

- o ~ i < 169 . livrosl?
varias capitanias. As novas concepgdes, e técnicas > de pinturas, cadernos, textos e livros

impressos com representacdes dos santos e divindades religiosas em poses e cenas facilitava o

entendimento e o trabalho dos artistas. Esses textos traziam até os artistas os modelos a serem

pintados. Sendo assim, “A circulacdo desses mestres por varias cidades favorecia a divulgacao

das novidades. Nao parecem viaveis analises que apontam no isolamento como fator decisivo

de escolhas iconograficas”. (ARAUJO, 1997. p. 77). Os artistas se comunicavam e estavam

atentos, ndo eram alheias as novidades®’!.

4.2. As festas barrocas e vida religiosa

A vida religiosa das pessoas que viveram no século XVIII foi regida por um catolicismo bar-
roco, um barroco de rua e de vida publica. Segundo o historiador Jodo J. Reis!’?, esse catoli-

cismo era:
“Um catolicismo que se caracterizava por elaboradas manifesta¢des externas de fé:
missas celebradas por dezenas de padres, acompanhadas por corais e orquestras, em
templos cuja abundante decoragdo era uma festa para os olhos, e sobretudo funerais
grandiosos e procissdes cheias de alegorias, de que participavam centenas de pessoas.
(...) E aqui [América] se destacavam, além dos funerais, as festas das confrarias cato-

licas, em que musica, danga, mascaradas, banquetes e fogos de artificio alegravam os
fi¢is em apotedticas homenagens aos santos de devogdo.” (REIS, 1991. p. 49).

Nesse sentido, J. J. Reis corrobora com José Antonio Maravall, quando diz que essa so-
ciedade era profundamente marcada pela cultura barroca. Assim, a vida religiosa passava pelas

igrejas e saia a rua numa demonstragdo barroca de fé e regozijo comunitario.

Para entendermos melhor o que Reis e Maravall estao falando dessa sociedade, vejamos
as disputas acirradas por prestigio e distingdo que o poder politico e religioso fazia na quaresma
de 1781.

“No primeiro ano que pela quaresma satisfiz o preceito da Igreja, quis mandar

para a S¢ um copo para tomar o lavatério sobre a comunhao, por evitar [in-
quietudes?], ndo consentiu o Bispo desta Diocese € me mandou dar o sobredito

189 Dentro desse contexto de trocas culturais entre os artifices coloniais, vale salientar que “As imagens dos altares
laterais da igreja do Carmo em Itu foram encomendadas e pagas, em 1778, ao mestre Pedro da Cunha, do Rio de
Janeiro”. (ARAUJO, 1997. p. 75).

170 «“Alguns mestres-pintores de tetos deviam ter catalogos de modelos mais completos que outros [artistas]. O
trabalho e aprendizado devia ser centralizado nas ‘oficinas’.” (ARAUJO, 1997. p. 78).

11 «Qutro aspecto que suscita imprecisdes é a quantidade de artifices e pintores que desenvolveram trabalhos para
as Ordens Terceiras. E sabido que pintores de relevo circularam na cidade de S&o Paulo no periodo colonial, como
José Patricio da Silva Manso e Jesuino do Monte Carmelo, sobre os quais, apds os levantamentos empreendidos,
apurou-se que diversos outros pintores trabalharam para as mesmas irmandades, o que evidencia a grande circula-
¢do de pintores em Sdo Paulo, todavia dificulta, em certa medida, a atribui¢do ou confirmacdo autoral de algumas
das obras analisadas.” (PEREIRA, 2017. p. 76).

172 No capitulo 2, intitulado As Irmandades, do cléssico estudo “A morte é uma festa” de 1991. Jodo José Reis faz
entre as paginas 49 e 71, um breve, porém detalhado estudo sobre as Irmandades Religiosas na Bahia oitocentista.
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lavatorio por um célice, e assim continuou até a quaresma do ano antecedente
de 1780. Indo desobrigar-me no presente ano, no dia 20 de mar¢o que me deu
a comunhdo e o lavatério em um copo de vidro na mao de um sacristao, a
quem disse por obséquio, que a ordem era de que me desse pelo mesmo vaso
que de todo o povo.

Tomei o lavatério com moderagdo sem disputar, porque além de ser catolico,
me preso de respeitar aquela santissima mesa em que administram.

Nao disputo a qualidade do vaso, mas sim, se me faz reparavel diferenca em
um ato tdo publico, porque julgo o carater de General ofendido pelo que me
pareceu indispensavel participa-lo [comunica-lo ?] Vossa Exc. para que pondo
na presenga da Rainha Nossa Senhora, se digne dar a providéncia que for do
seu Real agrado, para que na continuagao das desordens do Bispo desta cidade
ndo [ileg.] em consequéncias funestas os seus despotismos.” (AHU, 1781).

Para o governador Capitao General da Capitania de Sao Paulo, o senhor Martim L. L.
de Saldanha as hierarquias sociais em ato publico durante a quaresma tinham sido quebras pelas
atitudes funestas do bispo de Sao Paulo. Ele tolerou essa atitude por alguns anos, mas resolveu
dar um basta em abril de 1781, ndo iria tolerar mais aquele comportamento da S¢é paulista e
resolve dar noticias a Sua Majestade a Rainha. Segundo Saldanha, ele nao disputa a qualidade
do material do calice, que inclusive ele mesmo ja havia mandado um para a igreja com a fina-
lidade de tomar o lavatério nos anos seguintes; mas o que estava em jogo era a distingdo que o
cargo dele merecia, e que nao estava sendo respeitado pela igreja. Essas demonstragdes publicas
de distin¢ao das hierarquias eram apoiadas pela Coroa portuguesa e serviam para manter o po-
der das elites lusitanas e vinham de uma heranca medieval, e para o governador era preciso

manter esse status quo.

Essas disputas movimentavam a sociedade e fazem a diferenca para as pesquisas histo-
ricas, pois nos revelam os modos de viver, as mentalidades e fala da vida, e o que estava em

disputa e quem estava disputando.

Dando continuidade a nossa discussao, no interior dessa vida barroca, estava alojada uma
institui¢ao religiosa muito importante para o funcionamento das engrenagens dessa sociedade,
irmandades religiosas eram grupos poderosos que ajudavam a sustentar essa cultura. Para Reis

essas confrarias eram

“(...) divididas principalmente em irmandades e ordens terceiras, existiam em Portugal
desde o século XIII pelo menos, dedicando-se a obras de caridade voltadas para seus
proprios membros ou para pessoas carentes ndao associadas. Tanto as irmandades
quanto as ordens terceiras, embora recebessem religiosos, eram formadas sobretudo
por leigos, mas as tltimas se associavam a ordens religiosas conventuais (franciscana,
dominicana, carmelita), dai se originando seu maior prestigio. As irmandades comuns
foram bem mais numerosas. Da metropole se espraiou para o Império Ultramarino, o
Brasil inclusive, o modelo basico dessas organizagdes.” (REIS, 1991. p. 49).
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Nesse contexto, os irmaos que estavam vinculados e associados a determinada irmandade

1173 assim, Jodo J. Reis classifica as irmandades

encontravam nessas confrarias assisténcia socia
como corporagdes, € diz que: “As irmandades eram associagdes corporativas, no interior das
quais se teciam solidariedades fundadas nas hierarquias sociais” (REIS, 1991. p. 51). Além
desse papel de assisténcia social, as irmandades foram as grandes patrocinadoras das festas e

eventos religiosos publicos em todas as regides da América portuguesa®’®.

As festas durante o periodo colonial eram momentos especiais. Cenas religiosas carrega-
das de liturgias e de drama barroco exposto nas ruas. No século XVIII, as festas também eram
comemoradas a partir dos casamentos reais ¢ o nascimento dos filhos vardes da realeza portu-
guesal’™. Além desse tipo especifico de comemoragio, muito do que foi herdado pelos paulistas
vinha da memoria religiosa portuguesa, ou seja, existiam um calendario cristdo regido princi-
palmente por dois pontos de baliza que eram a morte e a ressurrei¢do de Cristo (Semana Santa),
e o natalicio (Nascimento de Cristo). Logo, as maiores festas e comemoragdes realizadas pela
igreja e pelo povo, tanto em Portugal como nas possessdes ultramarinas giravam em torno des-
sas datas religiosas, sobre esse assunto a historiadora Mary del Priore revela a relagdo da cidade

de Lisboa com os festejos barrocos, vejamos o que ela relata como sendo momentos de trans-

formacao da cidade em torno das festas:

“... pois as entradas de reis e principes, os casamentos reais, os batizados, as procissdes
metamorfoseavam as ruas que eram, entdo, lavadas, ornadas e perfumadas com flores,

173 Para obter as benesses, 0os irmios tinham algumas obrigagdes a seguir, tais como: “Entre os deveres estavam o
bom comportamento e a devocgdo catolica, 0 pagamento de anuidades, a participagdo nas cerimonias civis e religi-
osas da irmandade. Em troca, os irmaos tinham direito a assisténcia médica e juridica, ao socorro em momentos
de crise financeira, em alguns casos ajuda para a compra de alforria e, muito especialmente, direito a enterro
decente para si e membros da familia, com acompanhamento de irmé&os e irmas de confraria, e sepultura na capela
da irmandade.” (REIS, 1991. p. 50). Pensando ainda nessa perspectiva, J. J. Reis diz que “Na auséncia de associ-
acOes propriamente de classe, elas ajudavam a tecer solidariedades fundamentadas na estrutura econémica, e al-
gumas ndo faziam segredo disso em seus compromissos quando exigiam, por exemplo, que seus membros possu-
issem, além de adequada devocéo religiosa, bastantes bens materiais. Mas o critério que mais frequentemente
regulava a entrada de membros nas confrarias nao era ocupacional ou econdmica, mas étnico-racial.” (REIS, 1991.
p. 53).

174 A maravilhosa maquinaria das Irmandades precisava de constante “azeite” para manter essas engrenagens fun-
cionando muito bem. Para tanto, o dinheiro injetado pelos confrades nessas irmandades eram o que mantinha essa
poderosa rede de ajuda e valia sustentada durante os setecentos da nossa col6nia. Ainda seguindo o pensamento
de J. J. Reis, ele nos informa que: “Estes [membros] as sustentavam por meio de joias de entrada, anuidades,
esmolas coletadas periodicamente, loterias, rendas de propriedades e legados em testamento. Os recursos auferidos
dessas varias fontes eram gastos nas obrigacdes para com os irmaos e em caridade publica; na construcéo, reforma
e manutencao de suas igrejas, asilos, hospitais e cemitérios; na compra de objetos do culto, como imagens, roupas,
bandeiras, insignias; na folha de pagamento de capelaes, sacristdos, funcionarios; e, ndo pouco, nas despesas com
as festas anuais.” (1991. p. 59).

175 Segundo Possamai: “Contudo, niio bastava organizar festas magnificas para a corte, pois a exaltacio da monar-
quia deveria ser publica a fim de ser vista por todos os suditos. ‘Nas comemoragdes dos nascimentos ¢ casamentos
de membros da Familia Real, os festejos visavam construir, por meio de suposto regozijo comum, uma identidade
entre a Coroa e os suditos das mais distantes paragens.”.” (SANTIAGO, 2003. p. 41. In: POSSAMALI, 2013. p.
131).
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das janelas e balcdes pendiam ricas alcatifas e panos da India e nas principais artérias
da cidade construiam-se arquiteturas efémeras as quais se acrescia toda a pandplia das
festas barrocas: luminarias, fogos de artificio, arcos decorados, palcos para represen-
tacdes teatrais e musicais, fontes, que faziam acorrer gentes de toda a parte.” (DEL
PRIORE, 2015. p. 76).

Que fique claro que existiam nitidas diferencas — principalmente econdmicas — entre o
corpo festivo que era realizado na América portuguesa e em Lisboa, porém o relato de Del
Priore mostra um preludio do que poderia ser as festas aqui na América portuguesa no século
XVIII. Ela nos conta ainda que a cidade mesmo sem “suas roupas de festas” influenciava as
pessoas com uma atmosfera sensual e exotica, “surpreendentemente, com as manifestacdes de
uma profunda espiritualidade catolica” (2015. p. 77), ai a cidade se mostra quase dual, duas
cidades em uma, uma cidade barroca e sagrada, € a0 mesmo tempo profana e carnal. Tudo isso
pode ser transportado da realidade portuguesa para a realidade luso-americana. Nesse contexto,

segundo a autora

“Carne e espirito, corpo e alma, profano e sagrado se imbricavam. Tudo isso se refletia
nos usos e costumes da populacdo, fossem esses licenciosos ou puritanos, reprodu-
zindo-se, também, na sua maneira de viver e pensar, justificando, aos olhos de estran-
geiros e ‘ilustrados’, o charme, mas também os piores defeitos da cidade.” (DEL PRI-
ORE, 2015. p. 77).

Nesse contexto setecentista, grandes celebracdes religiosas foram organizadas em home-
nagem aos santos € santas, € em honra a administradores e governantes locais ¢ de além-mar.
Como bem ja falamos anteriormente e em quase todos os topicos deste texto, uma das maiores
festividades era a de Corpus Christi, e nesse momento de aclamagdo religiosa se aproveitava
para aclamar figuras publicas importantes, como dito essas festas eram grandes momentos de

congratulacao de fé e misturas sociais, o pesquisador Alfredo Cordiviola diz sobre as festas:

“Com as grandes celebrag¢des publicas que durante o periodo colonial aconteciam re-
gularmente na cidade do México, ocorre algo semelhante. Nas festividades como Cor-
pus Christi, a entrada de um vice-rei designado ou a coroa¢dao de um novo monarca
espanhol, a cidade organizava espetaculos de grande escala. Além dos rituais proto-
colares, como a passagem cerimonial dos cortejos ou a construcdo dos arcos triunfais
e das liturgias eclesiasticas de rigor, a populacéo se integrava aos festejos de multiplas
maneiras, evidenciando, pelo menos durante alguns dias, entre as elites, os indigenas

176 Mary del Priore tomou essas informagOes emprestadas da historiadora Simoneta Luz Afonso (Lisbonne au
temps du roi Jean V (1689-1750), 1994, p. 24-25). Mary del Priore completa seu pensamento sobre a relagdo da
cidade e as festas dizendo “Carnaval, Cinzas, Quaresma, Pascoa, Santo Antonio, festejos do Corpo de Deus, co-
memoracles natalinas: para além do significado religioso, as festas sacras ensejavam comemoracdes profanas com
a exploséo de fogos de artificio, iluminacGes nas casas, barcos e bailes publicos. Mesmo as procissdes eram pon-
tilhadas de temas seculares. A de Corpus Christi, organizada pela municipalidade, contava com desfiles de dragGes
e serpentes demoniacas em cuja boca ia ‘um rapaz com uma lanterna e uma vela acesa para tornar a acender o fogo
em caso que se apagasse’; gigantes, imperadores orientais e feiticeiros que faziam acrobacias além de dancas
executadas por grupos de jardineiros, toneleiros, regateiras, curraleiras (guardadores de porcos) e colarejas (ven-
dedoras de legumes). Nesses dias, o rei corria de um convento para o outro, onde distribuia largas esmolas.” (2015.
p. 77).
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e as diversas ‘castas’, uma coesao social que na pratica estava permanentemente ame-
acada pelos constantes conflitos, revoltas e antagonismos que tensionavam a convi-
véncia no vice-reino. Nessas ocasides, os indigenas, vestidos conforme a tradi¢do (ou
conforme a reinvengdo das tradigdes) rememoravam os passados mediante as acroba-
cias dos voladores, que exerciam suas habilidades no alto de um poste, e dos chama-
dos mitotes, dancas que reencenavam a figura de Moctezuma, batalhas rituais e outros
episoddios da historia pré-hispanica. Desses corpos em movimento, dessas atualizacdes
vertiginosas da historia antiga restam informes, opusculos e representagdes visuais,
que permitem recompor a importancia que as festas, e as rememoragdes e fantasias
que propiciavam, tinham na vida quotidiana colonial.” (CORDIVIOLA, 2019. p. 17-
18).

As festas coloniais fossem na América hispanica ou lusa, eram grandes eventos publicos
que contavam com a participagio civil e eram momentos religiosos fabulosos’’, onde a fantasia
social da igualdade ética e a fé religiosa nas divindades eram o grande motor da confec¢io de
arte e objetos artisticos de memorial’®. Continuando, segundo Istvan Jancso e Iris Kantor no
classico texto de abertura “Falando de Festas” no livro “Festa: Cultura e Sociabilidade na

Ameérica Portuguesa” de 200117, eles corroboram com nossa discussdo dizendo:

“O que durante séculos foi uma constante, ganhou nova magnitude na América por-
tuguesa quando a descoberta do ouro em Minas representou um novo momento do
processo colonizador, correspondendo a plenitude do regime de festividades barrocas
nos principais centros urbanos de entdo. Da teatralizacdo da Conquista passava-se a
exaltagdo da Vitoria, tdo bem expressa nas alegorias dos Triunfos Cristdos comemo-
rados nas festas de Corpus Christi em todo o império portugués. Se a festa barroca
permitia essa universaliza¢do da missdo catequética portuguesa, ela também emulou
o enraizamento das estruturas de poder local na América. Assim, pode-se dizer que
no nivel local os senados da camara, os bispados e ordens religiosas, as irmandades e
santas casas de misericordia impeliam os moradores aos constrangimentos da vida
festiva. Inseridas na logica da cultura politica do Antigo Regime, as pessoas recebiam,
davam e retribuiam nas ocasides festivas, pondo em circula¢do solidariedades, mer-
cadorias, os costumes e as regras que orientavam a vida social. Seja no financiamento
das armagdes efémeras, da iluminagdo publica, dos fogos de artificio e divertimentos
publicos, ou mesmo, ¢ diante a pratica da etiqueta ou a exibi¢do da pompa, a festa

177 vale salientar que essas grandes festas (régias, civicas e religiosas), sé6 eram realizadas quando existia um bom
momento na economia regional. Por exemplo, em carta enviada ao Rei Dom Jo&o V, o Juiz de fora de Santos, 0
senhor Matias da Silva e Freitas informa ao rei a falta de renda apropriada da Camara da vila de Santos para a
realizacdo das festas do Rei, e pedia a0 mesmo, que ele ordenasse aquela Camara que ficasse com os rendimentos
dos selos. (AHU. Santos, 15 de setembro de 1718). Essa caréncia de renda para financiar as festas oficiais do
calendario era de certa forma comum em varias vilas da América portuguesa, existem relatos em documentos da
falta de dinheiro em Natal, na capitania do Rio Grande, onde a Camara também informava ao rei que néo existia
dinheiro para realizar as comemoracdes régias.

178 “Todos esses objetos foram concebidos para propor representagdes do tempo historico. Sdo, em si mesmos,
historia; historia falada, pintada, erigida, desenhada, atuada, experimentada. S&o, em todos os casos, historia pu-
blica; histéria concebida e apropriada em circunstancias e cenarios publicos, e incorporada por sujeitos presentes
e em acdo. Revestidos de pompa oficial ou postulando minimas emancipaces, esses objetos se constituiam como
tais por fomentar a intervengdo, ¢ ndo apenas a contemplagdo, dos participantes envolvidos.” (CORDIVIOLA,
2019. p. 18).

179 Nesse livro de 2001, podemos encontrar outros textos que também irdo explicar as festas na América portu-
guesa. Na secao “FESTA BARROCA E CULTURA POLITICA NO ANTIGO REGIME”, queremos destacar 4
textos importantes para entendermos as festas barrocas no periodo colonial. Séo eles: 1) Etiqueta e ceriménias
publicas na esfera da Igreja (séculos XV1I-XVI1I) de José Pedro Paiva; 2) Entradas solenes: rituais comunitarios
e festas politicas, Portugal e Brasil, séculos XV1 e XVII de Pedro Cardim; 3) Entre festas e motins: afirmacédo do
poder régio bragantino na América portuguesa (1690-1763) de Rodrigo Bentes Monteiro e 4) Festas barrocas e
vida cotidiana em Minas Gerais de Laura de M. e Souza.
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barroca luso-americana procurava impor uma ordenacdo formal a um mundo aparen-
temente instavel. De fato, a provisoriedade que caracteriza as formas de existéncia em
coldnia encontra poderoso contraponto na aparente fixidez dos modelos societarios
que buscam enquadrar a colonizag¢@o americana numa logica europeia. Como ¢ sabido,
a colonizagdo constituiu-se em empreendimento de sucesso multissecular, dotado de
enorme capacidade de adequagdo de meios a objetivos. Hoje percebe-se com cres-
cente nitidez que essa adaptabilidade resultou em complexas formas de sociabilidade
expressando tanto os limites da eficacia dos paradigmas metropolitanos, quanto reve-
lando a necessidade de recurso aqueles paradigmas, recurso insubstituivel para con-
ferir consisténcia aos fundamentos ideologicos da colonizacdo. Esse problema, que €
parte constitutiva de toda indagacdo historiografica que contempla a formagdo na na-
¢do brasileira, encontra na interse¢do da cultura e das praticas festivas (necessaria-
mente codificadas) promissor terreno para seu melhor entendimento.” (JANCSO,
KANTOR. 2001. p. 11).

Do que foi dito, podemos entender que as festas eram eventos publicos que serviam para
mostrar o poder religioso da Igreja Catolica, poder econdmico das instituicdes e pessoas que as
patrocinavam, e o poder politico do Estado Portugués. Ou seja, era um evento para evidenciar

os poderes sociais em sintonia.

Figura 9 - A frente da Igreja de Santa Cruz de Auguste Francois Biard (1798-1882).

“L'église de Santa-Cruz vue de face”. Uma igreja no Espirito Santo, 1862. Gravura em madeira.
Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin — BBM — USP, S&o Paulo.

Na imagem que mostra a igreja de Santa Cruz no Espirito Santo na segunda metade do
século XIX, vemos uma agitada movimentagao de pessoas aguardando o final da missa, como
se aguardassem o momento certo para iniciar as celebragdes e festas no terreiro em frente da
igreja. Essa imagem ¢ reveladora da mobilizagdo social que acontecia em torno dos eventos

religiosos nos tempos coloniais.
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Segundo Emilio C. R. Lopez, as festas barrocas organizadas no periodo colonial eram

responsaveis ainda por uma geografia peculiar dentro da cultura lusa'®, segundo ele,

“Havia assim uma ‘geografia de festa’. A rua era vista pelos dirigentes como espagos
do povo; o Pago era o local da nobreza, e as Igrejas o lugar do clero. Os grandes
festejos, como as Aclamagdes reais, entrelagavam esses varios lugares, permitindo o
contato entre multiplos segmentos sociais.” (LOPEZ, 2004. p. 30. /n: POSSAMALI,
2013. p. 131).

Os eventos publicos religiosos eram organizados e realizados na maioria das vezes pelas
Irmandades religiosas'®!, grémios poderosos que investiam muito dinheiro na realizagdo das
festas dos Santos Padroeiros, na Semana Santa, festa do Divino e no natalicio. Um bom exem-
plo desses momentos de comemoragao religiosa foi a carta do governador de Sao Paulo, Martim
Lopes L. de Saldanha relatando ao secretario do Estado e Ultramar, Martinho de M. e Castro,
ele diz que nessa “mesma S¢ se faz o Culto do Divino com tanta perfeicdo como em nenhuma
outra parte da América se fara; e certamente em nenhuma outra se fazem tantas festividades,

como o Bispo desta cidade faz.” (AHU, 1776).

Esses momentos serviam para grandes demonstragdes de fé, e momento oportuno para o
ensino e aprendizado nos mistérios divinos, pois todo o potencial das artes era usado para esse

fim. Segundo Gomes Jr., a sociedade barroca demandava por grandes espetaculos'®?,

180 «“Para Lopez, os festejos se relacionavam com o espaco vivido, pois se desenvolviam no palacio, onde a corte
deveria mostrar sua fidelidade ao monarca, e na rua, onde arcos, lumindrias e fogos de artificio serviam para
congregar todos os suditos a ordem monarquica.” (POSSAMALI, 2013. p. 131).

181 «“As irmandades e fraternidades religiosas sdo oriundas dos primeiros lampejos religiosos em Sao Paulo, foram
elas que introduziram os elementos artisticos na antiga Sdo Paulo de Piratininga, logo apds o estabelecimento dos
Jesuitas que ai fundaram o primeiro colégio e igreja. Uma formacdo triangular congregava as principais igrejas da
Sé&o Paulo de outrora, formada por Carmo, S8o Francisco e Beneditinos. Dentre as ordens religiosas, os carmelitas
foram os segundos a fundar seu convento, ap6s 0s jesuitas, e os franciscanos um pouco depois, no ano de 1639.”
(PEREIRA, 2017. p. 76).

182 E para manter a qualidade desses espetaculos publicos era preciso ter uma estrutura burocratica e formar uma
mesa diretora para operar os escuros e fiscalizar os recursos publicos e provados destinados pela classe politica e
leiga de Séo Paulo, foi assim que na mesa carta enviada ao secretario em Lisboa o governador de S&o Paulo relata
a falta de padres e presbiteros para trabalhar na Sé paulista. Segundo consta no documento existia um déficit DE
pessoas aptas para formar a mesa diretora das Sé “porém, sempre a falta de [chantre?], Tesoureiro Mor, e 4 Cone-
gos, é grande para a competente majestade, ao mesmo tempo que a Fazenda Real fez sempre a mesma despesa
com as duas dignidades e seis cOnegos atuais; pelo que seria justo, ndo sendo contra o Real Agrado de Sua Majes-
tade que se dirigisse ordem ao Bispo para encher aquelas cadeiras, provendo ou nomeando nelas alguns presbiteros
paulistas mais nobres que ha, filhos e netos de paulistas que fizeram servicos a Sua Majestade, e porque destes ndo
havera o competente nimero para todas as cadeiras vagas, tomo o atrevimento de que ja peco perddo a V. Excl.
de suplicar-lhe, a ndo ser do Real desagrado, me fizesse a particular graga de prover em uma destas ténues cortesias
ao Padre Manoel Leonardo Corredo, natural da minha provincia, ao qual pela sua probidade, e a anos trouxe eu
[para ser] Capeldo do Rio de Janeiro, onde o achei e onde tinha servido a Sua Majestade a hove anos como Capeldo
do Real Hospital das Tropas daquela capital: outra vez, pego perddo a VVossa Excl. por me arrogar a fazer-lhe esta
suplica, em que VVossa Excl. somente se digne fazer o que for servido, e mais conforme ao agrado de El Rei Nosso
Senhor.”. (AHU, 1776).
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“... 0 gosto pela ‘novidade’ e pela ‘liberdade de engenho’, mas ambos sujeitos a ‘um
forte principio de unidade e subordinagdo’. As novas camadas urbanas anseiam por
coisas raras, inventivas, extravagantes, que lhes sdo oferecidas massivamente no novo
teatro com seus artificios cénicos surpreendentes e, principalmente, nas festas barro-
cas, subordinadas ao principio de ostentag¢do, que visam como efeito ‘o assombro do
povo diante da grandeza dos ricos e poderosos’.”. (GOMES JR., 2009. p. 26).

As festas barrocas eram tempos de ostentacao visual, promoviam cenas de luxo e requinte,
tinham que ser eventos de drama ilusionista, para encher os olhos dos fiéis. “Festas que incluem
0 cortejo e a procissdo, que, para muitos olhos da época, convertiam peniténcia em festa e vi-
savam a admira¢ao” (GOMES JR., 2009. p. 26). As pessoas usavam as procissdes como um
momento para serem vistas, pagar as promessas era um ato publico, onde todos deveriam ver
os sacrificios realizados no pagamento da divida com os santos, ou seja, era um momento de
admiracdo em conjunto. Sendo assim, vejamos o que disse Cortesdo sobre as festas religiosas

e as procissoes,

“Mas onde o proposito, a sede do espetaculo e a fascinagdo das turbas pelo maravi-
lhoso dos seres, das formas e das cores atinge o frenesi, ¢ nas fungdes do culto e, em
particular, nas procissdes. O povo prepara-se de longe para a festa. Alguns dias antes
distribui-se o prospecto anunciando aos fiéis a ordem e a composi¢do do préstito.
Trombetas, e tambores anunciam, com antecedéncia, o grande dia. As ruas cobrem-se
de areia, para esconder as imundicies, e a areia de plantas cheirosas e de palmas. Col-
gaduras de seda, com motivos orientais, pendem das janelas e escadas. Os 16s da India
flutuam nos mastros e nos arcos enramados ¢ floridos que se alteiam nas ruas do tra-
jeto. E a cidade ou vila transforma-se num vasto palco para a representagdo sagrada,
da qual os moradores vio ser juntamente atores e espectadores.” (CORTESAOQ, 2001.
p. 86-87).

As procissdes como pudemos ver eram verdadeiros espetaculos visuais, o século XVIII
eminentemente barroco se converte num tempo do fausto e dos esfor¢os populares em oferecer

o maior evento festivo e religioso'®.

O periodo moderno foi possivelmente uma época em que as manifestacdes religiosas po-
pulares comegaram a acontecer de forma massiva. Festas que mobilizavam um ntiimero expres-

sivo de pessoas comegaram a fazer eventos espetaculares.

183 «E_nos dificil hoje imaginar o que fosse uma procisséo em Portugal no reinado de D. Jo&o V. Misto de cortejo,
Opera, ballet e drama, unia o sagrado ao profano; a propria fé cat6lica ao paganismo. E certo que essa fusdo de
formas teatrais nos cortejos civicos e nas procissdes comecaram, ao que supomos, na Flandres, na época pré-
barroca de Filipe, 0 Bom, ou seja, nos meados dos quatrocentos. Deve ter entrado nesse mesmo século em Portugal,
onde evoluiu rapidamente, sob a inspiracdo de motivos locais. No século seiscentos ja havia mistura das represen-
tacOes da fé catdlica com as mitologicas era de regra.” (CORTESAOQ, 2001. p. 87). Como pudemos ver nas linhas
de J. Cortesdo, os espetaculos publicos ndo eram uma novidade em terras americanas, ja existia uma cultura caté-
lica que realizava grandes festas na Europa, ha pelo menos desde o século XV. E o autor continua na sua descri¢éo
desses momentos de apoteose publica: “Como na Idade Média, quando as catedrais eram enciclopédias, assim a
procissdo narra a historia sagrada; como na Renascenca, ressuscita, para gaudio dos instintos e do gosto culto, o
maravilhoso simbdlico da mitologia; e tudo isto fundido num impeto sagrado e fantastico, que irrompe das pro-
fundidades da tradicdo e da imaginacéo coletivas, absurdo e magnifico, transcendendo o real, bailando e cantando
numa apoteose.” (CORTESAO, 2001. p. 87).
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“Sdo essas manifestagcdes massivas e efémeras dirigidas a ‘multidao’, no meio da qual
a ‘opinido’ e 0 ‘gosto’ comecam a variar para além dos padrdes tradicionalmente acei-

tos, que aproximam certos aspectos do Barroco da cultura de massas e do kitsch®*:
‘O século XVII é uma época de massas, a primeira, sem davida, na histéria moderna.
E o Barroco, a primeira cultura que se serve de recursos de a¢do massiva’. E tudo isso,
que essa época tem de novo, € posto engenhosamente a servico de uma maxima bas-
tante conservadora: ‘a gloria da obediéncia’.”. (GOMES JR., 2009. p. 26).

O barroco aos poucos se converte numa cultura de massa, onde os espetaculos visuais
serviam para uma maxima conservadora, € manutencao da gloria da obediéncia ao rei. Esses

eventos festivos, fossem religiosos, profanos ou oficiais do Estado, deveriam seguir as mesmas

normas em todo territorio ultramarino®®®, pois,

“(...), na medida em que enrijeceu o cerimonial, normatizando minuciosamente, de
acordo com a etiqueta, a forma das celebragdes. As festas se tornariam artificios de
representacdo e exaltacdo do monarca, especialmente importantes nos confins ultra-
marinos, devido a distancia do centro do poder.” (SANTIAGO, 2003. p. 20. /n: POS-
SAMALI, 2013. p. 133).

Dentro desse contexto festivo, as imagens de santos, dos mais populares aos menos co-

nhecidos pela populagao transformavam-se em objetos de desejo e fetiche, era necessario tocar
. . . . 186

nas imagens, na esperanga de suas preces serem alcangadas. As irmandades religiosas™° eram

grandes promotoras dessas festas junto com os governos municipais. “A maioria das obras sa-

cras compunham a decoracao de capelas e igrejas. A imaginaria [imagens sacras ou barrocas]

ocupavam posicao de destaque nos altares; além disso, fazia parte permanente das festas e pro-

cissdes”. (ARAUJO, 1997. p. 75).

Essas imagens eram parte importante do teatro barroco desenvolvido durante as festas
religiosas em varias partes da colonia. Festas e procissdes faziam parte da vida urbana e rural,
ou seja, onde houvesse uma capela ou uma igreja e fiéis, as festas religiosas com uma progra-

magio organizada pelas Ordens Religiosas movimentavam as vilas e cidades®’. “As

184 Kitsch: “Alguns autores entendem o kitsch como uma atitude e um espirito geral de complacéncia e supressio
do senso critico, que pode se estender a areas bem distintas da arte, como a politica, a religido, a economia, 0
erotismo e praticamente toda a esfera da vida humana, e sua estética, de enorme penetracdo na psicologia das
massas, muitas vezes é usada pelas elites para dirigir a opinido publica, seja na forma de publicidade comercial,
educagdo escolar, propaganda partidaria ou iconografia religiosa”. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Kitsch.
Acesso em 16 de dezembro de 2019.

185 Segundo Possamai, “De fato, todas as ocasides proprias ao enaltecimento da monarquia deveriam ser conveni-
entemente festejadas. A chegada de um bispo, a aclamac&o do soberano, seu casamento, seu funeral, 0 nascimento
do futuro soberano, o aniversario do rei, da rainha, dos principes ou o do supremo representante do rei na colnia
deveriam ser enaltecidos através de festas publicas. Mais que estimular, as autoridades obrigavam a participacao
da populagdo nessas solenidades. As leis do Reino, as Ordenangas Filipinas, mandavam que assim fosse até para
0 morador a menos de uma légua da vila ou cidade em que se fizesse uma procissdo.” (POSSAMALI, 2013. p. 133).
186 «“Qs terceiros e outras irmandades influentes procuraram construir € ornamentar suas igrejas de forma a ostentar
o maior luxo possivel”. (ARAUJO, 1997. p. 75).

187 “Caracteristicas das festas barrocas, as luminarias e os fogos de artificio garantiam o caréter espetacular da
comemoragdo. Segundo Maravall, ‘com suas luzes, essas artes correspondiam ao afa de deslocar o dia para a noite,
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irmandades demonstravam seu poder econdmico nas procissoes, eram encabegadas pelas auto-
ridades e irmaos mais destacados. Atras vinham os irmaos convidados das outras irmandades.”

(ARAUIJO, 1997. p. 75).

Os moradores e comerciantes também eram convocados a ornamentar e iluminar as ruas
por onde a procissio iria passar. A organiza¢io®®® das festas religiosas em Sdo Paulo era levada
a sério, e a comunidade se envolvia nos preparativos e na decoracao das igrejas e ruas por onde
a procissao passaria. Por exemplo, podemos citar: “A tradicional procissdo do Corpo de Deus
era organizada pela camara da cidade de Sao Paulo e a participacdo dos moradores nessa pro-

cissdo era obrigatoria até um raio de 3 1éguas da Sé”. (ARAUJO, 1997. p. 76).

O teatro barroco colocado em pratica durante as festas fazia o protagonismo das imagens
dos santos, todos queriam tocar nas imagens. Era o momento certo para pedir e agradecer as
promessas, a cidade era o cendrio de cenas dramaticas de uma cultura mergulhada no drama
barroco. As imagens carregadas com muita devogdo eram o ponto alto do cortejo e todos os
olhares procuravam os corpos dos santos, essas imagens eram o centro das atengdes do cortejo,

todas as pessoas queriam tocé-las e estar mais proximos dos santos.

Os pintores além de trabalharem no entalhe, pintura e encarnag¢do dos santos, pintavam
os tetos das igrejas, eram em muitas ocasides os responsaveis em produzir pinturas especiais
para uma festa, eles participavam ativamente, assim, “Os pintores destacavam-se na organiza-
¢do dessas procissoes. Eram contratados para pintar andores, bandeiras de procissao, decorar
carros alegdricos, ‘vestir’ os anjos, decorar ou fingir asas, escrever mensagens.” (ARAUJO,
1997. p. 76). Eles também eram encarregados de produzir os festejos e organizarem os enterros
das pessoas mais ricas da cidade. Além dessa tarefa funebre, os artistas também executavam
servicos nas dispendiosas procissdes de enterro do corpo santo de Cristo, ao final da semana

santa, em vdrias cidades do império luso, eram organizadas grandes procissdes pelas

vencendo a escuriddo por meio de puro artificio humano’. Outro elemento importante da celebracéo era o carater
religioso vinculado & mesma, com a realizagdo de missa solene e procissdo, pois assim ‘a potestade divina e a
potestade civil que amparava e honrava a primeira na terra ficavam igualmente enaltecidas’.” (POSSAMALI, 2013.
p. 133-134).

188 «QOs organizadores procuravam torna-las inesqueciveis e atrair sempre o maior nimero de moradores das vilas
e cidades.” (ARAUIJO, 1997. p. 75).
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irmandades. Apos o setecentos, as irmandades, principalmente as ordens terceiras e seus irmaos

mais ricos foram os principais mecenas da arte sacra nas cidades coloniais.'%

4.3. A arquitetura e o Barroco

A relagdo da arte com a arquitetura € muito intima, segundo Aragjo, “A pintura religiosa era a
que mais se prestava para completar o espago arquitetonico. Arrematava a unido entre parede e
o forro do teto da igreja”. (ARAUJO, 1997. p. 76). O que hoje conhecemos como patrimonio
construido e representa a cultura brasileira, no passado era um espago de sociabilidades, onde
celebrava-se os nascimentos, mortes, casamentos e outras liturgias cristas catdlicas. Dito isso,
o proprio Morgado de Mateus ressalta que no seu governo mandou confeccionar belos retdbulos
para decorar os espagos da igreja de Sao Paulo, isso estava dentro do projeto de retomada ur-
banistica da urbe,
“[...] reedifiquei todo quase de novo no espaco destes nove anos que tive de
governo, mandando fazer alguns retabulos novos na igreja, onde fazia as fes-
tividades nas ocasides dos anos de Sua Majestade, e em outras muitas em que
por devocdo ou por obrigagdo me vi empenhado, onde ouvia Missa publica-
mente todos os domingos e dias Santos, e se conservava o Santissimo Sacra-

mento a que tenho devogdo; como também, na capela particular que havia em
cima nos corredores, onde ouvia Missa todos os dias.” (AHU, 18/06/1774).

Ele reorganizou os espagos publicos e religiosos, nessa mesma carta fica evidente a de-
monstragao do “espirito barroco” desses homens, ele relata que fez as melhorias artisticas para
comemoracao das festividades religiosas e de comemoracao dos anos de Sus Majestade, se

mostra um homem devoto que frequentemente ouvia as missas realizadas pelos padres.

Essa relacdo entre pintura e arquitetura serviu na complementagao dos oficios, a pintura
ampliava a sensagao de altura dos templos, como também, a pintura de teto simbolizava a se-
paragdo entre os pecadores e santos. As imagens dos tetos carregavam os simbolos do paraiso

e a arquitetura simbolizava o mundo terreno, onde os pecados estavam no piso das igrejas.

Assim, a arquitetura foi utilizada como mecanismo de ensino e instru¢ao. As paredes se
convertiam em quadros, as pinturas ensinavam sobre o que era ser um bom cristdo por meio da
vida dos santos, as pinturas e retratos adornavam o corpo interior da igreja, sacristia e corredores
nao ficavam de fora da decoracdo, e toda a arte disposta tinha sentido didatico. As imagens
contavam historias e substituiam a literatura religiosa praticamente inacessivel a maioria dos

fiéis pelo fato do alto indice de analfabetismo. Nessas telas, as ilustragdes que davam vida a

189 Para saber mais sobre as procissdes de enterro ver o belo texto de Paulo Castagna. CASTAGNA, Paulo. A
Procissdo do Enterro: uma cerimonia Pré-tridentina na América portuguesa. In: Festa: Cultura e Sociabilidade na
América portuguesa. v. 2. p. 829-856. Istvan Jancsé & Iris Kantor (Organ.). Sdo Paulo. EDUSP/FAPESP, 2001.
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literatura religiosa ensinavam as pessoas que ndo conseguiam ler os textos biblicos. Num
mundo colonial onde a maioria da populagdo ndo era letrada em latim e portugués, as imagens
tiveram grande poder de ensinar a fé crista catolica, elas ensinavam também a cultura ocidental

europeia a populacao local.

Os textos escritos assim como a arte visual carregam imagens, porém ¢ necessario enten-
der os codigos alfabéticos, entender os sentidos das palavras e frases, dai conseguimos codificar
os discursos, entendendo os textos. Dessa forma, compreendemos os significados das imagens
produzidas pelos textos. No mundo colonial barroco, as pinturas e esculturas auxiliaram os re-
ligiosos — Carmelitas, Jesuitas, Franciscanos — na tarefa de educar usando as imagens'®. Essas
carregavam discursos cristdos milenares e significados que ajudavam na ocidentalizagdo da cul-
tural, ou seja, na educacdo dos nativos e escravos africanos, as figuras e cenas eram carregadas
de ensinamentos e tinham o poder de “falar” dos contextos, da vida e da religiosidade necessaria
para a vida cristd. Elas disparam significados, anunciam as bem-aventurancas dos santos ¢ a
falam da dor de Maria ao perder seu filho, por via da arte barroca, entender o culto catdlico e a

vida dos santos e de Cristo era mais facil.

Nesse sentido, as imagens pintadas nas paredes e nos tetos das igrejas, juntamente com
as pecas moveis decorativas como as de santos auxiliaram a arquitetura num discurso eficaz
nos centros urbanos. Segundo Maria Aratjo, uma historiadora fundamental para o entendi-
mento da arte barroca no Brasil foi Hannah Levy, ela deixou marcas profundas no entendimento
da arte e seu uso pelos religiosos, em seu texto “Os modelos europeus na pintura colonial”,

Aragjo relata seu papel informando que:

“catalogou pinturas andnimas e do mestre Ataide. Seriam baseadas em gravuras de
biblias, missais e outros livros religiosos do periodo colonial. Teria desvendado parte
dos modelos em que o artista colonial se baseava para representar cenas de vida de
santos nos painéis”. (ARAUJO, 1997. p. 77).

A partir de seu estudo comparativo e investigativo Levy observou o padrao utilizado pelos

pintores coloniais, na falta outras referéncias impressas, os pintores se voltaram a fazer suas

190 Segundo a pesquisadora Carla Mary Oliveira, a linguagem alegorica usada pelas Ordens religiosas no Norte da
América portuguesa nas imagens sacras transformaram-se num catecismo poderoso e eficiente “O que proponho
é que a linguagem alegorica por eles utilizada se transformou, no meu entendimento, em um catecismo visual,
uma narrativa configurada de modo consciente, baseada na tradigdo tratadistica da propria Ordem, e que agregou
a linguagem barroca aos anseios missionarios de seus religiosos.” (OLIVEIRA, 2019. p. 15). Dessa forma, também
podemos entender que esse “catecismo visual” foi colocado em pratica na capitania de Sdo Paulo para agdo cate-
guética dos indios.
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imagens a partir dos textos que eles conseguiam mais préximos, como exemplo: folhetos das

missas, a biblia e interpretagdes dos homens mais cultos da igreja catolica.

Para o historiador Mério de Andrade, a pintura realizada no periodo colonial por artistas
barrocos era acima de tudo uma arte original. Novos estudos apontam que os artistas ndo esta-
vam isolados, eles se conheciam, mantinham contato e estavam em constante transito pelas
cidades paulistas do sertdo, e também, por outras capitanias. Padre Jesuino do Monte Carmelo
também andou e podemos dizer que inovou influenciado pelos seus colegas de oficio. Teria
criado um jeito novo e mestico de pintar e representar suas cenas; Mario de Andrade dizia que
ele ignorava a tradigcdo. Porém, ¢ importante ter ressalvas e sabemos atualmente que essa afir-
magao parte dos exageros romanticos de Andrade com o seu biografado. Mario era muito en-
tusiasmo com Jesuino do M. Carmelo, e sobre o exagero na empolgagdo de Mario com Jesuino

vejamos,

“O teto da igreja do Carmo de Itu pareceu, a Mario de Andrade, tdo original, proprio
de um artista talentoso, que mal assimilara as técnicas de escola. Sua qualidade pro-
vinha de sua aparente deficiéncia. Ignorava Mario de Andrade que reproduzia um pa-
drao evolucionista para a historia da arte, de que formas tecnicamente mais complexas
devem obrigatoriamente substituir as mais simplificadas”. (ARAUJO, 1997. p. 80).

Jesuino do Monte Carmelo ndo produziu obras totalmente originais, ele estava ligado a
uma trama social complexa, esse contexto colonial era vivo e ativo no mundo de Jesuino, com
trocas de técnicas e formas de representacio que estavam circulando pelas cidades em livros!®!
e discursos orais. Jesuino aprendeu, provavelmente discutiu com seus pares, insistiu em seus
modelos e padrdes e colaborou fazendo uma arte mestica, mas com ressalvas, ele ndo era um

poco de originalidade como bem disse Mario de Andrade na década de 1940.1%2

Nesse mesmo sentido, Sao Paulo estava ligada ao contexto de mundializagdo, onde trocas
culturais entre cidades, regides, capitanias e reinos diferentes formavam as pessoas, fundiam
alteridades, reelaboravam imagens, produziam novas festas, e outros jeitos de religiosidades. E
nesse mundo mesti¢o que os pintores paulistas vao produzir sua arte. A arquitetura barroca de

Sao Paulo se assemelhara e se diferenciara das demais erguidas em outras capitanias da América

191 «(_..) parece ter utilizado tanto modelos visuais, oriundos de folhetos avulsos e obras dos mais variados tipos e
configuragGes de impressos, como também idealizagGes construidas a partir de textos escritos como fonte para
suas representagdes imagéticas.” (OLIVEIRA, 2019. p. 14).

192 «Acredito que todos os mestres-pintores reproduziram modelos iconograficos das mais variadas origens. Essa
era a base do aprendizado na ‘oficina’. Parece mais adequado falar em pintura diferente e graciosa para o periodo

colonial brasileiro e reservar o termo ‘original’ para os estudos dos manifestos modernistas”. (ARAUJO, 1997. p.
81).
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portuguesa, isso € inegavel, mas trara sim referencias de outras partes da coldnia, pois estava

envolvida numa trama social comum e diversa a0 mesmo tempo.

As imagens animam as igrejas. As imagens marianas, de Jesus Cristo e da vida dos santos
representada por meio da arte da pintura, da talha e escultura além de decorar os templos cato-
licos no século XVIII, tempos barrocos aqui na América, anunciavam e falavam sobre religido,
comportamento e carregavam nas formas e cores os ensinamentos de ser cristdo, segundo a

historiadora da arte Danielle Pereira:

“A pintura insufla vida ao interior dos templos religiosos, mesmo quando a estrutura
arquitetonica da edificacdo ¢ simplificada e, ao adentrar o espago da igreja com as
pinturas ilusionistas, somos arrebatados, sentimo-nos mais préximos do céu, acredi-
tamos ser capazes de tocar as asas dos anjos, a brisa célida das trombetas que anun-
ciam o juizo final podem ser sentidas, na propria carne.” (PEREIRA, 2017. p. 25).

A arte era responsavel belo embelezamento e por trazer vida ao espaco religioso. Andar
por capelas, sacristias e igrejas € uma experiencia divina, pois as imagens carregadas de signos

e significados elevavam o individuo a sentir a dor pelas imagens, a arte oferece ao fiel o softi-

mento barroco que esta presente em cada canto da igreja.

O barroco estava em voga na coldnia portuguesa da América. Inimeras igrejas foram
construidas com a finalidade de auxiliarem na catequizacao dos indios e escravos negros, existia
uma populagdo consideravel de pessoas que segundo os religiosos, precisavam tomar conheci-

mento da vida de Cristo.

Nesse contexto, a arte foi fundamental para a disseminagdo da fé catdlica na colonia. “A
arte pictorica, por sua capacidade de iludir, arrebata aos doutos e indoutos, ¢ o meio pelo qual
os mortais e at¢ mesmo os pecadores creem ser-lhes dado transcender a barreira do plano ter-
restre.” (PEREIRA, 2017. p. 25). Homens e mulheres eram carregados ao ceio da igreja, e todos

por vias da arte estavam mais préximos do paraiso cristao.

A arquitetura e a arte eram a “ponte” perfeita para aproximar o homem comum da santi-
dade do cristianismo. As igrejas barrocas ofereciam no século XVIII ao espectador uma exten-

sdo muito maior dos céus,

“O apogeu da pintura nos forros das construcdes se deu com o advento da quadratura,
quando a arquitetura real foi prolongada pela arquitetura criada pelas méos dos habeis
pintores, tornando o finito no infinito, num jogo de arrombamento perspéctico sem
igual. Tais conceitos ja vinham sendo desenvolvidos no Renascimento, mas os artistas
Barrocos elevaram o rasgamento do espaco a um plano sem precedentes, o céu se
abriu ao observador com seu coro angelical, aproximando-nos do inalcangavel ao pre-
senciar as figuras esvoagantes a invadirem o espago terreno a contar-nos sua historia.”
(PEREIRA, 2017. p. 25).
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Figura 10 - Catedral de Sdo Paulo em 1847.

Catedral de Sao Paulo em 1847, por Miguel Arcanjo Benicio de Assuncdo Dutra (ou Miguelzinho Dutra, 1812-
1875). Data da reprodugdo dessa imagem: 27 de margo de 2018. Origem: Museu Republicano de Itu. Autor: Mi-
guel Arcanjo Benicio de Assungdo Dutra (1812-1875).

Os forros dos templos cristdos apresentavam pinturas densamente povoadas de anjos e
santos, figuras centrais como Maria e Jesus Cristo, ou mesmo, o santo padroeiro das irmandades
era representado com intuito de arrebatar os fiéis para dentro da historia que estava sendo nar-
rada, uma histdria teatral, que oferecia uma experiencia unica. Os artifices fizeram do seu tra-
balho artistico e da arquitetura personagens protagonistas no espetaculo do barroco. O fiel era

envolto na histéria, o céu era palpédvel, os anjos eram vistos e o cotidiano dos santos estava

descortinado.
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PARTE III
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5. O DESAFIO DE OCIDENTALIZAR OS POVOS DESCONHECIDOS:
EDUCAR OS INDIOS PELA ARTE

“A complexidade das questdes envolvidas e das formas de dominagéo, que operam na
mundializag@o ibérica, aparece muitas vezes melhor nos objetos do que nas fontes
escritas. Seja efeito de uma obrigagao brutal, de uma pressio insidiosa, ou o jogo de
uma seduc¢do, a ocidentalizag@o transforma tanto os seres, quanto as coisas as quais
ela se aplica. A mio indigena ocidentaliza-se, na medida que, em principio, deve adap-
tar a obra a uma demanda europeia.” (GRUZINSKI, 2014. p. 333).

Os desafios em educar os indios e negros africanos por meio da escrita eram conhecidos
pelos padres que atuavam na capitania de Sao Paulo, a arte era outra forma didatica que auxili-
ava muito os mestres nas ligdes, sendo assim, o teatro, a musica e a pintura eram ferramentas
visuais que facilitavam a compressao dos nativos. Contratar pintores para decorar as igrejas era

uma operacao socioecondmica consideravel, mas valia a pena dado os resultados na catequiza-

¢do e ocidentalizagdo dos povos nao europeus.

Nessa perspectiva, Jesuino do Monte Carmelo foi contratado e ajudou a decorar a igreja
do Carmo de Sao Paulo representando em suas pinturas muitos simbolos mesti¢os, a comecar
pela face dos anjos e santos, ele pintou rostos e semblantes muito semelhantes aos que ele via
nas ruas de S3o Paulo, provavelmente os frequentadores das igrejas de Sdo Paulo e de Itu se
reconheciam naquelas figuras sacras representadas nos altares e nos tetos dessas igrejas. O pro-
prio Mario de Andrade no inicio do século XX numa visita contemplativa a igreja do Carmo na
capital, reconheceu nos rostos dos anjos e santos sinais fortes de uma mesticagem “mulata”,
desse modo, Jesuino do Monte Carmelo realizou uma pintura educativa, alinhada ao projeto
ocidentalizador que estava em voga naquele momento. Seguindo por esse caminho, vamos dar
énfase nesse capitulo ao contexto politico e social que levou padres e governadores a investirem

recursos na arte, refor¢co consideravel no projeto ocidentalizador e educativo.

Sendo assim, os interesses comercial e catequético impulsionaram as navegacoes portu-
guesas ¢ os descobrimentos nas quatro partes do mundo. Desde fins do século XV, portugueses

e espanhdis pontilharam o lado ocidental do globo com suas colonias, terras que hoje conhece-

193

mos como Ocidente~””. Nesse momento de transi¢ao entre os séculos XV e XVI a Europa estava

193 Segundo Philippe Nemo, o Ocidente é culturalmente heterogéneo. Ele é complexo e sofreu influéncias de mui-
tos povos, 5 acontecimentos explicam a formagéo do Ocidente, esses sdo fundamentais para entendermos o Oci-
dente. 1° é a invencdo da categoria de cidade pelos gregos, da liberdade sob as leis, e os conceitos de ciéncia e
escola; 2° a invencgdo do conceito de Direito pelos romanos, da propriedade privada e a no¢do de humanismo; 3° a
revolucdo ética e escatoldgica da Biblia e a imersdo na cultura judaico-crista; 4° as mudancgas na sociedade crista
europeia a partir da Revolugdo Papal dos séculos X1 ao XIlII, onde eles inscreveram a ética escoldstica biblica na
Historia; e 5° a invencdo da democracia liberal, incentivada pelas revolugdes democraticas e burguesas. Esses séo
os valores e o alicerce que configuram o Ocidente como tal. (MACEDO, 2007. p. 48-49).
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organizando sua cultura politica “O Estado de Direito, a democracia, a liberdade intelectual, a
racionalidade critica, a Ciéncia e a economia baseada na propriedade privada”. (MACEDO,
2007. p. 48-49). Esses foram os pilares para a organizagdao dos Estados Nacionais europeus e

as futuras viagens atlanticas.

“As viagens de exploragdo transoceénicas, segundo Michel de Certeau, favoreceram
a constitui¢io da ‘ciéncia do outro’, heterologia*®. A América delineou-se, portanto,
como um laboratdrio por meio do qual a Europa imp6s-se com violéncia as culturas
indigenas americanas a0 mesmo tempo que viu ruir sua unicidade e abalar suas certe-
zas.” (KOK, 2004. p. 20).

Essas viagens de exploragdo criaram novos mundos e novas formas de perceber o outro,
dando a esse processo, uma caracteristica triste de violéncia e imposi¢do. Portugal tinha neces-
sidade de ultrapassar suas fronteiras europeias. E o caminho encontrado foi o mar, paulatina-
mente os portugueses impuseram sua visdo de mundo, estava dado o cenario da ocidentalizagao
europeia na América. Esse processo ndo foi simples, durou muito anos, custou muitas vidas

humanas. Foi uma educacdo muitas vezes violenta e forcada, outras vezes nem tanto%.

Outro pilar dessa expansdo portuguesa pelo mundo foi a escravidao. Os portugueses fun-
daram cidades e culturas ocidentalizadas onde empregavam fortemente a pratica de escravizar
0 outro, nesse caso, nos interessa aqui a escravizacao do indio, sendo a escravizacao do indio
uma forma de ocidentalizar esse, trazendo de forma perversa para a cultura cristd. Como relata
John Monteiro, essa foi uma das peripécias no drama de envolver os nativos “e passaram por
complexas transformagodes, entre as quais o desenvolvimento da escravidao foi talvez a mais

significativa.” (MONTEIRO, 2000. p. 105).

A ocidentalizagdo da América portuguesa gerou mortes por maus tratos e doengas, fugas

e escravidao, esses acontecimentos caracterizaram, por exemplo, o desaparecimento em massa

196

de muitas comunidades indigenas™". Mas em 1 de fevereiro de 1776 oito indios foram

194 Para saber mais sobre esse conceito ver o livro de Michel de Certeau “Travel Narratives of the French to Brazil:
Sixteenth Eigtteenth Centuries. Representations, 33, Winter 1991, p. 223.” Essa nota foi retirada do livro “O Sertéo
Itinerante” de Gloria Kok.

195 «Q processo de ocidentalizacio, longe de estar consolidado, encontra-se em plena ebuli¢io”. (MACEDO, 2007.
p. 42).

1% Para ficar mais clara a situacdo complexa dos indios no processo de nossa colonizagéo, vejamos o que disse J.
Monteiro sobre o indio, em muitos momentos do passado colonial fica claro que os indios ndo aceitaram os des-
mandos do trabalho compulsério, e se rebelaram diante da situacdo que passavam. Ele nos conta que: “O abuso da
mao-de-obra indigena, tanto pelos colonos quanto pelos préprios missionarios, dava ocasido a atos rebeldes dos
indios. O jesuita Bettendorf, o principal cronista do Maranh&o seiscentista, narrava o caso da morte de quatro
jesuitas no engenho administrado por estes no Rio Itapicuru. O padre Francisco Pires havia mandado agoitar uma
escrava ‘por seus desmandos em matéria do sexto [mandamento]’, o que ocasionou a fuga dela para seu povo de
origem, os tapuias Uruatis, que, por sua vez, invadiram a fazenda e quebraram as cabecas dos padres e irméos
jesuitas. O mesmo jesuita igualmente relatava uma série de sublevagdes de escravos indios nas fazendas dos
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encontrados na freguesia de Santa Ana no sertdo de Sao Paulo e o capitio local se reportou ao
governador paulista pedindo orientacao sobre o que fazer e como proceder com aquele pequeno
grupo de nativos. Esse relato ¢ uma prova rara de que dentro do governo existiam algumas

pessoas preocupadas em manter o0 minimo bem-estar dos indios

“[...] O capitdo da dita freguesia Diogo Antonio de Figueiredo me [participa?]
ou [informou] em carta da data de 21 do passado més que com felicidade e
sem hostilidade alguma surpreendera e apanhara naquele sertdo 8 [oito] indios
de diversos sexos e idades: um ja homem, dois de menor idade; e um menino
de menor ano, quatro mulheres ainda mogas e raparigas, todos claros e bem
feitos, que aquartela em sua casa, ¢ que davam insinuac¢des de que € grande o
numero de indios naqueles sertdes, [e me falou] sobre o que eu resolvesse o
que ele deveria fazer.”. (AHU, 1/2/1776).

Esse trecho do documento ¢ revelador de que existia outros modos de tratar os indios,
porém algumas perguntas sdo tentadoras e devemos pensar e refletir se existia de fato essa be-
nevoléncia e tolerancia em relacdo aos nativos, tipo, sera que Diogo A. de Figueiredo resistiu a
tentagdo de guardar esses indios e ndo os escravizar usando-os como forg¢a de trabalho? Ou os
manteve cativos e servindo-se do seu trabalho em sua casa e em suas lavouras? O documento
nao responde essas indagagdes, mas mostra que a administragdo de Martim L. L. de Saldanha
estava em consonancia com os parametros e leis regias. Ele orienta Figueiredo a guardar e cui-
dar dos indios usando os recursos da Fazenda Real e que aguardasse as diretrizes do Reino, s6
a partir disso, ele poderia tomar as atitudes corretas. O governador ainda expressa que o Capitao
ndo os obrigue ao trabalho e que um padre seria designado para a freguesia de Santa Ana para

educar os indios.

“Imediatamente lhe respondi e ordenei que os assistissem [desse assisténcia
aos indios] do necessario por conta da Real Fazenda, e aos mais, que suave-
mente se pudessem pegar a [sair?]: que nada os faltasse e fizesse tratar com
mimos e agrados, ndo os ocupando com servigos algum seu, nem de particular
algum; e por hora nem no servi¢o do caminho, dizendo-lhes que se quiserem
trabalhar serdo [em] produtos para eles: que nao se lhes fizesse agdo que fosse
contraria a liberdade dos mesmos, segurando-lhes da minha parte que eu os
estimo e amo, e que farei cumprir e observar as muitas e santas Leis com que
El Rei Nosso Senhor os ampara e favorece: que os faga instruir com bom modo
na Doutrina cristd e na felicidade que lograram debaixo da protecéo e vassa-
lagem de Sua Majestade: que tivesse o maior cuidado em nao ofender a honra
das mesmas indias, e em [persuadi-lhes?] que assim que souberem a Doutrina,
se batizardo e casardo com indios ou com portugueses, quais elas quiserem, e
que finalmente fizesse outras entradas e levassem alguns desses indios e indias
para dizerem aos mais como sdo tratados € que ndo sdo cativos, antes sim,
favorecem como Sua Majestade ordena.

colonos, incidentes que ele atribuia ao castigo divino pela expulsdo dos padres em 1661.”. (MONTEIRO, 2000. p.
119).
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Logo hei de conferir com a Bispo a necessidade de mandar-lhe pronta-
mente paroco, e fico com maior ansia em prover e promover esta importante
matéria em que cumprirei todas as insinuac¢des ¢ ordens com que Vossa Exc.
me socorrer.” (AHU, 1/2/1776).

O ano de 1776 foi agitado na Capitania de Sao Paulo. Muitas mudangas se avizinhavam
na paisagem politica dessa capitania. E 16gico que esse ndo era o tratamento de praxe para com
os nativos, essa nao era nem de longe a realidade de todos os encontros e apresamentos indige-
nas, essas resolucdes podem ser apenas para que o governo se mostrasse coerente com o que
dizia a lei, na pratica esse grupo de oito nativos podem ter sido mais alguns nimeros na totali-

dade da grande chacina que ocorreu aqui na América portuguesa.

Essa carta ¢ muito poderosa ao nos comunicar os interesses € objetivos que estavam em
jogo naquele momento. No centro estavam os indios e depois uma cascata de disputas locais e
politico/religiosas, os interesses eram multiplos. por ultimo a espreita uma instituicdo social
poderosa balizava essas relagdes dos portugueses com os nativos era a escravidao sedenta por

bragos que iria dizer o veredito final sobre a liberdade ou nao desse grupo indigena.

Continuando, nas terras de Piratininga, muitas formas de resisténcia foram impostas pelos
indios aos europeus tanto aos seus modos de governa quanto a hegemonia da cultura ocidental.
Essas acdes de resisténcia ndo eram quase nada comparadas as praticas violentas na captura e

apresamento dos indios realizadas pelos portugueses.

Segundo a historiadora Gloria Kok as experiéncias in loco geraram multiplas formas de
conquistas e de experimentagdo de uma realidade colonial dura, ambos os lados viveram em
vilas sem estrutura e entraram sertdo adentro em busca de indio, quase como num jogo perigoso

de “gato e rato”. Ela conta que:

“Para efetivar a conquista nessas terras d’além-mar, empreenderam-se continuas ex-
pedigdes, motivadas quer pela Coroa, quer por particulares, das quais resultaram con-
tatos inéditos com as culturas nativas que se traduziram na destribalizagdo, na politica
do exterminio e em inovadoras articulagdes das culturas nativas com as adventicias”.
(KOK, 2004. p. 18).

Vale salientar a dindmica das aliangas locais que os portugueses estabeleceram com al-
gumas comunidades nativas. Véarias foram as variaveis locais e aliangas politicas entre os go-
vernos indigenas, colonial e metropolitano, isso ratifica as multiplas experiéncias colonizadoras

que ocorreram em S@o Paulo e em outras regides da América.
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Porém na maioria das vezes a visdo europeia era imposta, usando para tal fim armas e
violéncia contra as comunidades indigenas que ndo se mostravam abertas para o projeto oci-

dentalizador portugués®®’.

Nesse sentido, colonizadores carregados pelos conceitos de politica, economia, religido e
arte, espalharam pela Africa, Asia e América o seu entendimento e visio de mundo a partir dos
conceitos mencionados acima, por meio deles, ensinaram suas crengas e tecnologias. Os euro-
peus estavam ensinando sua perspectiva do mundo, estavam ocidentalizando as comunidades

que nunca havia tido contato com essa cultural anteriormente'®.

Como essas ideias e conceitos foram recebidos pelos indios americanos ou pelas comu-
nidades africanas do centro-ocidental (Congo, Angola, Dongo, Dembo, Matamba) e asiaticas?
Imaginemos a expressao de estranheza de um indio em ver uma cruz? Ou ainda, imaginemos a
dificuldade que jesuitas, carmelitas, franciscanos e capuchinhos tiveram para ensinar o conceito

de cristianismos para indios e congués?

Os portugueses encontraram na Africa comunidades bem estabelecidas, com sistemas de
crenca avancadas. Na América, os indios também tinham seus sistemas religiosos desenvolvi-

dos, as crengas amerindias dificultaram os ensinamentos dos religiosos europeus.

Esse trabalho busca primordialmente analisar o confronto de ideias entre portugueses e
indios na capitania e cidade de Sao Paulo durante o século XVIII, e o processo na longa duragao
da ocidentalizacdo das comunidades nativas por meio da arte e catequese. E nesse movimento

00

dinAmico que vio surgir os espacos'®® e os territorios’® coloniais. Nesse momento, 0 nosso

estudo buscou fazer uma discussdo tedrica do conceito de ocidentalizagdo e sua importancia

197 «A ideia de uma geografia americana ¢ fruto desse intenso processo de intercimbio cultural, a servigo de um
projeto colonial imposto pela Coroa portuguesa. Assim, podemos afirmar que a formacéo da geografia colonial
encontra as raizes na propria nogdo de espacialidade do indigena e na acdo dos agentes colonizadores, cujas ob-
servac@es apuradas garantiram a Coroa o desenvolvimento de estratégias que asseguraram o dominio do territério
americano. Para além do visivel, um territério emergia promissor, delineado na fronteira do mito e da experiéncia,
convencionalmente chamado pelos europeus de sertdo.” (KOK, 2004. p. 18).

198 «Q outro conjunto diz respeito a um amplo processo historico inscrito em um dos eventos listados anterior-
mente, o da descoberta e da anexagdo do Novo Mundo. Esse processo, motivado pelo 4pice do Capitalismo Co-
mercial, favoreceu a expansdo da cultura ocidental por terras ainda ndo conhecidas (pelos europeus); em outras
palavras, deu condi¢Ges para que a ocidentalizagdo acontecesse”. (MACEDO, 2007. p. 51).

199 O conceito de espaco tem multiplas explicagdes e significados, segundo o pesquisador Francisco Isaac D. de
Oliveira em sua pesquisa de mestrado, o espago ¢é: ““... um conjunto de terra na sua forma mais simples, e, também,
espaco cultural modelado pelo homem em sociedade. O espago tem forma, tem cor, tem volume, é um cenério
onde homens [e mulheres sdo] parte constituinte do meio e espectador ao mesmo tempo. O espago é uma constru-
¢do simbdlica cultural Gnica; cabe um nome proprio: Paris, Natal, Haarlem, Recife [S&o Paulo] ou ainda o Atlan-
tico”. (OLIVEIRA, 2013. p. 20).

200 «Q territorio, dessa maneira, corresponde a um espago social, construido com base na apropriagio e transfor-
magdo dos meios criados pela natureza. Nas palavras do autor, é ‘um produto socialmente produzido, um resultado
historico da relagdo de um grupo humano com o espago que o abriga’.” (MECEDO, 2007. p. 28).
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para a formagao da cidade de Sao Paulo e na constituicdo das mesticagens no planalto de Pira-

tininga. Sendo assim, na perspectiva do professor Helder Macedo, a ocidentalizagao

“corresponde, portanto, a0 movimento de difusdo/imposi¢ao da cultura ocidental nas
coldnias dos Impérios Ultramarinos, em outras palavras, & conquista das almas, dos
corpos ¢ dos territorios do Novo Mundo. Esse movimento de ocidentalizagao, levado
a frente por castelhanos e posteriormente por portugueses, produz situa¢des de choque
e relagdes de poder entre os recém-chegados (europeus) e os que se encontravam na
terra firme (os indios).” (MACEDO, 2007. p. 52).

As tensOes geradas por esse encontro de culturas distintas vao gerar novas mesticagens,

novas cidades e um novo fazer na confec¢do da arte barroca na Sao Paulo colonial®®.

Voltando a discussao, o indio estava muito mais interessado nas tecnologias trazidas pelos
europeus, do que nos significados religiosos que a cruz de Cristo representava. O indio nao
queria simplesmente escambo e miudezas, ele queria entender e usar os novos utensilios, ele
queria aprender a técnica da arma de fogo e da polvora, do machado de ferro e sua lamina, ele
queria saber as utilidades além do reflexo do espelho. O indio ndo era ingénuo, ele tinha seus

interesses.

Nesse contexto, o cristianismo enfrentou desafios homéricos (tanto na Africa, na Asia e
América). Sendo assim, precisamos saber como o cristianismo foi recebido pelos indios a partir
dos ensinamentos religiosos, € para buscar essas respostas a documentacao escrita e a arte reli-

giosa sdo importantes testemunhos nesse processo historico.

A expansdo maritima portuguesa tinha seus interesses. O governo portugués buscou legi-
timidade e financiamento na sociedade, e uma parceria em particular foi primorosa para que
Portugal se lancasse aos descobrimentos maritimos, a Igreja Catolica foi uma importante par-

ceira nesse empreendimento moderno.

“Quando a coroa portuguesa se envolveu com a expansdo dos mares, incentivada pe-
los interesses comerciais, o governo dos reis europeus apoiava-se em grande parte no
cristianismo. O poder temporal ligava-se intimamente ao poder religioso, e bispos,
cardeais e mesmo o papa estavam constantemente ao lado dos reis, aconselhando e
dando legitimidade aos seus atos”. (SOUZA, 2018. p. 11).

201 «A ocidentalizagdo ndo foi apenas uma irrupcdo destrutiva ou um empreendimento normalizador, j4 que parti-
cipou da criagdo de formas mesticas de expressao. Participacdo a um s tempo calculada e involuntaria, mas par-
ticipagdo inegavel. Portanto, a politica de substituicdo ne sempre resultou num efeito de tbua rasa, muito pelo
contrario. Nem todo o antigo foi substituido e, em geral, o que dele resta se mistura ao que a Igreja conseguiu
impor, ao que os indios quiseram conservar, ao que foram capazes de assimilar ou ao que nao tiveram forca para
rejeitar.” (GRUZINSKI, 2001. 294).
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Sociedade barroca que era, Estado portugués e o povo buscavam conforto religioso ha
muito tempo no ceio catdlico. Homens e mulheres das elites e das camadas populares rezavam

€ recorriam aos

“... santos e a Virgem Maria para que Deus intercedesse em seu beneficio em situagdes
corriqueiras e excepcionais. Desde as oragdes junto aos santos domésticos até os atos
ritualizados e cheios de pompa que celebravam episédios-chave da vida politica, a
relacdo com a esfera do divino permeava a vida das pessoas, nos atos cotidianos e nos
extraordinarios.” (SOUZA, 2018, p. 11).
A intimidade divina pela orac¢do era uma pratica religiosa das sociedades barrocas tanto
no nivel doméstico e intimo, como exposto nas ruas em festas e na vida publica. As pessoas
faziam pedidos aos santos os mais variados, a intimidade era concedida pelo santo por meio da

oragao numa conversa de “compadres”.

Politica expansionista e religido expansionista estavam juntas no interesse de ocidentali-
zar a América, numa parceria que representava vantagens mutuas para ambas as institui¢oes.
Portugal “... era um reino especialmente cristao, que tomou para si a missao de espalhar o evan-
gelho por todo mundo conhecido, a0 mesmo tempo que ampliava seus limites.” (SOUZA, 2018.

p. 11), e suas riquezas.

Assim que os portugueses desembarcaram na América ja comecgaram o processo de oci-
dentalizacdo. Segundo o conceito estudado pelo historiador Serge Gruzinski, o processo de

ocupacao e posse das terras ja se caracterizava como ocidentalizagdo:

“... a ocupagdo das terras situadas na outra margem do Atlantico pelas poténcias mer-
cantilistas da Europa Ocidental, que acarretou a conquista das almas, dos corpos e dos
territorios do Novo Mundo. Esse processo, a partir do final do século XV, produz no
solo americano, mestigagens (leia-se, misturas) entre seres humanos, [misturas] ima-
gindrias e formas de vida oriundas das quatro partes do mundo (da propria América,
da Europa, da Africa e da Asia).” (GRUZINSKI, 2001. p. 63. In: MACEDO, 2007. p.
26).

Ocupar a terra e conquistar as almas, converter os corpos das pessoas no Novo Mundo
era para o portugué€s uma acao de civilizagdo, eles acreditavam que traziam para o gentio o

conhecimento e a verdade pela religido. Durante esse processo, excessos foram cometidos pelos

portugueses, porém, algumas a¢des eram justificadas pelo poder metropolitano e religioso.
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5.1. A mesticagem no auxilio da ocidentalizacio

Outro conceito importante para a nossa discussao ¢ o de mesticagem, este estd intimamente

atrelado ao conceito de ocidentalizag@o, junto com os portugueses, a mesticagem, também foi
analisada por Gruzinski no livro “O pensamento mestico’?%,

“As mesticagens, assim, transformam a vida das populagdes nativas que habitavam
na colonia portuguesa na América. A ocidentaliza¢do, de modo mais amplo contribui,
numa época de intensa circulacio planetaria de pessoas, para a construcao de territo-
rios coldnias e de mediagdes culturais entre os diferentes grupos sociais que ai transi-
tam.” (GRUZINSKI, 2001. p. 63. In: MACEDO, 2007. p. 26).

A mestigagem foi fundamental na reformulacao dos espagos e para a criagao de uma nova

%3 nao fosse bem-vista pela metro-

cultura. Muito embora, em alguns casos, essa mistura étnica?
pole, vejamos um exemplo que os autores Carmen Bernand e Serge Gruzinski relatam sobre

esse conflito,

“‘Ainda que vocés, na Espanha, achem um pouco forte meu casamento com uma in-
dia, aqui isso ndo é, de modo algum, uma desonra, pois a nagdo dos indios goza de
alta estima.” E assim que, em 1571, um comerciante espanhol do México explica sua
unido para um sobrinho instalado perto de Madri, numa época que a Europa se dila-
cera: as guerras de religido devastam a Franca e os Paises Baixos, a noite de Sdo Bar-
tolomeu ¢ iminente. Essa alianga entre um espanhol e uma india ignora as barreiras
étnicas, sociais e culturais. Ela coloca, de uma maneira brutal, uma questdo que nos
preocupa talvez ainda mais que aos contemporaneos de Montaigne, de Shakespeare e
de Cervantes, a das mestigagens.” (BERNAND & GRUZINSKI, 2006. p. 9).

As mesticagens estavam presente desde inicio, geraram tensdes e novas formas de ver e
perceber a sociedade. Estavam sendo forjadas, em construcao. Os esfor¢os humanos na formu-
lagdo desse novo ambiente lograram sucessos, fracassos e em muitas outras tentativas de fazer
construgdo e reconstru¢do da América. Indios, europeus e africanos foram os grandes respon-

saveis pelas modificacdes e mesticagens nas américas?®,

A América sera vista e estudada como um continente de mesti¢os ¢ onde houve a maior
mistura étnica entre todos os outros continentes, nesse sentido, a América sera um cenario mul-
tifacetado e dindmico. As vidas e suas culturas entraram em rota de colisdo, interesses politicos

e sociais diversos fizeram da América colonial e da América portuguesa um espaco de disputas.

202 GRUZINSKI, Serge. O pensamento mestico. 2001. p. 63. No 1° capitulo desse livro o autor nos revela o
entendimento dos conceitos de Oriente, Ocidente, ocidentalizacdo e mesticagem.

203« termo ‘mesticagem’ provém de um adjetivo latino, mixticius, que designa aquele que ‘nasce de uma raca
misturada’. (...) A palavra ‘mestigagem’ d4a margem a confusdo, de um porque recupera, a0 mesmo tempo, unides
bioldgicas e cruzamentos culturais, e de outro porque suas repercussdes sdo multiplas”. (BERNAND & GRU-
ZINSKI, 2006. p. 10).

204 “Invasores europeus, indios vencidos ou insubmissos, africanos vitimas do trafico: a diversidade dos seres que
se enfrentaram, algumas vezes se uniram e se mesclaram no continente americano, ndo tem equivalente.” (BER-
NAND & GRUZINSKI, 2006. p. 10).



147

As crengas se misturaram, e outras desapareceram em favor do cristianismo, a igreja condenada
as crencas dos filhos mesti¢os. Os corpos sao moldados e educados dentro da nova ordem fa-

miliar e cultural.

A mestigagem gerou na América uma elite mista de europeus e indios. Os indios misci-
genados que estao no seio dessa elite local sdo instruidos e refinados, eles foram alunos dos
padres missionarios e tiveram a melhor instru¢do (formal) que poderia ser encontrada na colo-
nia. Segundo Bernand e Gruzinski esses primeiros filhos “(...) eram mais instruidos que seus
pais, pelo menos nas artes e na retorica, gragas ao ensino que os religiosos lhes dispensavam.”
(BERNAND & GRUZINSKI, 2006. p. 51). Essa primeira geracao de homens mesti¢os tiveram
o privilégio de serem educados seguindo os padrdes cristdos. Por esse caminho, vemos a im-

portancia da educagdo na formagao de uma elite colonial mestiga.

Ao longo de muitas geragdes, os processos de mesticagem foram lentos e vao criar formas
surpreendentes de vida. Estilos de vida serdo os mais diversos possiveis, essas agdes catequéti-
cas moldaram novas culturas que em certa medida se afastavam de suas matrizes indigenas,
europeias e africanas. Porém, ainda carregavam tracos importantes de identidade ancestral que

a educagao ocidental ndo conseguiu apagar.

A terra e 0 meio natural irdo influenciar as mesticagens, sendo assim, analisar a mestiga-
gem ¢ pensar no valor simbdlico e sentimental da terra, a identidade dos mesticos em relagdo
ao territorio, ao meio rural e cidade fundada em terras americanas, “(...) o elo afetivo que liga
o individuo a sua terra natal. Os espanhois nascidos no Novo Mundo sdo diferentes de seus
compatriotas que nasceram na Peninsula” (BERNAND & GRUZINSKI, 2006. p. 10). Ou seja,
devemos atentar para o fato de que o clima, o meio natural, a terra, a cidade e a educagao vao

transformar esses mesticos?®®.

Devemos ter em mente que o “Novo Mundo foi construido nas duas margens do oceano
Atlantico, através dos lagos atados entre América, a Europa ocidental e uma Africa fornecedora
de escravos.” (BERNAND & GRUZINSKI, 2006. p. 11). O Atlantico ¢ o caminho que liga
essas partes, as viagens comerciais e de exploragdo influenciaram profundamente as pessoas
que viviam na América. Também dentro desse contexto, a mundializa¢do incentivada mesmo

pelas viagens ultramarinas vai conectar os povos americanos a outras sociedades que estava

205 «F pelo menos o que a maioria dentre eles sente: quando falam de “patria’, tém em mente aquela em que
nasceram. Os inicios da América sao, portanto, inseparaveis de uma questdo que permanece capital atualmente:
devem ser definidos em relagdo a seus ancestrais ou em relagdo ao solo?”. (BERNAND & GRUZINSKI, 2006. p.
10).
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ligada pelo comercio aos portugueses e espanhdis. Segundo Bernand e Gruzinski, “A histéria
da América, esquecemo-nos demasiadas vezes, transcorreu no México, em Sevilha, em Ams-
terda, mas também em Luanda, em Manila e em Nagasaki.” (BERNAND & GRUZINSKI,
2006. p. 11), ou seja, j& era uma “aldeia global”, que devemos perceber essas conexdes, que

nos leva a entender uma histéria mundial?%.

A ocidentalizacdo e a mestigagem criaram na América 0s espacos rurais, as vilas e os
espacos urbanos. Criaram nos indios necessidades que antes nao existiam. Esse projeto politico,
econdOmico e religioso influenciou também as transformagdes urbanas, isso vai refletir no bar-
roco e na obra artistica do (também) mesti¢o Jesuino do Monte Carmelo?®’. Nesse contexto, o
projeto politico para civilizar e ocidentalizar vinham carregados pelo desejo economico. A eco-
nomia estava cada vez mais presente, incentivando as mudangas, nesse sentido as realizagdes
econOmicas foram determinantes para o desenvolvimento e mudangas estruturais em Sao Paulo
por exemplo. As necessidades humanas e sociais “ampliavam-se com as novas possibilidades

trazidas pelo desenvolvimento das técnicas e da ciéncia.” (SOUZA, 2018. p. 13).

Para o sucesso dessa empreitada, os missiondrios religiosos, os chefes do governo portu-
gués e as liderangas indigenas locais formavam grupos que facilitaram em muitas vezes o pro-
cesso de ocidentalizacdo, o cristianismo precisava ser proferido pela costa atlantica e nos ser-
tdes de Sao Paulo?®®. Essa relacdo politica nem sempre foi amistosa, houve conflitos entre mis-
sionarios cristdos e os chefes indigenas, existem varias reclamagdes na documentacao colonial
dos padres jesuitas de Piratininga contra os chefes indigenas, relatando a dificuldade que esses
lideres locais impunham ao ensino do cristianismo no planalto paulista. Conflito € a outra pala-

vra para caracterizar essas relagoes.

Evangelizar era preciso, trazer os indios para o convivio social nas cidades e igrejas era
importante para a politica barroca em desenvolvimento. Os missiondrios estavam “a frente de
uma missao ndo so evangelizadora, mas também civilizatéria, de acordo com os propdsitos dos

portugueses.” (SOUZA, 2018. p. 16). A evangeliza¢ao ou ocidentalizacdo por meio da religido

206 «F no seio desses horizontes abertos pelos mercadores, pelos conquistadores e pelos traficantes de escravos que
¢ preciso perscrutar a emergéncia de uma América mestig¢a, submetida a Europa ocidental.”. (BERNAND & GRU-
ZINSKI, 2006. p. 11).

207 «“No Novo Mundo conquistado pela Espanha (e Portugal), a questdo colocada pela existéncia dos mestigos foi
social e politica, antes de se tornar ‘racial’.” (BERNAND & GRUZINSKI, 2006. p. 10).

208 «“Nesse sentido, agentes da coloniza¢do ocidental transitaram pelo sertdo — bandeirantes, padres, mongeiros e
soldados — para concluir o esforgo de conquista. Segundo feliz expressdo de Euclides da Cunha, foram os ‘cons-
trutores de ruinas’, uma vez que nio hesitavam em apagar definitivamente os rastros de outras culturas”. (KOK,
2004. p. 27).
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tinha uma metodologia importante e aliada no ensino da vida dos santos, de Maria e Jesus

Cristo. Esse aliado era as imagens®®.

5.2. As imagens e as festas barrocas em Sao Paulo

As imagens barrocas, como pinturas, textos e esculturas foram aliadas na empreitada da educa-
¢do. A arquitetura urbana religiosa contribui massivamente na percep¢ao e educacao do olhar,
assim, palacios governamentais e igrejas em estilo barroco também controlavam os corpos e
mandavam mensagens claras de como se comportar e ser bom cristdo. Ou seja, esses espagos
culturais e politicos também auxiliavam a igreja € o governo na educacao dos indios e mestigos.
Para tanto, enquanto estilo e sensibilidade a partir dos simbolos sacros, o barroco realizado na
América portuguesa apresentou representacdes caracterizadas pelo drama, buscou uma capaci-
dade persuasiva por meio da estética, com impacto doutrinrio e pedagdgico, capaz de difundir
os principios e valores do catolicismo ocidental na América. Segundo Bruno Feitler e E. S.
Souza, existia uma busca fervorosa por uma constru¢ao da santidade barroca que tinham como
virtudes “vida penitente, fervorosa oracao e luta contra Satanas.” (FEITLER & SOUZA, 2010.
p. 20). Essas premissas de vida precisavam ser aprendidas nos colégios religiosos, nas igrejas,

por meio da arte, e, nas procissoes que eram os grandes momentos de gldria barroca.

Esse ensino pedagogico — barroco — era possivel gragas a arte, a arquitetura religiosa, os
retratos, o estilo de vida e a literatura barroca. Por exemplo, a literatura orientava o individuo a
seguir “edificante que [a literatura da vida dos santos] busca influenciar o leitor através da nar-
racdo de feitos heroicos e valorosos realizados pelo personagem biografado.” (FEITLER &
SOUZA, 2010. p. 20). Era a literatura ensinando o caminho da corre¢ao e na constru¢ao de uma

santidade barroca?'°,

209« ha que se ressaltar que o uso de imagens e narrativas iconograficas como meio de persuasio catequética nio

se constituia em estratégia nova entre os frades menores e tampouco para a Igreja Romana. Pelo contréario, desde
0s primeiros momentos (...), ainda na Italia feudal, sempre se agregou o uso da imagem ao refor¢o de suas a¢0es
catequéticas. Em linhas gerais, se pode até mesmo asseverar que essa pratica foi responséavel pelo estabelecimento
da propria identidade de congregagdes, ao firmar, dentro da tradicdo catdlica, uma série de simbolos e imagens
associadas as qualidades religiosas.” (OLIVEIRA, 2019. p. 13).

210 Além da literatura, estilo de vida e das artes, outro caminho poderoso para a santidade barroca era o sofrimento
e a dor. Segundo B. Feitler ¢ E. S. Souza para os jesuitas Monteiro da Vide e A. Vieira “a dor e o sofrimento sdo
caminhos que levam ao Cristo. Mais do que isso: ndo ha santidade sem dor!” (2010. p. 22). Essa questdo da dor
foi amplamente discutida e incentivada no século XVIII. Ainda segundo Feitler e Souza, “Embora o dolorismo se
encaixe perfeitamente no quadro de uma piedade barroca, é necessario lembrar que ele Ihe antecede em alguns
séculos. Mas nao ha como negar a forca que parece desfrutar o dolorismo entre os séculos XVI e XVII — mantendo-
se ainda vigoroso durante boa parte do século XV —, apresentando-se como um traco de unido entre homens de
diferentes sensibilidades religiosas. Com efeito, de jesuitas a jansenistas, nenhum grupo parece ter ficado inteira-
mente imune a essas manifestacfes doloristas, que estiveram intimamente relacionadas ao sentimento de culpa
desenvolvido pela teologia e pastoral catolica ocidental ao longo de varios séculos.” (2010. p. 22).
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Outro mecanismo muito utilizado pelas autoridades colonias nas agdes de ocidentalizagdo
eram as festas barrocas. Seus rituais publicos com decoragdo embriagante, encantavam e servia
também como ferramenta pedagdgica para o ensino religioso. Podemos observar como exemplo
historico e muito proximo da nossa realidade colonial a festa de Corpus Christi realizada em
junho de 1555 nas estreitas ruas de Cuzco. Essa festa crista coincidia com o calendario indigena
da Festa do Sol e era um momento privilegiado para as autoridades espanholas constatarem o
trabalho do ensino do catecismo com os indios, segundo os historiadores Carmen Bernand e
Serge Gruzinski “As etnias desfilavam cantando em sua lingua hinos outrora dirigidos ao Sol,
e presentemente destinados ao deus dos espanhois. Passando diante dos membros do clero, reu-
nidos num estrado, o chefe de cada um dos grupos lhes agradecia por lhes terem ensinado o
catecismo.” (BERNAND & GRUZINSKI, 2006. p. 43-44). Esses momentos suntuosos, de mui-
tos elementos decorativos eram uma exibi¢ao de elementos cristdos e indigenas, eram apresen-

tados com cantos e gritos, e contavam com toda admiragdo da multidao que observava o cortejo.

Essas festas religiosas datam dos tempos em que “Espanha e Portugal, barrocos e coloni-
zadores, imperiais e catdlicos, dedicavam-se a expandir no mundo o culto da Virgem, do Mé-
xico aos Andes, passando pelo Japdo, China, india e Africa.” (GRUZINSKI, 2014. p. 21). Den-
tro de um contexto mais amplo, os santos que desfilavam nos andores pelas ruas de Sdo Paulo
e nas demais cidades da capitania eram testemunhas “da mestigagem e de uma mundializagao

velha de varias centenas de anos.” (GRUZINSKI, 2014. p. 21).

Nesses momentos de celebragao festiva, as pessoas mobilizavam seus esfor¢os numa con-
corréncia barroca para saber quem se destacava mais, qual familia era a mais destacada por suas
contribui¢cdes em joias? Quem era o maior mecenas ¢ doador desses eventos barrocos? E por
fim, qual Irmandade Religiosa tinha mobilizado mais recursos e tempo para a montagem do
espetaculo barroco em homenagem e esplendor do padroeiro que celebravam. Segundo Serge
Gruzinski “a mobilizagdo dos talentos e das tradi¢des locais serve aos interesses da monarquia
catolica, salvando ao mesmo tempo do esquecimento aspectos preciosos dos saberes indige-

nas.” (GRUZINSKI, 2014. p. 261).

Esses momentos de regozijo publico e social eram antigos em Portugal. Podemos acres-
centar a essa formula dramatica as irmandades, essas eram as principais mantenedoras desses

festejos para os santos padroeiros?*!. Eram essas agremiagdes que arregimentavam as pessoas

211 A pesquisadora Lucilene Reginaldo nos oferece uma definigéo setecentista de irmandade, como também, uma
breve introdugao historica dessas confrarias na Europa. Segundo ela: “O vocabulério portugués e latino de Rafael
Bluteau, publicado entre 1712 e 1728, define ‘irmandade’ como uma sociedade de pessoas que, em virtude de um
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como associados e catalisavam os recursos necessarios para realizagdo desse grandioso teatro
barroco no século XVIII. Nesse sentido, a principal beneficiada foi a propria Igreja Catodlica,
que tinha um espetaculo de encher os olhos desfilando nas ruas para autopromocao institucio-
nal, e como bem disse Gruzinski, eram em momentos como esses que o olho da monarquia
podia observar seus aliados na empresa colonizadora. Por meio do Padroado Régio, os reis de
Portugal exerciam um poder sobre a igreja portuguesa, sendo essa uma marca histérica na rela-
¢do da coroa com o surgimento das irmandades, tanto no reino, como no império ultramarino.
Logo, para funcionarem as irmandades precisavam ter seus estatutos aprovados, segundo a his-
toriadora Lucilene Reginaldo “O compromisso, também denominado de estatuto ou regimento,
era o registro formal de fundag¢do de uma irmandade” (2018. p. 269). Essa “certiddao de nasci-
mento” de uma irmandade tinha que ser aprovado por um eclesidstico ou pelo rei, isso podia

variar de acordo com o cenério politico e social?*2.

Dentro desse contexto, as imagens e as irmandades davam o suporte para a realizacao das
festas barrocas, esses eram grandes momentos coletivos, onde as pessoas recorriam a fé por
meio das imagens e oravam esperando alcancar seus pedidos aos santos, além disso, essas festas
apresentavam um momento em que as pessoas codificavam o seu entendimento dos codigos
religiosos e sociais. Imagens e festas ndo eram simples fenomenos, elas carregavam significa-

213 ¢ dentro desse sistema cultural, ina-

dos e representagdes que a comunidade compreendia
meras imagens produzidas por indios e mestigos tiveram importante papel pedagdgico na tra-

dugdo do poder do cristianismo em terras americanas.

Essas festas religiosas eram o momento mais aguardado do ano por toda comunidade.

Elas eram uma espécie de vitrine, ¢ era 0 momento mais adequado para mostrar ao olhar

compromisso, se obrigam a fazer exercicios espirituais sob a invocagdo de um santo padroeiro.” Ela continua “As
irmandades surgiram na Europa, no século XII. [com] raizes pagés, como os collegia romanos e as guildas germa-
nicas, podem ser reconhecidas nas antigas confrarias portuguesas e de outras regiées do Ocidente cristdo. Essas
herancgas sdo evidenciadas especialmente no costume de privilegiar a sociabilidade masculina e no reforco das
solidariedades horizontais, em termos sociais e profissionais.” (REGINALDO, 2018. p. 268). Ao longo dessa tese
iremos voltar a pensar as irmandades e suas festas.

212 \/gjamos do que tratavam os compromissos: “Os documentos estabeleciam as regras de conduta para a vida dos
irmdos; neles eram estipuladas as normas de cunho associativo, como os critérios de pertenca, o valor do paga-
mento das joias (entrada) e anuidades, a organizacdo de elei¢Ges, a definicdo dos cargos da mesa diretora, € as
préticas de ajuda mutua e filantropia. Os estatutos também tratavam de assuntos mais elevados, disciplinando e
organizando a vida e a morte dos associados: as praticas devocionais regulares, os rituais funebres, o culto e a
realizagdo da festa do patrono.”. (REGINALDO, 2018. p. 270).

213 A producdo dessas imagens barrocas foi fortemente marcada por uma grande tristeza, eram expressdes que
carregavam uma dimensao da dor, do sacrificio e do martirio. Essas expressdes culminavam nas lagrimas expressas
nos rostos dos santos. As representagdes da paixdo de Cristo e da crucificacdo eram o auge do drama, as imagens
da Piedade que carregavam Cristo no colo, e por fim, as imagens de Nossas Senhoras das Dores que mostra o
coracéo ladeado de flexas e com as maos sobre o peito.
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onipresente do monarca as novas posturas sociais, os comportamentos barrocos e os aprendiza-

dos do ano, ¢ o quanto estavam comprometidos em serem bons suditos e cristao pios.

A arte barroca foi deslocada da Europa para América pelos interesses politicos e culturais
dos invasores ibéricos, dos embates culturais entre nativos e portugueses irdo surgir pinturas,
esculturas, manuscritos, mobiliario e literatura com tragos marcantes de um hibridismo. Esse
barroco mestico foi aos poucos sendo apropriado pelos indios e reelaborado. Atualmente,
quando entramos em algum museu de arte sacra espalhado pelo Brasil, serd bem possivel que

vejamos pegas da arte religiosa como anjo?** ou um santo barroco com tragos étnicos de indios,

215

mesticos, negros africanos“™ e orientais. Essa produgdo vai circular pelos quatro cantos do

mundo?%.

Essa circulagdo e apropriagdo dos temas pictoricos € imagéticos nao era um fenomeno
novo, que foi colocado em pratica apenas na América portuguesa, as imagens classicas ja ha-

viam sido apropriadas e reelaboradas pelos mestres medievais no passado cristao, sendo assim,

“Os motivos sdo tdo parecidos que somos forcados a supor que o escultor medieval
tenha deliberadamente copiado a obra classica a fim de fazer uma analise, mas, en-
quanto o relevo romano representa Hércules carregando o javali de Erimanto para o
rei Euristeu, o artista medieval, substituindo a pele do ledo por um encapelado drape-
jamento, o rei assustado por um dragdo ¢ o javali por um cervo, transformou a estoria
mitoloégica numa alegoria salvagdo. Na arte italiana e francesa dos séculos XII e AXIII
encontramos um grande nimero de casos similares, ou seja, empréstimos diretos e
deliberados dos motivos classicos, sendo que os temas pagaos eram transformados
segundo as ideias cristas. (...). Via de regra, tais reinterpretacdes eram facilitadas ou
mesmo sugeridas por certas afinidades iconograficas, como, por exemplo, quando a
figura de Orfeu foi empregada para representar Davi ou quando o tipo de Hércules
puxando Cérbero para fora do Hades foi usado para retratar Cristo tirando Adao do
Limbo.” (PANOFSKY, 2012. p. 67-68).

Essas apropriagdes surgiam a partir das referéncias imagéticas classicas que chegavam
aos metres medievais por meio dos textos classicos; da mesma forma as imagens barrocas tive-
ram uma circulagdo e os mestres artifices indios e mestigos se utilizaram dos textos religiosos

cristaos para criarem suas proprias obras.

214 A arte barroca proporcionou uma difuséo de representagdes de anjos, arcanjos, serafins e querubins, estes com
seus corpos rechonchudos e asas, eram famosos como objetos de decoragdo em igrejas e nos orat6rios domésticos.
Outra infinidade de objetos fora produzida para a decoragdo das igrejas como: candelabros, colunas, altares, pul-
pitos, moveis e as pinturas nos forros e paredes.

215 Nesse contexto da histéria moderna, o barroco foi presente na América portuguesa, quando atravessou o Atlan-
tico, se transformou, aqui assumiu outras formas e foi apropriado pelos mestres artifices. Tanto em Séo Paulo,
como em outras regides da América, o barroco assumiu novas fei¢fes, essas imagens mantiveram suas represen-
tacOes narrativas do drama e da dor, onde as emoc0es ficavam a flor da pele. Logo, um imaginario barroco foi
assumido pelos colonos tais como: a purificacdo da alma, a busca pela salvacéo e a vida eterna se tornou um valor
religioso que foi perseguido pelas pessoas.

218 Essa “mescla, pois, modos de expresséo e de técnicas, memdrias e tradicdes, separados durante muito tempo.
Essas misturas ndo sdo o fruto de um feliz acaso, nem de um choque imprevisto.” (GRUZINSKI, 2014. p. 326).
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Temos ai o cenario perfeito para arte agir como civilizadora das pessoas ¢ dos espacos
“Desde que se abandone o olhar de amador da arte ou de colecionador, percebe-se que o afluxo
desses objetos na Europa corresponde, na maioria das vezes, a motivagdes comerciais, religio-
sas ou politicas.” (GRUZINSKI, 2014. p. 326). As imagens barrocas sdo conquistadoras e agem

como mecanismos simbolicos da politica/religiosa impondo modos de ver o mundo.

Do fazer imagens e objetos decorativos para as celebragdes festivas, os nativos e a gente

da terra foram grandes colaboradores, ou seja, os indios foram artifices

“Mas a Igreja mobiliza igualmente os know-how indigenas, para criar os objetos e os
ornamentos, que a celebracdo do culto catdlico e a decoracdo das igrejas exigem.
Nesse aspecto, ela se sobressai, nas quatro partes do mundo. Nessa categoria, entrardo
todos os objetos de uma arte cristd, provindos de indigenas: os pixides de marfim de
Serra Leoa; as mitras de pluma dos indios mexicanos; os oratorios incrustados de na-
car da India e do Japdo.”. (GRUZINSKI, 2014. p. 329).

A participagdo do trabalho indigena foi fundamental para a confeccdo da arte nas terras
americanas, a colaboragdo das maos e do saber fazer artistico dos nativos na fabricacao de pegas
barrocas foi sem duvida protagonista, e um diferencial que classifica a arte barroca no Brasil

como tendo caracteristicas tnicas dentro do escopo cultural do barroco ocidental?!’.

As imagens produzidas por indios ou importadas de Portugal eram aliadas poderosas das
festas; essas imagens eram responsaveis por carregar centenas de moradores pelas ruas nas fa-
mosas procissoes, elas eram alvos de uma concorréncia e fetiche provocados pelo drama e be-
leza desses eventos. Essas festas sensibilizavam as pessoas a fazerem doagdes, desde os mais
ricos, até os mais pobres colaboravam com algo de valor para os cofres das irmandades e ordens
da Igreja. Essas doagdes ajudavam e era grande responsavel pelas receitas anuais dessas agre-
miagdes, esses recursos eram muito importantes para manter os gastos dessas instituicdes. Ve-
jamos o que diz Adalberto Ortmann sobre esse assunto “... o patrimonio da capela, instituido
em 1754, destinava-se a cobrir gastos com alfaias, reformas de imagens etc., sendo composto
por legados testamentarios e outras esmolas voluntarias conferidas a associacdo.” (Fr. Adal-

berto Ortmann. p. 208-211. In: MARTINS, 2009. p. 286). Esse relato ¢ significativo para

217 Para além do trabalho de entalhe de pecas sacras, o trabalho indigena em S&o Paulo pode ser considerado
forgado, pois homens e mulheres indigenas estavam dentro do sistema escravocrata, e eles realizavam muitas
funcbes nas vilas e cidades paulistas, uma das atividades mais demandadas era o carregamento de produtos, a
saber: “Em S&o Paulo, a Serra do Mar, ingreme e indspita, explicaria — para muitos historiadores — a pobreza e o
isolamento dos produtores paulistas durante o periodo colonial. Para o carregador indio, no entanto, este obstaculo
era vencido a pé, quase diariamente, mesmo com uma carga que beirava os trinta quilos. De acordo com o padre
Antdnio Vieira, que condenava a exploragdo desumana imposta aos indios de Sdo Paulo, ‘nas céfilas de Sdo Paulo
ndo sd iam carregados como homens, mas sobrecarregados como azémolas, quase todos nus ou cingidos com um
trapo e com uma espiga de milho pela racdo de cada dia.”. (MONTEIRO, 2000. p. 109).
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compreendermos a movimentagdo e participacdo do povo na manutengdo das festas por meio
de doagdes, esse relato ¢ significativo, pois demonstra as agdes que a Ordem Terceira de Sao
Francisco de Sao Paulo estava realizando na sua localidade, lembro que essa era infinitamente
mais “acanhada” economicamente se comparada ao fausto da Ordem Terceira de Sao Francisco
da cidade do Rio de Janeiro. Corroborando com o exposto acima, William de S. Martins nos

conta que,

“... as fungdes religiosas possuiam receitas proprias, dependendo as restantes dos re-
cursos gerais auferidos pela associagdo. Assim, além de oferecerem joias quando eram
eleitos para compor a mesa, os irmdos definidores ofereciam também esmolas para a
compra da cera consumida durante a semana santa, cujo total arrecadado no ano ad-
ministrativo de 1785-1786 foi de 843800 rs.” (MARTINS, 2009. p. 286).

Ocupar um cargo na administracao de uma Ordem Terceira era um privilégio social, para
estar a altura do cargo, uma boa quantia em esmolas deveria ser realizada para o bem de todos,
podemos ver que até joias eram oferecidas as Ordens religiosas. Ano apds ano, 0s custos com
as festas aumentavam e as esmolas para ocupar um cargo acompanhavam a tendéncia de alta e

ficavam mais caras®!8,

Os gastos com roupas, decoragdo das igrejas e imagens corroiam o patriménio econdmico
das instituigdes coloniais e da propria populacao, todos queriam colaborar, nesse caminho as

reformas de imagens de santos e a compra de outras novas requeriam volumosos valores.

O espetaculo barroco exposto em procissdo pelas ruas de Sao Paulo ensinava sobre a dor

e os caminhos para a salvagao, so o cristianismo sabia o caminho. Segundo Gruzinski,

“A melhor maneira de enraizar o cristianismo ndo seria envolver os indigenas em sua
reprodugdo? Esses objetos materializam os esforcos, despendidos pelos missionarios,
para criar cristandades indigenas, inculcar novas praticas religiosas e dar a conhecer,
a Europa ocidental, as vitorias longinquas do catolicismo. Ocidentalizagdo rima aqui
com cristianizagdo.” (GRUZINSKI, 2014. p. 329).

Na América portuguesa e mais precisamente em Sao Paulo, festas, imagens, cristianismo

e ocidentalizagdo faziam parte do projeto metropolitano de educar pela arte.

218 «A partir do ano administrativo de 1803-1804 outra obrigacéo financeira vem somar-se aquelas duas ja exigidas
dos irmdos terceiros mesarios, constituida por esmolas aplicadas a festa de Nossa Senhora do Carmo, que atingiram
naquele ano a cifra de 247$640 rs. Essa nova obrigacdo, ndo obstante, foi também assumida por outros devotos
sem designagédo nominal”. (MARTINS, 2009. p. 286).
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6. OS PRIMEIROS ENSAIOS PARA PROGRESSOS FUTUROS: CONS-
TRUCAO DE ALDEAMENTOS INDIGENAS E INSTRUCAO DOS NA-
TURAIS (SAO PAULO, 1798-1800)

“A santa fé catdlica, sem a qual ninguém se pode salvar nem agradar a Deus, nos
ensina que devemos crer no mistério da Santissima Trindade, o conhecimento do qual
¢ muito necessario para os termos dos mais mistérios. Devemos, pois, firmemente crer
que hd um s6 Deus, infinito, imenso, sabio e todo-poderoso; e que sendo um sé Deus
com uma s6 Divindade, poder, saber, bondade e mais perfei¢des e atributos divinos,
o lume da fé nos ensina que ha nele trés Pessoas divinas realmente distintas entre si,
Padre, Filho, Espirito Santo. Porém uma sé e a mesma Divindade estd em todas as trés
Pessoas e em cada uma delas. E o mesmo que dissemos da Divinda// de se entende
das mais perfei¢des e atributos divinos: de maneira que cada uma das trés divinas
Pessoas é um so6 e verdadeiro Deus, eterno, imenso, € ndo trés eternos, nem trés imen-
sos.” (VIDE, S. M. da. 1707. p. 2. Retirado do Titulo I - Da Santissima Trindade e
santa fé catélica, CONSTITUICOES PRIMEIRAS DO ARCEBISPADO DA BA-
HIA).

As palavras iniciais de Sebastiao M. da Vide no tratado religioso “Constitui¢cdes Primeiras
do Arcebispado da Bahia” instituido em cerimdnia solene em 1707 na Bahia serviu durante
muito tempo como um ponto de baliza e c6digo de conduta importante para o ensinamento da
fé catdlica e da vida reta para eclesiasticos e para a populagdo nas varias regioes da América

portuguesa.

A mensagem inicial deixa muito clara a diretriz que a igreja adotou para a educacao indi-
gena na América, ou seja, sem a f€ catdlica, ninguém pode se salvar, nem agradar a Deus. Essa
diretriz nortearia os ensinamentos dados aos indios e escravos africanos desde o Maranhao,
passando por Angola, até as capitanias do sul. O mistério da Santissima Trindade era um dos
principais objetivos para o ensinamento religioso, essas regras deveriam ser colocadas em pra-
tica em Sao Paulo, na Bahia e nas demais capitanias da possessao americana do Império portu-

gues.

Essas praticas de dominagdo via educacdo pela religido eram um reflexo do poder
branco/masculino e colonizador ubiquo em diferentes segmentos da sociedade colonial. O ob-
jetivo era delimitar o papel de submissao do indio, normatizar seus corpos € seus espiritos,
esvazia-los de qualquer saber ou poder que pudesse desequilibras os mandos metropolitanos, a
domesticagdo por meio das imagens e do conceito do trabalho e da familia ajudaram esse pro-
jeto. Esses objetivos coadunavam-se perfeitamente aos interesses de uma colonizagdo “paci-
fica” da América pelo império portugués. Porém a educagdo pelas imagens ndo foi a nica via
possivel; a escravidao indigena foi outra forma, mais violenta de submissao do nativo. Abrindo

um paréntese nessa discussao, John Monteiro nos informa que a escravidao indigena foi uma
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realidade de certa forma, corriqueira para as atividades economicas de Sao Paulo, e essa forma

de colonizar perpassou a historia da propria colonizagdo paulista, segundo ele,

“Nas capitanias do sul, sobretudo a de Sdo Vicente, e no recém-constituido Estado do
Maranhdo (1621), as atividades econdmicas dos colonos eram movidas por numero-
sos plantéis de escravos indios, aprisionados em frequentes expedigdes para o sertao.
Embora as vezes vinculadas ao comércio externo, estas atividades geralmente se li-
mitavam a circulagd@o regional ou inter-regional. Proximo a Sdo Paulo, ponto inicial
de repetidas incursdes em demanda de cativos, constituiram-se inimeros sitios e fa-
zendas, contando com dezenas e mesmo centenas de trabalhadores nativos.”. (2000.
p. 108).

Como pudemos observar nas linhas de Monteiro, a escravizagao do indio deu folego ao
projeto colonizador portugués em terras paulistas. E ele ainda completa dizendo que a escravi-
zagdo dos indios foi um processo marcante na historia da cidade de Sao Paulo até o século XIX,

e que era respaldada pela legislagdo até o ano de 1833%°,

Nesse sentido, Sdo Paulo era uma grande maquina de escraviddo indigena. Vérias estra-
tégias para produzir forca de trabalho foram postas em pratica, uma das mais celebres eram as
expedi¢oes para o sertdo, e falando em sertdo, ¢ praticamente indissociavel as imagens de sertao
e indio. Desbravar os sertdes se dava pelo interesse na procura impiedosa pela “carne nativa”,
esse era um fendmeno onde os conceitos se cruzam profundamente, sertdo e indio sdo quase
sindnimos, um estava ligado ao outro. O indio estava tdo arreigado ao sertdo que ele desempe-
nhava uma fun¢do importante no sistema sertanista colonial dos paulistas, o indio estava pre-
sente “no esquema produtivo dos paulistas no proprio sertanismo. No decorrer do século, a
participagdo ativa de indios nas expedi¢des tornava-se cada vez mais essencial, a8 medida que

se buscava cativos em locais desconhecidos pelos brancos.” (MONTEIRO, 2000. p. 111).

Voltando a pensar na conversao pela educagao, existia uma comunhao entre o desejo ins-
titucional do Estado e da religido de “docilizar” os indios nos papeis de submissos e pacificos
foi vitorioso na historiografia durante muito tempo, uma visdo bem-sucedida até o inicio do
século XX, quando antropologos e historiadores comegaram a perceber que os indios nao foram
tao doceis como a historiografia tradicional escreveu. A construgao cultural e social de que os
nativos obedeciam ao arquétipo do bom e do doécil, e que estava apto a vida doméstica foi um
fenomeno de longa duragao, nesse sentido, foi um respiro profundo na nossa histéria e que ficou

marcada por muito tempo nas mentalidades.

219 “De fato, ao longo dos séculos XVII € XVIII, o apresamento representava a principal forma de criar, manter e
até aumentar a populagéo cativa, esbocando-se um forte paralelo com o papel exercido pelo trafico de escravos
africanos no mesmo periodo.” (MONTEIRO, 2000. p. 108).
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Dito isso, mesmo em fins do século XVIII e no apagar das luzes desse século, o governo
de Sao Paulo ainda estava dando continuidade aos projetos metropolitanos de catequizagdo e
ocidentalizagdo??® dos povos indigenas que ainda permaneciam isolados do convivio com os

grupos de portugueses??.

A documentagdo trocada pelo governador e capitao de Sao Paulo, o senhor Antonio Ma-
nuel de Melo Castro e Mendonga e o secretario de Estado da Marinha e Ultramar, Conde de
Linhares, D. Rodrigo de Sousa Coutinho depositada no Arquivo Historico Ultramarino de Lis-
boa constata que na virada do século (do XVIII para o XIX), a ocidentalizacao dos indios ainda
nao estava completa. Era preciso avancar e trazer ao convivio cristdo, comunidades indigenas

isoladas.

A proposta desse capitulo € pensar a ocidentalizacao cultural pela qual os indios passaram
na colonizagio portuguesa da capitania de Sdo Paulo®??, tendo sido esse, um projeto importante

para entendermos todo o processo colonizador de uma parte da colonia.

Temos que ter em mente que as terras “encontradas”, ou seja, a Ameérica nao estava vazia,
varias sociedades nativas ja usavam as terras e florestas e viviam organizados em populacdes

por vastos territorios. Sendo Julio C. Melatti.

“Os europeus que comecaram a se instalar na América a partir do final do século XV
ndo encontraram um continente vazio. Fazia milhares de anos que estava inteiramente
ocupado por uma populagdo que se apresentava distribuida por inimeras sociedades,
organizadas das mais diferentes maneiras, fossem pequenos grupos de cacadores e
coletores, aldeias agricolas autonomas ou politicamente articuladas ou, ainda, estados
sustentados por técnicas de plantio intensivo. Estavam instaladas e adaptadas aos am-
bientes mais variados, como florestas e savanas tropicais, regides semi-aridas, flores-
tas e campos temperados, planicies ¢ montanhas. Suas linguas eram numerosas. Ori-
entavam sua existéncia conforme as mais diferentes maneiras de conceber o homem
e o universo.” (MELATTI, 2014. p. 17).

220 Mesmo sendo uma referéncia a outro governador, vale citar o que diz o professor Amilcar T. Filho sobre o
desejo e projeto civilizador dos governadores de So Paulo, tendo em vista que era um projeto em constante an-
damento, ele nos informa que: “... o governador deseja civilizar a todo custo, ‘vadios’, ‘bastardos’ (como eram
chamados os indios mesticos), indios aldeados, comerciantes ambulantes, vendeiros e atravessadores, que resistem
como podem as investidas das luzes da razio”. (TORRAO FILHO, 2007. p. 24).

221 A metodologia utilizada na pesquisa e escrita desse texto levou em consideracdo a analise de uma carta enviada
pelo governador de So Paulo (em 1800) ao secretario de estado do governo portugués, relatando o seu sucesso na
retirada dos indios da fronteira (sertdo) com a capitania do Rio de Janeiro e sua integralizacdo ao convivio em
aldeias.

222 “Diferentemente de outras regides da coldnia, Sdo Paulo foi marcada pelo uso intenso da mao-de-obra indigena,
dai os constantes conflitos entre colonos e jesuitas pelo dominio das almas e corpos dos naturais da terra. A estra-
tégia da conversao nasce aqui por conta desta necessidade do uso do trabalho indigena e os aldeamentos criados
pelos jesuitas, quando de sua expulséo, ndo serdo extintos, mas adaptados a uma nova estratégia, de uma nova
‘conversdo’ do indigena ou seu descendente, agora a sudito obediente de Sua Majestade.”. (TORRAO FILHO,
2007. p. 22).
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A partir dessa breve explanagdo do pioneirismo indigena na ocupagao do territério ame-
ricano, ¢ sua adaptabilidade aos biomas naturais da América, queremos pensar os contatos e
confrontos culturais entre indios e europeus, o que culminou com a ocidentalizagdo dos primei-
ros pelos portugueses por vias da educacdo religiosa, e nesse sentido, a arte sacra e a religiosi-
dade barroca foram fundamentais na elabora¢ao dos métodos catequéticos nesse processo edu-

cacional.

Para além desse processo de ocidentalizacdo por meio da educacgao, ¢ salutar pensarmos
que nesse longo processo “civilizatorio” ocorreram violagdes das leis régias que protegiam os
indios. Os interesses escravistas dos colonizadores burlavam as leis que ficavam s6 no papel, e
na pratica os indigenas foram escravizados e inseridos no mundo do trabalho pelo caminho
compulsorio. Segundo Luiz F. de Alencastro, na capitania de Sdo Vicente varios casos de es-
cravizacao indigena foram identificados pelo historiador John Monteiro, em um caso revelador
da situagdo dos indios escravizados, podemos observar a partir de um testamento de um casal
paulista do ano de 1684, onde o documento diz: “Dez indios, cuja posse ¢ transferida em he-
ranga, sdo declarados como sendo ‘livres pelas leis do reino e s6 pelo uso e costume da terra
sdo de servicos obrigatorios’.” (ALENCASTRO, 2000. p. 120). Com essa passagem podemos
visualizar que as leis de prote¢do indigena nao eram cumpridas em Sao Paulo, para efeito pra-

tico, a lei ficava so na teoria.

Nesse contexto de disputas entre os religiosos e os colonos avidos pelo trabalho escravo,
as populagdes nativas ficaram no meio do fogo cruzado entre esses dois grupos, € tiveram que
resistir quando necessario ou aceitar o convivio for¢ado na cultura europeia ocidental. Alencas-
tro afirma que ao longo de 300 anos a legislacdao portuguesa tentou deter a escravizagdo indi-

gena.??

Dentro da heterogeneidade das populagdes amerindias, devemos observar as distingdes
culturais, sistemas religiosos com varios deuses e codigos de comunica¢do com varias linguas
faladas entre os muitos povos de varios territdrios. Essa multiplicidade cultural de povos nati-
vos, faz com que nds entendamos os indios como protagonistas, elegendo esses como impor-

tantes para o entendimento da nossa historia, sabemos que o posto de protagonista na historia

223 “Na Africa, a0 contrario, diminuem as duvidas sobre a legitimidade da posse dos escravos, & medida que o
comércio negreiro passa a ser objeto de estimulo por parte da Metropole e do grande capital mercantil mobilizado
pelos Asientos luso-espanhois. Ao longo da segunda metade do século XVII se afirmam as variaveis estruturais
que impdem o trafico negreiro aos mercados da América portuguesa.” (ALENCASTRO, 2000. p. 120-121). Nesse
sentido, e corroborando com o autor, ao contrario dos indios, 0 negro africano foi escravizado e entrou no mercado
de trabalho americano com o aval régio.
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do Brasil, foi negada durante muito tempo pelas elites dominantes da América Latina e por uma

historiografia que negou sua participagdo na nossa formacao.

Temos que estudar a heterogeneidade dos indios, saber que os indios ndo tinham os mes-

mos interesses, nao eram iguais ¢ nao sao homogéneos. Sendo assim, cito como exemplo:

“Tais populagdes diferiam umas das outras tanto no aspecto fisico como nas suas tra-
dicdes. Membros de sociedades tdo distintas como os Incas e os Tupinambas, que
falavam linguas completamente diferentes, que tinham costumas os mais diversos,
sendo os primeiros construtores de estradas e de cidades, vivendo num império admi-
nistrado por um corpo de burocratas e organizado em camadas sociais hierarquizadas,
enquanto os segundos viviam em aldeias de casas de palha, numa sociedade sem ca-
madas sociais, em que a maior unidade politica era provavelmente a aldeia.” (ME-
LATTI 2014. p. 31-32).

As diferencas existiam e precisam serem levadas em consideracdo. Sistemas religiosos
diferentes, crencas diferentes, linguas diferentes, sistemas sociais diferentes fazia a pluralidade

das sociedades indigenas no periodo colonial. Logo, conhecer essa historia € colocar os holo-

fotes nos indios e colonizadores, ¢ considerar esse processo histdrico valioso para falar do Bra-

sil??4,

Sabemos que, mesmo com toda violéncia cometida durante o processo colonizador contra
o indio, ele ndo foi passivo. O indio teve vontade propria e soube em muitas das vezes modificar
seu estado de submisso para poder suportar as imposi¢des das autoridades governamentais, in-

teragindo em muitos casos, escapando, alcangando seus interesses em variadas situagdes.??>

As comunidades nativas deram contribui¢des valiosas na lingua??®

, ha toponimia, na ali-
mentacdo, na cultura, no trabalho, na arte, e forjaram a cultura material do planalto paulista,

ajudando decisivamente na fixa¢ao e colonizagdo das terras no que € hoje a cidade de Sao Paulo.

224 Sergio B. de Holanda cita um trecho do voto do padre Antdnio Vieira de 1694, esse relata a proximidade cultural
entre portugueses ¢ indios. Holanda cita: “é certo, sustenta o grande jesuita, ‘que as familias dos portugueses e
indios de Sao Paulo estdo tdo ligados hoje umas as outras, que as mulheres e os filhos se criam mistica e domesti-
camente, e a lingua que nas ditas familias se fala é a dos indios, e a portuguesa a vdo 0s meninos aprender a
escola’.” (Padre A. Vieira, Obras varias, I (Lisboa, 1856), p. 249 apud Holanda, 1995. p. 122-123).

225 Os indios na histdria do Brasil de Maria R. C. de Almeida, 2010. Sobre intolerancia quero citar o texto inicial
do capitulo 8 do livro ‘Sobre o autoritarismo brasileiro’ de Lilia M. Schwarcz, ela nos informa que: “Somos tam-
bém, um pais de passado violento, cujo lema nunca foi a ‘inclusdo’ dos diferentes povos, mas sobretudo a sua
‘submissdo’, mesmo que ao prego do apagamento de varias culturas.” (SCHWARCZ, 2019. p. 207).

226 Existia uma grande barreira cultural ao longo da colonizagdo em Séo Paulo. O fato de pessoas vindas de fora
da capitania ndo dominarem a lingua-geral usualmente falada em Séo Paulo dificultava muito a vida cotidiana ao
se comunicarem com os paulistas. Sergio B. de Holanda justifica que as nomeagdes para cargos publicos durante
o0 século XV1I deveriam levar em consideragéo o dominio da lingua-geral e ndo era simples nativismo paulista, ...
os religiosos procedentes de fora, desconhecendo inteiramente a lingua da terra, se entendiam mal com os mora-
dores.” (Trecho da carta do governador Artur de S& e Menezes de 1693 apud HOLANDA, 1995. p. 123).
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A partir dessas constatagdes, podemos afirmar que o indio também educou o portugués, aju-

dando e ensinando a sobreviver na nova terra.

Muito embora o documento ndo nos fala das estratégias dos aldeados na convivéncia com
os colonizadores portugueses, ou seja, ndo traz a visao dos eventos pela otica indigena. O texto
traz informacgdes importantes do processo inicial de aldeamento e das pretensoes de catequese.
Informa sobre os primeiros contatos com indios, esses que nunca tinham tido contato com os
portugueses. E as intengdes do governo em oferecer educacdo aos nativos. O desafio € buscar
mais informacgdes, indagar a fonte, buscar nas entrelinhas, subsidios que nos ajude a compreen-

der melhor o movimento de ocidentalizar a cultura nativa americana.

A partir do didlogo estabelecido no documento citado, queremos primordialmente clarear
o entendimento sobre as intencdes do estado em educar o “selvagem”, baseando-se em biblio-
grafia especializada, buscaremos informagdes e confrontaremos esses pontos de vista para che-
garmos a um entendimento desse “contato estranho” e muitas vezes violento entre velho mundo
e novo mundo. Sendo assim, indagacdes como: onde estdo as tensoes e os conflitos gerados por
esses contatos? Serd mesmo, que o indio foi passivo nesse processo? Nos ajudara a entender

todo processo de ocidentalizacao dos indios da capitania de Sao Paulo.

6.1. As novas noticias do projeto civilizador

O preludio da colonizagdo portuguesa na antiga capitania de Sdo Vicente foi aldear e civilizar
os indios. Primeiro os do litoral, depois os nativos do planalto, onde civis, militares e religiosos
catdlicos iriam fundar a cidade Sao Paulo. Desde o inicio, era um projeto, a empreitada coloni-
zadora precisava de almas para a igreja, e de pernas e bragos para o trabalho nas economias

desenvolvidas pelos paulistas.

Se para o bem ou para mau — as vezes mais para o mau do que para o bem — os sertanistas
cuidaram de invadir comunidades nativas e capturar dezenas ou centenas de indios, que ajuda-
riam a construir vilas, estradas e caminhos importantes para a coloniza¢ao e mais tarde para o
desenvolvimento da cidade de Sdo Paulo, sem a forga de trabalho do indio, nada seria possivel

nessa capitania®?’.

227 “Os povos indigenas tiveram participacio essencial nos processos de conquista e colonizagio em todas as re-
gides da América. Na condicdo de aliados ou inimigos, eles desempenharam importantes e variados papéis na
construcéo das sociedades coloniais e pés-coloniais. Foram diferentes grupos nativos do continente americano de
etnias, linguas e culturas diversas que receberam os europeus das formas mais variadas e foram todos, por eles,
chamados indios. Eram, em sua grande maioria, povos guerreiros, e suas guerras e histdrias se entrelagaram, desde
o século XVI, com as guerras e historias dos colonizadores, contribuindo para delinear seus rumos.” (ALMEIDA,
2010. p. 09). Falando sobre a importancia dos caminhos, Sérgio B. de Holanda em Caminhos e Fronteiras diz que
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O grau de convivio e “cruzamento social” entre portugués e indio foi tdo intimo nas terras

de Sao Paulo que dado um momento, essas culturas se confundem.

“Mas se ¢ verdade que, sem o indio, os portugueses ndo poderiam viver no planalto,
com ele ndo poderiam sobreviver em estado puro. Em outras palavras, teriam de re-
nunciar a muitos seus habitos hereditarios, de suas formas de vida e de convivio, de
suas técnicas, de suas aspiragdes e, 0 que ¢ bem mais significativo, de sua linguagem.
E foi, em realidade, o que ocorreu.”. (HOLANDA, 1995. p. 131-132).

Esse contato direto entre indio e portugués, gerou conflitos e tensdes. Gerou também,
acoes que foram importantes para a formacao da sociedade de Sao Paulo. A lingua como ele-
mento aglutinador e identidade € um exemplo, na regido de Sao Paulo e Paraguai a lingua falada
era a indigena. As indias foram responsaveis por manter viva a lingua-geral, era uma lingua

intima, da casa, das conversas triviais. O europeu teve que renunciar alguns costumes para ab-

sorver os costumes indigenas, e assim, sobreviver.

Dessa longa historia de aproximacoes e distanciamentos entre duas culturas relativamente
distintas surgird o paulista. Dessa juncao dinamica e nunca estatica, vai surgir os descendentes

mesticos. Importantes para toda capitania®?®,

Ao longo de mais de 160 anos, os paulistas entraram no sertdo, invadiram e violaram
tribos, escravizaram pessoas por meio de guerras justas??®. Mesmo com a lei real de “1570 sobre
a liberdade dos indios e o conceito de guerra justa dificultaram as expedi¢des ao sertdo em busca
de mao-de-obra indigena, mas de modo algum as extinguiram.” (SILVA, 2009. p. 40). A lei
freou as entradas no sertdo em busca de escravos indigenas, mas ndo colocou um fim. Ao longo
de muitos anos e varias crises econdmicas, os camaristas da cidade de Sao Paulo pediam per-
missdo ao governo para organizar incursdes pelo sertdo na esperanga de capturar indio para o

trabalho compulsorio.

Os indios capturados nessas incursdes pelos sertdes foram levados para pequenos centros

urbanos, porém, tinham como principal destino o planalto, era em Sao Paulo, onde a maioria

cada viagem ao sertdo tinha cara de nova viagem, pois ndo existia um tragado Unico para esses caminhos: “Sera
sem dudvida excessivo imaginar-se um tragado inteiramente fixo para as trilhas de indios usadas depois pelos ban-
deirantes. E bem conhecida a instabilidade de algumas dessas primitivas vias de comunicacio, sobretudo quando
surgia uma interrup¢do mais ou menos prolongada no seu uso. Assim, cada viagem tomaria, de certo modo, a
aparéncia de uma exploracdo nova, de um novo trabalho de engenharia. Todavia a escolha cuidadosa, pelos indi-
genas, dos lugares mais apropriados ao transito, preservava ao menos a dire¢do geral do tragado e garantia, nos
lugares acidentados, a passagem obrigatoria por determinados sitios, que serviam de baliza ao longo do trajeto.”
(1994. p. 33). Os indios eram peritos e escolhiam o melhor caminho a ser seguido.

228 “Nos primordios da colonizagio, ocorridos em épocas variadas conforme as regides, os portugueses eram ex-
tremamente dependentes dos indios, que souberam perceber e usar isso a seu favor.” (ALMEIDA, 2010. p. 26).
229 “Os moradores da capitania empregavam todos os argumentos necessarios para o capitdo poder declarar guerra
justa: ataques aos brancos, ataques aos indios aliados, e antropofagia.” (SILVA, 2009. p. 41).
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ficava. Tendo Sao Paulo como destino principal, essa cidade demandava muitas almas, pois

(133

segundo a pesquisadora M. B. Nizza Silva “‘(...) ouvida a grande necessidade em que esta terra
esta’, com risco de se despovoar ‘por causa dos moradores e povoadores dela nao terem escra-
varia do gentio desta terra como tiveram e com que sempre serviram’.” (SILVA, 2009. p. 41).
Existia uma demanda por parte dos colonizadores portugueses de escravos indigenas, sem o
escravo, nao tinha trabalho e os portugueses debandavam do planalto, descendo para as cidades

do litoral ou outras capitanias.

Sem escravos para lavrar a terra e plantar os rogados, o comércio de produtos agricolas

entre Sao Paulo e o litoral (Santos e Sao Vicente) ficava prejudicado. Nesse sentido, vejamos.

“Além disso, os paulistas viviam bem da agricultura, segundo o francés: ‘nesse tempo
estavam todos abundantes de muitos escravos indios e faziam muitas fazendas em
trabalharem as terras, tirando delas muito trigo, algoddo, tabaco e toucinhos que car-
regavam as costas de seus escravos até a vila de Santos (perto de mar dos paulistas),
onde vendiam seus sobreditos frutos, ou os embarcavam em sumacas ou navios para
o Rio de Janeiro ou para a cidade da Bahia, com que se forneciam de todo o necessario
para suas familias, e ndo queriam nada de minas.” As observacdes de Jauffret estavam
corretas: os paulistas queriam os indios para suas lavouras e ndo para morrerem no
sertdo na busca do ouro.” (SILVA, 2009. p. 43-44).

Mortes por doengas entre os indigenas era outro fator consideravel nas baixas demogra-

ficas de Sao Paulo, o que deixava a economia desfalcada e os portugueses nao se animavam em

fazer os trabalhos e fazer girar a economia sem os indios?.

Entre muitas idas e vindas, - muito mais idas... —, pois em varios casos, os indios fugiam
e abandonavam a cidade e as vilas, desistiam da catequese. O estilo de vida “civilizada™ ao
modo europeu que lhes fora imposto nao estava funcionando. Os nativos ndo se acostumavam,
ndo entendiam que deus era esse. Nao se acostumaram com a légica do dinheiro e acumulagao

de bens, nem de trabalhar para ter mais bens.

Ao que parece, o modelo de educacgdo jesuita durante os primeiros séculos (XVI e XVII)

ndo logrou sucesso?!.

230 «“Nos ultimos seis anos haviam morrido mais de duas mil ‘pegas escravos’ devido as muitas doengas. ‘Agora
nao ha moradores que tdo somente possa fazer rogas para se sustentar, quanto mais fazer canaviais’, e por isso ja
ndo se achavam mantimentos para comprar.”. (SILVA, 2009. p. 41).

231 “Num momento em que a Igreja passava por dificuldades na Europa, expandir a fé cristd entre os indigenas do
Novo Mundo, e assim revitalizar o catolicismo, era um dos objetivos, [0s padres] tiveram contato direto com as
populacGes nativas. Padre Vieira converteu-se, inclusive, num combatente da exploracéo e da escravizagdo dos
indigenas, ¢ acabou, ademais, por duvidar da obra do colonizador europeu. No ‘Sermao do Espirito Santo’ (1657),
em vez de louvar o sucesso da colonizacao, o jesuita reconhece o oposto: como era ardua e dificil a tarefa de trazer
a ‘fé verdadeira’ para estes dispersos ‘Brasis’.” (...). Ela continua falando das dificuldades encontradas pelos reli-
giosos na tarefa de efetivar a evangelizagdo dos indios “(...) entre a fé duradoura dos europeus e a maleabilidade
dos povos nativos do Brasil. Evangelizar os pagaos na Europa era tarefa ardua, dolorosa e custosa; no entanto, o
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“Anjos, ndo homens, ¢ o que pretendem realmente fabricar os inacianos em suas al-
deias, sem conseguir, em regra, nem uma coisa nem outra. Ainda nos dias de hoje é
essa, sem duvida, a mais ponderavel critica que se podera fazer ao regime das velhas
missoes jesuiticas.” (HOLANDA, 1995. p. 127).

Muitos aldeamentos®? patrocinados pelo governo da capitania e cedidos aos religiosos
com a finalidade de instruir os indios na fé crista, ndo obtiveram o sucesso esperado no primeiro
momento. Porém, quase na mesma velocidade que essas vilas desapareciam, outras eram cria-
das, com 0 mesmo objetivo de introduzir o nativo nos ritos cristdos. Em um texto Sergio B. de
Holanda, cita criticas que o bispo de Pernambuco teceu ao modelo educacional inaciano, € em
certa medida, essa era a mesma critica que os colonos paulistas faziam aos religiosos, pois
dentro desse contexto de disputas, os colonos registraram varias queixas contra os jesuitas®> e
contra outros religiosos que defendiam os aldeamentos. No entender dos paulistas esses religi-
osos impediam que os colonos ensinassem os indios os oficios e servigcos que os transformariam
em seres civilizados, plantar e cultivar a terra era a educagao pratica “pois ¢ para o sustentarmos

a eles e aos seus filhos, como a nds a aos nossos”?**. Era preciso antes de ensinar a fé, ensinar

a serem homens pelo trabalho.

Mas a “instabilidade” dos indigenas ndo abalou a confianca dos governadores de Sao
Paulo, e esses continuaram a colocar em pratica com o apoio catolico o projeto de ocidentalizar,
de ensinar os nativos que existe apenas um deus verdadeiro, e que eles precisavam ser doutri-
nados no trabalho e no mercantilismo da época. Durante todo século XVIII os indios foram
cacados e capturados, foram colocados nas aldeias para passarem pelos ritos educacionais,
tendo na musica, literatura e na arte, pilares importantes no auxilio do ensino, a Biblia era um

dos principais textos de um processo pedagdgico que tinha como objetivo inculcar os preceitos

resultado permanecia para sempre, duro € rijo como o marmore branco. Ja catequizar os ‘Brasis’ era trabalho em
tudo distinto. Significava domar uma murta, um arbusto de galhos maleaveis, que aceitava a poda, tomava imedi-
atamente a forma que se queria, mas, ao primeiro descuido, voltava ao desenho original.” (SCHWARCZ, 2019. p.
208-209).

232 Segundo Luiz F. de Alencastro no seu classico estudo “O Trato dos Viventes”, os aldeamentos coloniais de
indios era um “sitio de moradia de individuos de uma ou de vérias tribos, compulsoriamente deslocados, mistura-
dos, assentados e enquadrados por autoridades do governo metropolitano.” (ALEMCASTRO, 2000. p. 119-120).
Esse conceito de aldeamento foi pensado anteriormente por J. J. Machado de Oliveira no artigo ‘“Noticia racionada
sobre as aldeias de indios da provincia de Sdo Paulo”, publicado na Revista Inst. Historico e Geogréafico Brasileiro
—IHGB, TOMO VIIlI, 1846, p. 204-254.

233 «“A tensdo entre os colonos e 0s jesuitas foi aumentando a ponto de estes serem expulsos em julho de 1640,
ficando treze anos longe de seus colégios de Sdo Paulo e Santos. Idéntica revolta ocorreu por essa altura no Rio
de Janeiro, e os moradores das capitanias da Reparti¢do do Sul enviaram uma representagdo a D. Jodo IV contra
0s jesuitas”. (SILVA, 2009. p. 51).

234 Trecho do depoimento do bispo de Pernambuco relatando os modos de Domingos Jorge, um sertanista paulista.
Esse documento é de 1697. Retirado do livro Raizes do Brasil de S. B. de Holanda. 1995, p. 127.
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catolicos, essas agdes educacionais vislumbravam a modelagem de uma nova cultura — ociden-

tal — na vida desses indios.

Quero abrir um paréntese aqui, para pensar um pouco sobre a qualidade de vida dos indios
nesses aldeamentos, essa podia variar muito em cada localidade da América portuguesa. Pro-
vavelmente na maioria dos casos segundo Luiz F. de Alencastro a vida do nativo aldeado nao

era feita so estudos catequéticos e muito feliz,

“Acuadas pelos reides das entradas nas aldeias, e pelas pressdes das autoridades civis
e religiosas, as tribos do sertdo foram sendo ‘descidas’ e aldeadas na vizinhanga dos
portos, das vilas e cidades. Mal alimentados, expostos ao trabalho for¢ado num ambi-
ente epidemiologico que lhes era particularmente hostil, os indios aldeados pareciam
em grande nimero. Pratica inscrita na legislagdo régia como o modo menos violento
de intervir nas sociedades indigenas, o descimento acabou provocando uma mortali-
dade mais lenta, porém mais extensa que os resgates e os cativeiros.” (ALENCAS-
TRO, 2000. p. 120).

O descimento, que era um deslocamento for¢ado dos indios para as proximidades de co-
lonizagdo foi uma pratica lenta de crueldade contra os povos nativos, considerada menos danosa
pelas autoridades da época, nao foi menos letal, s6 matou mais lentamente. E com isso, pode-
mos perceber que a vida dos nativos nos aldeamentos nao foi tdo boa, por isso que eles fugiam

aos montes, e voltavam para a vida no sertao.

Voltando a nossa discussdo, houve insucessos®®, e houve também bons resultados na

catequese dos indios, para tanto, Melatti nos conta que:

“Nos aldeamentos coloniais dirigidos por missionarios, representantes de varios gru-
pos étnicos foram agrupados, catequizados, casaram-se entre si, passando a viver se-
gundo as normas impostas pelos catequistas, abandonando seus padrdes culturais e
esquecendo sua identidade étnica original. Em muitos casos, uma nova identidade
surgiu, associada a devogdo ao santo padroeiro do aldeamento ou a terra que lhe foi
reconhecida pela Coroa portuguesa”. (MELATTI, 2014. p. 41).

Por esse trecho do texto de Melatti, podemos dizer que em muitos casos o objetivo do
projeto colonizados para os indios surtiu efeito, os indios assumiram modos e padrdes de vida

ocidental europeu. Em alguns casos a educagdo dada pelos religiosos das ordens cristds foram

bem-sucedidas.

25 Um exemplo classico de resisténcia a cultura ocidental foi colocado em pratica pelos tupinambas, segundo
Schwarcz: “O certo é que indios tupinambas resistiam, a sua maneira, a aprendizagem proporcionada pelos jesuitas
e ao recrutamento ao trabalho que os ‘caraibas’ lhes impunham, dando sentido particular a nova fé, ‘traduzindo’
para seus préprios termos o que lhes era ensinado.” (2019. p. 209).
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A fala do governador de Sao Paulo em carta de 27 de junho de 1800 relata o projeto
civilizador iniciado no ano de 1798, o texto nos mostra na pratica as a¢des desse projeto, ele

relata que:

“Continuando na execucdo do projeto ¢ [informando] a V. Exc. no oficio n® 37 de 5
de fevereiro de 1798 sobre a civilizag@o dos gentios que ocupavam o sertdo que separa
esta capitania do Rio de Janeiro, tenho felizmente conseguindo remover uma grande
parte deles a irem se aldear e viver entre nos.” (AHU, Sao Paulo, caixa 14, doc. 9.
1800).

Remover ¢ o verbo usado pelo governador, para dizer que seu trabalho estava surtindo

efeito, o gentio saiu do seu estado de selvageria que vivia no sertdo. Agora, ele estd no convivio

dos civilizados na cidade.

Sérgio B. de Holanda, no livro Raizes do Brasil de 1936, nos informa que essa era uma
pratica relativamente antiga, na verdade era ibérica, pois desde os primeiros anos de coloniza-
¢do da Ameérica ja em 1563, os nativos tinham de ser levados ao convivio nas cidades, ele diz

que:

“Concluida a povoagdo e terminada a construcdo dos edificios, ‘ndo antes’ — recomen-
dam-no expressamente as Ordenanzas de descubrimiento nuevo y poblacion, de 1563
—, € que governadores e povoadores, com muita diligéncia e sagrada dedicagdo, devem
tratar de trazer, pacificamente, ao grémio da Santa Igreja e a obediéncia das autorida-
des civis, todos os naturais da aterra.” (HOLANDA, 1995. p. 96).

Segundo o cddigo espanhol “Ordenanzas de descubrimiento nuevo y poblacion” de 1563,
era preciso construir cidades e levar o indio pacificado as autoridades religiosas e civis da urbe,

era uma obrigacao dos colonizadores, na regido de Sao Paulo essa agado foi realizada principal-

mente pelos sertanistas paulistas?3.

Os nativos bem ou mal foram postos em contato com os portugueses nas aldeias, vilas e
cidades. Dada a nova realidade, Almeida relata que “do século XVI ao XIX, os indios inseridos
no mundo colonial, em diferentes regides da América portuguesa, continuavam muito presentes
nos sertdes, nas vilas, nas cidades e nas aldeias. Inimeros documentos produzidos pelos mais
diversos atores sociais evidenciam essa presenga.” (ALMEIDA, 2010. p. 14). O indio estava

presente nas guerras, nas casas, nas incursoes pelo sertdo junto aos sertanistas, estavam na

236 Conhecidos na historiografia tradicional e mais antiga como bandeirantes, muitos mitos nativistas foram criados
em torno de uma épica historia de entradas pelos sertGes e contribui¢do ao desenvolvimento do Brasil. Alguns
sertanistas que entraram para historia de Sdo Paulo foram: “Manuel Dias da Silva era conhecido por ‘Bixiga’;
Domingos Leme da Silva era o ‘Botuca’; Gaspar de God6i Moreira, o ‘Tavaimana’; Francisco Dias da Siqueira, o
‘Apucd’; Gaspar Vaz da Cunha, o ‘Jaguareté’; Francisco Ramalho, o ‘Tamarutaca’ e Antonio Rodrigues de Gois,
ou da Silva, o ‘Tripoi’.”. (HOLANDA, 1995. p. 127-128).
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lavoura, estava nas igrejas e colégios. A presenga indigena na formagao da sociedade colonial
nao pode ser mais negada ou escamoteada, como na tradicional histéria escrita durante o século

XIX.

Os documentos coloniais nos revelam que a “corrida” pelos sertdes em busca de indio
para ocidentalizar teve seus momentos de altos e baixos, e nesse contexto alguns governadores
tiveram bom senso e pelo menos em algumas fontes, as informagdes que nos chega ¢ de um

relativo respeito com o nativo®®’.

“Com a chegada de um dos encarregados dessa diligéncia, tenho a certeza de que ja
sairam 80, e que outros estdo dispostos a imitar os primeiros, e para que nao fiquem
[malogrados?] as més fadigas, e por outra parte se realizem as recomendagdes de Sua
Alteza Real expedidas por V. Exc. em ultimo artigo do oficio de 9 de novembro de
1798, tenho mandado criar uma nova aldeia, que em atengdo ao Augusto nome de Sua
Alteza sera denominada de Aldeia de Sdo Jodo de Queluz, dando todas as providen-
cias para que os mesmos indios sejam assistidos prontamente com tudo o que lhe for
necessario para a sua sustentagdo e vestuario.”. (AHU, Sdo Paulo, caixa 14, doc. 9.
1800).

O ntimero exato de indios que sairam do sertdo ndo dé para saber, muito embora, o go-
vernador Antonio Manuel de Melo Castro e Mendonga afirme ser 80 almas. Ele como homem
da cidade, ndo sabe o que os seus encarregados da missdo tiveram que fazer, ou mesmo, nao
sabe o que esses 80 indios sofreram para estarem reunidos ai, eles estavam prestes a serem

testemunhas da criagdo de uma aldeia. O governador ainda tem esperanca de que mais nativos

se juntem aos que ja foram aldeados, que na realidade foram capturados.

Os nativos aprisionados veriam o nascimento de uma cidade em homenagem a Dom Joao.
A aldeia que antes mesmo ser organizada efetivamente ja tinha sido batizada de Aldeia de Sao
Jodo de Queluz, o proprio governo se encarregaria de providenciar as benesses para que nada

faltasse para o conforto desses moradores.

Os governadores de bom senso, mencionados acima, e o respeito dispensado para o indio
no relato colonial ndo era ingénuo. Os primorosos préstimos e cuidados a primeira vista asse-
guravam que os indios ficassem nas vilas e nao fugissem, eram mais gente para o trabalho, eram
mais criangas para a doutrina nas escolas das ordens religiosas, onde em outras épocas, 0s rei-
tores reclamavam a falta dos alunos. Mesmo no século XVIII, Sao Paulo e as regides vizinhas

ainda precisam de gente.

237« os europeus também nio devem ser vistos como um bloco homogéneo. Colonos, missionarios, bandeirantes,

autoridades metropolitanas e coloniais tinham interesses diversos na col6nia e ndo se relacionavam com os indios
da mesma forma. Cabe ainda lembrar que a col6nia era um mundo em construcdo, no qual todos se influenciavam
mutuamente e se transformavam.” (ALMEIDA, 2010. p. 26).
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Outro interesse que podemos notar nas entrelinhas do documento ¢ a necessidade de vestir
o indio. O vestudrio era garantia de estar inserido na sociedade, dando acesso ao indio para
circular nas ruas e igrejas, frequentar as aulas, ser doutrinado e educado. Para tanto, vejamos o

que disse Carlos A. de M. R. Zeron,

“A vestimenta dos indios ¢ um tema recorrente na correspondéncia dos missionarios
jesuitas que chegaram a América portuguesa em meados do século XVI, mostrando-
nos bem o quanto sua preocupagao com a nudez ndo estd associada unicamente a uma
motivagdo pessoal de afastar a tentacdo das vistas do missionario. Nao que a tentagdo
ndo existia, mas a principal razdo exposta nessa correspondéncia é a salvagao da alma
indigena.” (ZERON, 2011. p. 17).

Podemos perceber por meio das linhas expostas, que a roupa e o ato de se vestir constituia
em uma pratica extremamente importante de adesdo a cultura ocidental cristd. Quando os pri-
meiros missionarios chegaram em terras americanas ainda no século X VI, as primeiras atitudes
desses foi tentar compartilhar suas roupas com os nativos, numa demonstracao relativamente
ingénua por parte dos religiosos, o compartilhamento das roupas com os indios, se mostraria
num futuro préximo uma agao religiosa extremamente dura e complicada de ser colocada em
pratica, pois os indios muitas vezes nio aceitavam as roupas e o ato de se vestirem?3. Logo,
esses missionarios tiveram grandes problemas em fazer os indios se vestirem e participarem

dos sacramentos da Igreja Catolica.

A nudez tinha uma dimensao assustadoramente perturbadora para alguns religiosos, pois
podia incentivar desejos proibidos entre os padres, por isso, € principalmente as indias ndo po-
diam ver missas sem roupas, logo, elas ndo podiam frequentar as igrejas nuas, o que excluia
muitos indios da adoracdo a Deus. A moralidade era perseguida dia e noite pelos padres, e eles

precisavam dar os bons exemplos.

Além da perturbagdo com a nudez, essa preocupava muito os religiosos, pois se ndo havia
indio vestido, ndo havia escravo trabalhando. A nudez dos “indios estdo sempre proximos dos
[pardgrafos] dedicados a escraviddo indigena.” (ZERON, 2011. p. 18). Para os jesuitas as rou-
pas eram importantes para a entrada dos indios no mundo cristdo, como também, no mundo do

trabalho?*°, logo,

238 Segundo Zeron: “A primeira atitude tomada pelos missionarios quando da chegada na América, a0 mesmo
tempo patética ¢ absurda, ¢ a de dividir suas roupas com os indios.” (p. 17). Ele ainda cita trecho da carta de
Manuel da Nobrega: “Parece-me que ndo podemos deixar de dar a roupa que trouxemos a estes que querem ser
cristdos, repartindo-lha até ficarmos todos iguais com eles, ao menos, por ndo escandalizar aos meus irmaos de
Coimbra, se souberem que por falta de algumas ceroulas deixa uma alma de ser cristd e conhecer a seu Criador e
Senhor e dar-lhe gloria.” (Manuel da Nobrega, Bahia, 10 de abril de 1549. In: ZERON, 2011. p. 17).

239 <A 0s olhos dos jesuitas, todos os que ndo se inserem nessa representagdo do mundo novo veiculada pela Ordem,
gue ndo vestem os habitos e os valores cristdo e persistem em continuar nus, estdo perdidos. Pela vestimenta os
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“vestir os indios é uma das condi¢des necessarias para buscar a salvagdo eterna das
almas indigenas, e fazé-los trabalhar no cultivo de algoddo e na tecelagem das roupas
parece aos missionarios ser o inico modo de alcangé-la. E pelo trabalho, indistinta-
mente escravo ou benévolo, e pelo respeito constante dos sacramentos que os indios
podem salvar-se. (...) eles incorporam os valores essenciais da civilizago crista oci-
dental e permitem a Companhia de Jesus contornar os problemas de sustento da mis-
sdo através de uma estratégia de autofinanciamento.” (ZERON, 2011. p. 19-20).

Sendo assim, o entendimento por parte dos religiosos era de que o trabalho salvava as
almas dos indios, ao longo do tempo da empresa colonizadora na América portuguesa € 0s
paulatinos sucessos catequéticos “o tema ‘indio nu/indio vestido’ pouco a pouco desaparece

das cartas dos missionarios.” (ZERON, 2011. p. 19).

Numa carta enviada ao rei no ano de 1692 os paulistas perguntavam ao governo metro-
politano quais eram suas obrigacdes com o vestuario do indio, como resposta, ouviram que
quem devia dar a roupas eram os senhores “dar vestuario por estipéndio duas vezes ao ano,
‘conforme o estilo comum’.” (SILVA, 2009. p. 57). Os religiosos também tentaram vestir os
indios pedindo doagdes, porém essas eram raras, pois segundo José de Anchieta “as doagdes
obtidas em seguida ndio sanardo tampouco as necessidades da missdo jesuita”?*’. A roupa era
mais uma tecnologia de educagdo voltada para ocidentalizacao dos indios capturados nas en-

tradas pelo sertao.

Para que fique mais claro o nosso entendimento em torno dos interesses do governador

citamos mais uma vez o documento analisado por nos:

“Mas como além destes indispensaveis socorros, aqueles pagéos precisam de quem
os catequise e os instrua nos mistérios da nova religido, e dificultosamente se encontra
neste bispado um eclesiastico (des?)interessado que se queira sacrificar a este trabalho
s0 pelo servigo de Deus; agora mesmo, escrevo ao Padre Francisco das Chagas Lima
para este efeito, por ser um dos muitos poucos em que se reinem com a ciéncia, €
candura de espirito as mais distintas virtudes.”. (AHU, Sao Paulo, caixa 14, doc. 9.
1800).

Estar inserido numa comunidade religiosa era muito importante para o homem colonial.
Depois de dizer que iria vestir os nativos aldeados, os préximos passo era o da catequese. A

instru¢do inicial nos mistérios da fé catolica era de extremo valor para essa sociedade barroca,

era praticamente uma exigéncia social ser filiado a um grémio religioso e uma irmandade

missionarios introduzem uma hierarquia entre os indios, distinguido os que sao capazes de trabalhar, tecer, vestir-
se ... g, portanto, obter a salvagdo e os que, inversamente, estdo condenados a permanecer em estado de barbarie,
por sua inconstancia, falta de industria ou preguica.” (ZERON, 2011. p. 20). Zeron nos mostra como os Jesuitas
foram preconceituosos com o trato dos indios que ndo se enquadraram nas novas normas impostas por esses.

240 Carta de José de Anchieta a Inacio de Loyola, setembro de 1554. p. 121-122. In: ZERON, 2011. p. 18.
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religiosa?*!, mas claro, essas eram outras etapas do processo, agora emergencialmente era a

educacdo, a iniciagdo catdlica mais urgente.

Uma virada politica consideravel nesse contexto de catequese tem de ser problematizado.
A essa época, os padres Jesuitas ndo estavam mais nos territorios da Coroa portuguesa, tinham
sido expulsos por ordem régia, onde o ator principal dessa manobra politica foi o0 Marqués de
Pombal. As Ordens religiosas que permaneceram em Sao Paulo, ndo estavam mais tdo interes-
sadas no trabalho de catequisar indio bravo, recém-chegados, os indios aldeados geravam um
trabalho imenso. O governador reclama a falta de interesse dos religiosos para essa finalidade
“dificultosamente se encontra neste bispado um eclesiastico (des?) interessado que se queira

sacrificar a este trabalho s6 pelo servigo de Deus”. (AHU, Sao Paulo, caixa 14, doc. 9. 1800).

Dentro desse contexto, desde os primeiros anos das Ordens de religiosos nas terras ame-
ricanas foi realizado esfor¢os de iniciar os indios nas artes e oficios, essas estratégias laborais
serviam também para educar os indios. Segundo Serafim Leite (2008), ele utiliza o exemplo
dos Jesuitas, ele nos informa que existia uma concorréncia entre padres e colonos pelo trabalho
indigena. Os indios quando eram educados nas artes e oficios eram disputados, muitos padres
no Para, Maranhao e Sao Paulo recorreram ao Rei D. Jodao V, em 1727 para que os nativos
educados so fossem retirados do seu dominio com a permissdo régia. Tal situagdo mostra a real
competicdo em torno do trabalho especializado dos indios ja ocidentalizados. Esses trabalha-
dores especializados eram protegidos de todas as ameacas escravistas que os colonos empenha-
vam contra esses. Eles trabalhavam como pedreiros, ferreiros, carpinteiros, escultores, tornei-
ros, alfaiates e teceldes, ou seja, desempenham fungdes e trabalhos imprescindiveis para a cons-
trucdo dos colégios e igrejas, sem falar no alto grau de beneficiamento dos produtos que eram
vendidos dessas fazendas pelos padres para outras cidades e capitanias. Nesse sentido, o traba-
lho dos indios educados nas artes e oficios valia ouro, era uma verdadeira mina de riqueza, € 0s

242

religiosos faziam de tudo para protegé-los“*“. Nesse sentido, podemos lembrar aqui de Jesuino

241 Vale salientar que A. J. R. Russell-Wood na década de 70 e Charles R. Boxer na década 80 estudaram e apon-
taram a importancia das Ordens Terceiras e as Irmandades religiosas na organizacao do sistema social no mundo
colonial. “(...) o papel basilar assumido neste pelas filiais da Misericérdia, em associa¢do com os conselhos muni-
cipais, ficou evidenciado em uma formula classica: ‘a Camara e a Misericordia podem ser descritas, apenas com
ligeiro exagero, como os pilares gémeos da sociedade colonial portuguesa, desde o Maranhdo até Macau’. Por fim,
em 1970, dando continuidade a abordagem daquela sociedade segundo a perspectiva das instituicdes locais, Rus-
sell-Wood assinalou que as irmandades e ordens terceiras atuaram como ‘amortecedores de choque sociais, absor-
vendo os excessos de cada setor, fornecendo um ponto de convergéncia para elementos semelhantes, e criando um
orgdo vocal para defender as aspira¢des de cada grupo contra interesse oposto’.” (O Império Colonial Portugués
(1415-1825), 1981, p. 263. & “Aspectos da Vida Social das Irmandades Leigas da Bahia no século XVIII”, Uni-
versitas: Revista de Cultura da Universidade Federal da Bahia, 6/7, maio-dez. 1970, p. 193. apud MARTINS,
2009. p. 29).

242 |EITE, Serafim. Artes e Oficios dos Jesuitas no Brasil. (2008. p. 24, 25 e 26).
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do Monte Carmelo, ele assim como esses trabalhadores especializados, tinha sua mao de obra
valorizada pelo clero paulista, captando bons contratos para realizar a decoragao de igrejas im-

portantes da capital e de Itu.

Voltando a discussdo anterior, 0 homem escolhido para a empreitada de “docilizar” os
indios era o Padre Francisco das Chagas Lima, ele reunia os predicados perfeitos para o ensino
dos gentios. O esperado do padre era que ele trabalhasse com a ciéncia, e que tivesse um espirito
cheio de candura®®. Essas eram as distintas virtudes que o padre precisaria ter para ser levado

a aldeia de Sao Joao de Queluz.

Vale salientar que o trabalho de “docilizar” o indio ndo era uma via de mao Unica, onde
o indio apenas aceitava, e era passivo, recebendo todas as ordens dos religiosos. Temos que ter
em mente que o indio ndo era taboa rasa onde colonizadores podiam escrever o que quisessem.
Essa relagdo de poder foi muito mais dinamica, heterogénea e conflituosa. Para melhor enten-

der, citamos a professora Almeida, ela informa que:

“... podemos perceber que as atitudes dos indios em relag@o aos colonizadores nao se
reduziram, absolutamente, a resisténcia aramada, a fuga e a submissdo passiva. Houve
diversas formas do que Steve Stern chamou de resisténcia adaptativa, através das
quais os indios encontravam formas de sobreviver e garantir melhores condigdes de
vida na nova situagdo em que se encontravam. Colaboraram com os europeus, inte-
graram-se a colonizagdo, aprenderam novas praticas culturais politicas e souberam
utiliza-las para a obtengdo das possiveis vantagens que a nova condig@o permitia. Per-
deram muito, ndo resta divida, mas nem por isso deixaram de agir.” (ALMEIDA,
2010. p. 23).

Aceitar o lugar comum para o indio no sistema colonial ¢ um erro grave. Os indigenas
souberam aproveitar as oportunidades para conseguir viver integrados na nova ordem politica

e social, ordem politica e social que era nova, e tinha que ser aprendida o mais breve possivel

para suportar as adversidades.

Nesse sentido, houve transformagdes consideraveis. Precisamos entender que o indio se
adaptou ao novo cendrio “...processos historicos e estruturas culturais influenciam-se mutua-
mente € ambos sdo importantes para uma compreensao mais ampla sobre os homens, suas cul-

turas, historias e sociedades.” (ALMEIDA, 2010. p. 22).

Mesmo dentro de um sistema violento de ambas as partes, pois ndo devemos pensar que

sO o portugués matou, pensar assim € minimizar a participagdo do indio dentro de todo esse

243 ¢(_.) tornaram responsaveis pela expansdo do projeto serafico na colonia e que, hoje, constituem-se num enorme

corpus documental, especialmente no aspecto iconogréfico, onde estdo registradas por meio de um discurso visual
instigante as concepcdes de mundo e a cultura histérica pos-tridentina cultivada pelos filhos de Assis em terras
brasileiras.” (OLIVEIRA, 2019. p. 12).
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processo. A violéncia cometida era de ambos os lados. Entretanto, os relatos de vitdria, a propria

documentacio e a historia sugerem que o indio sofreu infinitamente mais do que o europeu®**.

Os projetos de catequese elaborados desde o século XVI (principalmente pelos Jesuitas),
até o final do século XVIII tiveram de ser reelaborados frente as novas demandas e aos grupos
étnicos diferentes que chegavam do sertdo. Educar indio era um processo longo e trabalhoso,
os religiosos do final do século XVIII j& ndo estavam tdo dispostos a liderarem tal projeto s6

pela vontade de Deus. A propria historia ja havia testemunhado o insucesso dos Jesuitas.

“O projeto de catequese da Companhia de Jesus constitui outro exemplo interessante,
na medida em que passou por inimeros ajustes na Provincia do Brasil para fazer frente
as dificuldades locais, como ressaltou Charlotte de Castelnau-L’Estoile. Essas dificul-
dades foram, em grande parte, impostas pelos proprios indios.” (ALMEIDA, 2010. p.
27-28).

6.2. Os esforcos textuais para autopromocio e memoria do governo

Os 80 indios aldeados que viveriam e aprenderiam o cristianismo na nova aldeia de Sao Joao
de Queluz necessitavam de estrutura para 1a viveram. O governador continua em sua incursao
textual a noticiar na carta que “as disposicdes e medidas que tenho tomado para que nada falte
a este novo estabelecimento.”. (AHU, Sao Paulo, caixa 14, doc. 9. 1800), o governador de Sao
Paulo se esfor¢a para mostrar os servigos prestados ao projeto do Governo Metropolitano. Ele

continua seu texto dizendo.

“podendo desde ja certificar a V. Exc. que empenharei todas as minhas forgas para
que todos os mais gentios, que por aqueles lados intentam a capitania, sigam os passos
destes, procurando ndo me apartar em nada das instrugdes que V. Exc. me dirigiu
sobre este mesmo assunto.”. (AHU, Sao Paulo, caixa 14, doc. 9. 1800).

O objetivo era transladar todos os gentios do sertdo para a nova aldeia. Para que eles
deixassem de intentar a capitania de Sao Paulo. Como homem pio e religioso, ou seja, homem
barroco. Ele justifica suas agdes e esforcos em nome de Deus, “Queira os céus abengoar as
minhas diligéncias e permitir que todos os resultados delas sejam conforme os desejos que te-

nho de fazer este importante servigo a Deus, e a Sua Alteza.”. (AHU, Sao Paulo, caixa 14, doc.

9. 1800). O seu maior interesse era servir aos céus e Deus.

Ele queria ser lembrado como o governo que converteu mais almas para o cristianismo,

que trouxe mais gente do sertdo para o convivio com os portugueses, eram mais indios para o

244 «A mortalidade foi altissima, inimeras etnias foram extintas e os grupos e individuos que se integraram a
coldnia ocuparam os estratos sociais mais inferiores, sofrendo preconceitos, discriminagdes e prejuizos incalcula-
veis. Apesar disso, no entanto, encontraram possibilidades de sobrevivéncia e souberam aproveita-las.” (AL-
MEIDA, 2010. p. 23).
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trabalho. Ele encerra sua carta falando para o secretario do governo portugués, que esse nao se
esquega dos primeiros ensaios desse projeto tdo importante para a colonizacao “(...) em cuja
Real presenga suplico a V. Exc. se digne fazer constar estes primeiros ensaios precursores sem
duvida dos assinalados progressos que prometem para o futuro.”. (AHU, Sdo Paulo, caixa 14,
doc. 9. 1800), ele assegura que esses sdo apenas os primeiros resultados, no futuro outros be-

neficios chegardo para a capitania de Sao Paulo.

O documento colonial escrito em Sao Paulo, 27 de junho de 1800 nos revela a comunica-
¢do entre o governo da capitania de Sdo Paulo com o secretario do governo metropolitano em

Lisboa.

Essa carta ¢ importante pois mostra o cuidado do governo em manter a politica de oci-
dentalizacao e conversao dos indios na virada do século XVIII para o século XIX, o texto traz
informacodes sobre novas aldeias e seu nome. Nos da informagdes sobre a quantidade de indios

aprisionados nos sertdes e o trato dado ao nativo.

Mostra os esforgos do governador em manter uma imagem pia, € de homem religioso, e
que o seu servigo era em honra de Deus e do Rei de Portugal. Ele demonstra esperanga no

futuro, em que colherdo bons frutos com os indios civilizados.

A carta ¢ um importante documento para sabermos como era o trato com indio, muito
embora, a carta ndo mostra a visao do indio. Ela ¢ a fala governamental, deve ter suas parciali-
dades, deve esconder os reis interesses. Muito provavelmente, esses interesses eram pacificar,

“domesticar” esses indios para o trabalho escravo.

Seria extremamente pertinente para a nossa discussdo ter documentos com o ponto de
vista indigena, como eles viram essas acdes. Sera que as diligéncias pelos sertdes foram pacifi-
cas? Os indios concordaram em sair do sertdo para ir viver na nova aldeia de Sao Jodao de Que-

luz? Essas respostas ficam sem resposta, € o que temos ¢ a versao do colonizador.

O fato € que essa carta nos oferece informagdes preciosas sobre os indios e o cotidiano
de Sao Paulo, como também, as politicas que envolviam os indios nesse contexto histdrico.
Mostrando ainda que, dado os interesses coloniais escusos, 0s quais nds ndo somos coniventes
como o trabalho compulsorio, os indios foram atores primeiros no jogo politico barroco no

século XVIII.
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7. RETRATO DE SANTOS NA OBRA DE JESUINO DO MONTE CAR-
MELO: DOUTORES E EVANGELISTAS DA IGREJA, SEGUNDA ME-
TADE DO SECULO XVIII

“O retrato ndo foi conhecido nem praticado em todos os tempos ou em todos os luga-
res, mas constituiu durante séculos um dos géneros artisticos mais difundidos e pro-
pagados, quer se tratasse de fazer-se representar, quer se quisesse ter a imagem de
pessoas queridas ou de personagens poderosos.” (CASTELNUOVO, 2006. p. 7).

As sociedades sio fascinadas pelas imagens®*®

, € no Ocidente esse magnetismo pela mis-
tura de cores e formas representadas nas pinturas: paisagens, cenas de estadios, cenas de grupos,
retratos e esculturas parece ser maior. Neste estudo, vamos dar énfase as discussdes em torno
do retrato como um segmento muito valorizado na Europa®*® e na América portuguesa como
método de educacdo e canal de informagdo. As representagcdes de personalidades em retratos
vao chegar a América via colonizagao ibérica, aqui as relagdes sociais entre indios, mestigos €

portugueses irdo influenciar a producdo de todos os tipos de imagens?¥’, esses recursos visuais

também estardo presentes na produgdo dos retratos pintados por Jesuino do Monte Carmelo.

Os retratos eram a personificagdo do desejo de ser retratado, uma espécie de eternidade,
era a memoria perpetuada para as outras geragdes®*3. O mercado dos retratos era agitado, muitos
artistas representando fielmente seus clientes, era 0 mimetismo, ou seja, retratos idénticos ao

natural, os artistas esforcavam-se em retratar sendo realistas, carregados de perfeicao; também

245« as imagens sdo ao mesmo tempo essenciais e traicoeiras para os historiadores das mentalidades que se
preocupam com pressuposi¢des implicitas bem como atitudes conscientes. Imagens sao traicoeiras porque a arte
tem suas prdprias conversdes, segue uma curva tanto de desenvolvimento interno como de reagdo ao mundo exte-
rior. Por outro lado, o testemunho de imagens € essencial para historiadores das mentalidades, porque uma imagem
é necessariamente explicita em questdes que podem ser mais facilmente evitadas em textos. Imagens podem tes-
temunhar o que ndo pode ser colocado em palavras.”. Ainda segundo P. Burke, as “imagens podem auxiliar a
posteridade a se sintonizar com a sensibilidade coletiva de um periodo passado.” (BURKE, 2017. p. 50-51).

246 \/amos nos apoiar profundamente em dois estudiosos das imagens: Enrico Castelnuovo no seu trabalho “Retrato
e sociedade na arte italiana: ensaios de historia social da arte” de 2006 e Peter Burke na sua pesquisa “Testemunha
ocular: o uso de imagens como evidéncia historica” de 2017. Vamos ainda, usar largamente os textos de Marcos
H. G. Dias e Vanessa B. Bortulucce “Doutores e Doutoras da Igreja: a beleza do testemunho, da vida e da palavra”
de 2017.

247 “Certamente ¢ preciso considerar as culturas figurativas locais, as tradi¢des particulares e obviamente a perso-
nalidade dos artistas; mas delineiam-se tendéncias precisas que compreendem e abarcam mais de um centro cul-
tural, mais de um artista.” (CASTELNOVO, 2006. p. 53). As influéncias culturais locais vao intervir nessa produ-
cdo de imagens.

248 “Havia também um desejo de legar, ao mesmo tempo, gragas ao paco prelaticio, um marco para a posteridade,
e um simbolo de sua gloria pessoal e de sua piedade.” (FEITLER & SOUZA, 2010. p. 29). O desejo em ser
retratado pode ser traduzido de certa forma no querer um lugar entre o passado e o futuro, os retratos reclamavam
esse lugar para o retratado, ou seja, um espago de memoria na galeria do tempo.
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existiam muitos interessados em serem retratados, pagando pequenas fortunas aos artistas para

249

terem seu momento plasmado e colocado na parede da sala*™ ou de uma reparti¢ao publica.

Os locais onde esses retratos seriam colocados e expostos também eram pensados minu-
ciosamente, qual parede? Qual comodo? Tudo era pensado logicamente para que essas imagens
representassem e emanassem poder. Durante o Renascimento e o Barroco, acreditava-se que a
imagem por meio do retrato carregava a representacgao fisica e moral da pessoa retratada, sobre
essa questdo vejamos o que o prelado portugué€s Monteiro da Vide pensava dos retratos no

inicio do século XVIII:

“sabia muito bem o papel de representag@o que os retratos do papa, do soberano e dos
proprios prelados carregavam. Isso fica patente em sua carta mencionada anterior-
mente, quando atenta para a inadequacdo do lugar em que tais quadros estavam alo-
cados na residéncia comprada por D. Jodo da Madre de Deus. Assim, ao encomendar
a traca do novo palacio arquiepiscopal, previu sem divida um recinto de honra para
esses dois retratos, simbolos pictoricos que, relacionados com a presenca fisica do
prelado, deveriam imbuir todo o respeito devido as majestades do rei e do pontifice,
representados pelo arcebispo no exercicio das sessdes e fungdes ligadas a seu cargo.”
(FEITLER & SOUZA, 2010. p. 28).

Nesse sentido, os retratos sdo lugares de memoria, elas contam historias e sdo espagos de
desejo e de identidade. Eles nos dao informagdes sobre as pessoas e sua condi¢ao social, “tais
imagens nos mostram que tipo de pessoas sdo ou porque elas nos permitem reconhecé-los me-
lhor.” (CASTELNUOVO, 2006. p.7), nesse sentido, existem codigos sociais®° que nos auxi-
liam no reconhecimento de tais imagens, ao olharmos um retrato nos identificamos com esses
codigos ocidentais que nos aproxima de tal realidade, e muitas vezes reconhecemos a persona-
lidade representada ali. Os retratos se constituem assim, como testemunhos da vida, obras ar-

tisticas que carregam discursos e significados sobre as pessoas e suas historias??.

Outra dimensao importante que devemos chamar a atengdo aqui, ¢ a autoridade que
emana do retrato, por exemplo, um retrato de um monarca era um poderoso recurso de sua
autoridade no além-mar, governos metropolitanos langavam mao dos retratos como instrumen-

tos para governar a distancia, dito isto, os bispos e arcebispos em varias capitanias fizeram uso

249 Bem semelhante ao desejo atual das Selfie. Onde postar um autorretrato numa determinada rede social é sind-
nimo de status e poder.

20 Esses codigos sociais nos foram ensinados nas escolas, nas nossas familias e nos nossos grupos de amigos.
Esses codigos sociais estdo nos museus, nas musicas e nos livros. Geralmente contam as histérias dos vencedores,
sendo assim, sdo homens brancos, europeus, heterossexuais?

21 “Isso fica claro na preferéncia pela apresentagio de alguns personagens que servissem como inspiragdo para a
vida missionaria dos irmaos novicos e professos, reforcando o apego as qualidades santas e atitudes pias de mar-
tires, beatos e santos da(s) propria(s) ordem(ns), bem como protetores ou simpatizantes do discurso de desapego
€ amor ao proximo caracteristicos do franciscanismo.” (OLIVEIRA, 2019. p.14).
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dessas imagens de monarcas e de seus antecessores para legitimar o seu poder de mando, sendo
assim,

1333

(...) mandou fazer retratos de seus antecessores para ornar o novo palacio arquiepis-
copal’, seguindo assim um programa recomendado por um dos campedes da Reforma
catdlica, o cardeal Gabriel Paleotti, e que era largamente utilizado pelos prelados do
Sul da Italia. H4 exemplos também no proprio Império portugués: os bispos de Macau
ndo deixam de cultivar este habito, como provam os vérios retratos dos prelados ma-
caenses ainda existentes, alguns deles claramente confeccionados por artistas locais
no século XVII ou XVIIL.” (FEITLER & SOUZA, 2010. p. 29).

No mundo atlantico, as estratégias de colonizagdo e catequizagdo envolvendo as imagens
eram importantes para educar os vassalos do rei e as novas almas para a religido crista, logo os

retratos tiveram profunda influéncia na sociedade colonial®?2.

Os retratos sdo ainda pecas politicas e porta de entrada para a histéria social da arte. Nesse
sentido, a obra retratistica realizada por Jesuino do Monte Carmelo na Sao Paulo colonial ¢
devedora dos retratos europeus e segue as mesmas referéncias — tradicao — estilisticas dos pin-
tores italianos, portugueses e espanhdis. Obviamente, reservando ai as influéncias e diferencgas

locais encontradas em Sao Paulo e no restante da América.

Jesuino do Monte Carmelo era padre, presbitero (na cidade de Itu)®3

, pintor € musico;
um homem mestigo multifacetado que conseguiu circular na elite religiosa, politica e nas ca-
madas populares de Sao Paulo. Realizou obras artisticas e arquitetonicas para algumas das Or-
dens religiosas mais poderosas da capitania de Sao Paulo. Seus retratos estavam carregados de
significados religiosos. Vamos analisar pela primeira vez, os 10 retratos de personalidades da
Igreja Catolica que atualmente sdo conservados no Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo, sendo 6
retratos dos Doutores da Igreja, e 4 retratos dos evangelistas da Igreja, esses sdo: Sdo Boaven-
tura, Santo Tomas, Santo Agostinho, Sao Gregorio Papa, Santo Ambroésio, Sao Jeronimo, Evan-
gelista Sdo Mateus, Evangelista Sdo Lucas, Evangelista Sio Marcos e Evangelista Sdo Jodo.
Esses retratos servem como mecanismos de identidade, ou seja, os “retratos tranquilizam, dao

a ele [observador] um senso de pertencimento, de certo modo conferindo-lhe uma identidade

social.” (CASTELNUOVO, 2006. p. 8). que especificamente nesse caso, ¢ a identidade crista

252 «“Segundo Gabriele Paleotti, estes retratos podiam ser extremamente uteis ‘aqueles que, tendo administrado o
poder espiritual ou temporal com religido e justica, podem, com seu exemplo, beneficiar o pablico, se como nés,
com olhar reverente admiramos com gosto os retratos dos sumos pontifices que em sucessao continua sentaram-
se na catdlica e apostolica catedra do principe dos apéstulos, e lemos que bispo bons e pios ja& compunham no
palacio episcopal a efigie em grande quantidade, por ordem de tempo’, ‘Discorso intorno alle imagini sacre e
profane’, em Paolo Barocchi (Org.), Trattati d’arte del Cinquecento fra Manierismo e Controriforma, Bari, 1961,
v. I1, p. 340, apud Gérard Labrot, Sisyphes chrétiens, op. cit., p. 169, n. 1.” (Nota de rodapé retirada da nota 72 In:
FEITLER & SOUZA, 2010. p. 29).

253 Ver documento que consta a lista dos preshiteros de Itu, e suas congruas no final dessa tesa.
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catolica®*. Padre Jesuino do M. Carmelo muito provavelmente também realizou retratos de
santos e santas com rostos reconheciveis para o seu publico, essa era mais uma tradi¢ao euro-
peia, esses rostos reconheciveis tinham os tragos portugueses e eram solicitados pelos pagan-

tes?®,

No6s nos vemos nos retratos. Pelos retratos, podemos evocar o desejo de ser como a figura
humana que esta representada ali, nds nos apropriarmos daquela historia de vida e desejamos
usar como exemplo a seguir. Dessa forma, por meio dos retratos podemos fazer a “historia de
um pais, contando essa histéria pelos retratos, ¢ possivel compreender algo da historia dos pai-
ses que viram nascer.” (CASTELNUOVO, 2006. p. 8). Os retratos sao como histdria dos luga-
res, dos espagos, dos paises e da igreja. Parafraseando Peter Burke, os retratos sdo 6timas tes-

temunhas do tempo.

Sendo assim, a histdria da arte ¢ politica, € social. Constrdi sentidos humanos e relatos
historicos significativos para o entendimento da humanidade. “Sempre pensei que a historia da
arte, embora conservando todas as suas especificidades, devesse dialogar com a historia fout
court, social, politica, religiosa. (...) [os retratos podem] fornecer um 6timo testemunho.” (CAS-

TELNUOVO, 2006. p. 9).

Outra caracteristica peculiar e importante dos retratos que podemos mencionar na nossa
discussdo ¢ a geografia politica desses, ou seja, uma geografia estilistico-cultural do retrato,
“uma geografia que estudava e ilustrava tradigdes particulares e escolas (veneta, lombarda, flo-
rentina, napolitana).” (CASTELNUOVO, 2006. p. 9). Por meio da anélise dos retratos podemos
entender e montar uma geografia politica, indo além desta, podemos montar uma geografia de
género e religiosa, pois perceberiamos as disputas entre homens e mulheres nas cortes e sua
importancia na vida social e quais santos e santas eram mais representados e populares nas
igrejas (?7), e também, uma geografia economica. A partir dos retratos podemos entender o fluxo

e a circulagdo do dinheiro empregado na promogao artistica, das predilegdes e tengdes entre

254 Nesse sentido, a identidade utiliza o retrato como um canal de comunicacdo com o espectador, essas imagens
“tdo presentes nos personagens das cenas sacras pintadas nas paredes do pal&cio papal, onde alguns dos antigos
protagonistas aparecem com rostos reconheciveis.” (CASTELNUOVO, 2006. p. 9).

25 Masaccio fez em 1422 uma imagem de Sdo Paulo para a igreja do Carmine “e demonstrou uma infinita habili-
dade nessa pintura, reconhecendo-se na cabega daquele santo, que € o retrato natural de Bartolo di Angiolino
Angiolini, uma for¢a tdo terrivel que aquela figura parece faltar apenas a palavra.” (VASARI, VITE, ed. cit., I1, p.
231. In: CASTELNIOVO, 2006. p. 27). Bartolo era o rosto de S&o Paulo na cena do Habito do santo. Seguindo
essa tradi¢do de representagdo, € bem possivel que Jesuino do Monte Carmelo tenha dado rostos conhecidos aos
seus santos coloniais.
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masculino e feminino, o jogo politico das cortes e embaixadores e ter ideia de uma série de

pormenores que revelam a historia e a vida local.

Os Doges venezianos queriam seus retratos nas casas e reparticdes publicas, governadores
e reis também. Assim como as selfies atuais todos queriam memorizar seus retratos por meio

das imagens?®.

Somos fortemente persuadidos a visualizar os retratos como imagens precisas do retra-
tado, como falei anteriormente, quase de forma mimética. Porém, existe um problema que deve
ser mencionado, os retratos assim como todas as imagens sdo representacdes que carregam

informagdes precisas e outras nem tanto, que o artista deixou-se levar pelos pincéis.

“E necessario resistirmos a esse impulso por diversas razdes. (...), o retrato pintado é
um género artistico que, como outros géneros, ¢ composto de acordo com um sistema
de convengdes que muda lentamente com o tempo. As posturas e gestos dos modelos
€ 0s acessorios e objetos representados a sua volta seguem um padrao e estdo frequen-
temente carregados de sentidos simbolicos. Nesse sentido, um retrato ¢ uma forma
simbolica”. (BURKE, 2017. p. 42).

Essas imagens (retratos) sdo simbolos, carregam uma dada verdade, mas ndo sio absolu-
tas. Devemos ter cuidado, pois como exemplo temos varias historias de casamentos arranjados
nas cortes europeias, € no momento da troca de retratos entre os noivos, todos eram lindos, ou
seja, os artistas suprimiam “defeitos fisicos” ou agugavam olhos azuis nos modelos retratados,
todos pareciam deuses e deusas dentro dos padrdes idealizados pelos gregos; porém na reali-

257

dade do dia do casamento a beleza caia por terra'. Os artistas eram comerciantes, eles tinham

que vender seu trabalho, logo, os retratos seguiam o gosto do fregués.

Pintor e modelo deveriam ser cimplices no ato de pintar um retrato, segundo Peter Burke,
“... o retrato ndo ¢ exatamente um equivalente em pintura a ‘cAmera inocente’, mas, antes, um
registro do que o socidlogo Erving Goffman descreveu como ‘a apresentagdo do eu’, um pro-

cesso no qual o artista e o modelo se faziam cumplices” (BURKE, 2017. p. 43). Se apropriar

26 «Q retrato se afirma assim como um campo privilegiado para uma histéria da arte que saiba dialogar com a
histéria entendida por Jakob Burckhardt.” (CASTELNUOVO, 2006. p. 12). Uma histéria aberta ao didlogo com a
arte e com a politica.

257 “0 duque de Urbino, Frederico de Montefeltro, do século XV, que havia perdido um olho num tornei, sempre
era representado de perfil. A mandibula protuberante do imperador Carlos V é conhecida pela posteridade apenas
através dos relatos nada lisonjeiros de embaixadores estrangeiros, uma vez que pintores (incluindo Ticiano) dis-
farcavam a deformidade. Os modelos geralmente vestiam suas melhores roupas para serem pintados, de tal forma
que os historiadores seriam desaconselhados a tratar retratos pintados como evidéncia do vestuario cotidiano.”.
(BURKE, 2017. p. 43).
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da arte como fonte ¢ analisar essa pelos detalhes. A arte esta para ser usada pelos historiadores

da cultura, ela requer atengdio nos pormenores, dessa forma, construiremos o passado social?®.

7.1. Os retratos dos doutores da Igreja no acervo do MAS-SP

Os Doutores®™® da Igreja eram referéncia pelas suas experiencias de fé e virtude na interpretacio
das Escrituras sagradas e colaboragao/participagdo efetiva na expansao do cristianismo catolico
pelo mundo. Eles definiram questdes fundamentais para a pratica e o comportamento da cris-

tandade e segundo a tradigdo catolica se tornaram exemplos de vida e espiritualidade.

Nesse contexto, os portugueses trouxeram para a América os exemplos desses santos, e
comecaram a popularizar a figura desses pela colonia. As igrejas eram o principal canal de
comunicagdo com a populacdo, era nesses espagos religiosos que, “todas as irmandades se en-
contravam e construiam seus altares. Nesse inicio da histdéria do Brasil, as praticas, os cultos e
as imagens deveriam divulgar a importancia dos valores cristdos num mundo ainda em cons-
trugdo.” (DIAS, 2017. p. 9). Era preciso construir novas mentalidades, novas fronteiras e novas
igrejas nos espagos coloniais. Sendo assim, os retratos desses santos contribuiram de forma

decisiva na educacdo e catequese dos nativos®°.

Retomando a discussdo mencionada acima (sobre geografia politica dos retratos), enten-
demos que os retratos dos santos (doutores e evangelistas) da igreja representam uma geografia
eclesiastica dentro da ordem catdlica, ou seja, homens maduros e experientes, brancos, que

representam o poder social e politico de sua época.

Essa tese ¢ importante, para percebermos os locais de fala dos homens, e as auséncias
femininas. Vale salientar que todos os 10 retratos foram concebidos por Jesuino do M. Carmelo
para serem dispostos no Convento de Santa Teresa em Sao Paulo. A presen¢a masculina como

exemplo para o recolhimento das mulheres, os homens sdo o padrdo, sdo os olhos pandpticos

5 9

28 “A interpretagdo de imagens através de uma analise de detalhes tornou-se conhecida como ‘iconografia’.”.
(BURKE, 2006. p. 54). O estudo da iconografia € um pilar importante da nossa metodologia de pesquisa. Busca-
mos evidencias histéricas nos pormenores das imagens, indagando-as e fazendo da arte uma fonte significativa
para a escrita da historia.

259 <A expressdo ‘doutor’ nfio era usual no seio da Igreja, pois era designada mais comumente a mestres ou docen-
tes, ou seja, quem ensinava teologia. No entanto, por deixarem uma contribui¢do fundamental para a compreensao
de algum ponto da doutrina da Igreja e sua vivéncia, foram proclamados ‘mestres’ universais da fé com a titulagdo
de ‘doutor’.”. (DIAS et BORTULUCCE, 2017. p. 5). Outro conceito para entendermos a titulagdo de Doutor da
Igreja é: ““... os doutores da igreja sdo grandes mestres cristdos, (...). A partir dessa denominagdo, a Igreja reconhece
a sua contribuicdo para a compreensao da fé e para o entendimento da propria instituicdo. Esses personagens
ajudaram os cristdos a entender Deus, a sua organiza¢do do mundo e os seus objetivos com os poderes terrenos.”
(DIAS, 2017. p. 10).

260 “Para esses propositos, a arte da época localiza seus modelos na autoridade dos doutores da Igreja. Eles sdo
canonizados e, por isso, colocados nos altares para veneragdo, com o sentido de confirmar a fé e a crenga.” (DIAS,
2017.p. 9).
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masculinos, sdo os modelos das virtudes a serem seguidos. Trés indagagdes precisam ser feitas,
esses santos estariam nas paredes do convento pela falta de representantes femininas? Por que
a igreja ndo solicitou a Jesuino retratos das doutoras da Igreja??%! Ou de Santa Maria e Santa
Teresa? A historia do catolicismo esta repleta de exemplos femininos de santidade e virtude

cristd. Muitas foram as mulheres que deram sua contribui¢do para a fé.

Esses personagens foram os fundadores da Igreja, “Os papas e os doutores da Igreja soli-
dificaram, criaram regras e justificaram de maneira profunda e filosofica os preceitos instituidos
e arazao de ser da espiritualidade dos individuos, da ordem eclesial e da ordem politica terrena.”

(DIAS, 2017. p. 11). Eles foram tomados como modelos de reflexdo e conduta crista.

A América portuguesa era um territério em construcdo, esses personagens de conduta
inabalavel eram os melhores exemplos a serem disseminados pelos sertdes e pelas novas terras
da América. Por essa razdo, esses santos doutores estavam presentes em varios altares das ma-
trizes, mosteiros, conventos, nas ordens terceiras, capelas e irmandades. Nesse sentido, esses
retratos se mostram como aliados ao projeto catequético e serviam a outras formas de devocao,
eram discursos poderosos da igreja ocidental para justificar sua ideologia crista, esses retratos
sao pegas-chave para inspiracao espiritual e ensinavam comportamentos aos indios, mesticos e

portugueses.

Os retratos pintados por Jesuino que vamos analisar a seguir também estavam intrinseca-
mente relacionados com a cidade de Sao Paulo. Eles foram produzidos num contexto historico
de plena expansdo e reconstrucao publica da cidade, com objetivo de embelezar e educar os
espacos religiosos, os moradores da cidade teriam acesso a arte cristd por meio desses quadros,
eles estavam a disposi¢ao dos frequentadores das igrejas, comunicavam sobre as coisas da fé e
representavam personalidades que mereciam serem seguidas, davam crédito, emanavam poder

e respeito, dialogavam com a cidade.

261 \Vale mencionar que as Doutoras da Igreja s6 comegaram a serem reconhecidas a partir da década de 1970 do
século XX. 4 mulheres foram proclamadas Doutoras da Igreja, s&o elas: Teresa d’Avila (Espanha, 1515-1582) —
foi proclamada pelo para Paulo VI em 1970; Catarina de Siena (ltalia, 1347-1380) — foi proclamada pelo papa
Paulo VI em 1970; Teresa de Lisieux (Franca, 1873-1897) — foi proclamada pelo papa Jodo Paulo Il em 1997; e
Hildergada de Bigen (Alemanha, 1089-1179) — foi proclamada pelo papa Bento XVI em 2012. (DIAS; BORTU-
LUCCE, 2017. p. 5). Vemos que a partir da década de 1970 a Igreja se esforca para reparar de forma historia a
auséncia feminina nos quadros dos doutores, trés papas reconhecem o trabalho de fé e interpretacdo da biblia de 4
mulheres importantes para a expansdo do cristianismo.
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Figura 11 - Sdo Boa Ventura, retrato realizado por Pe. Jesuino de Monte Carmelo.
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Data: século XVI1I1/XIX. Origem: Sdo Paulo, procedéncia: Convento de Santa Teresa. MAS-SP.
Foto de Francisco Isaac D. de Oliveira, 2019.

Na Figura 11, Sdo Boaventura esta ladeado por objetos que simbolizam seu trabalho in-
telectual. Como santo foi bastante representado na América portuguesa, por meio de sua dou-
trina, ele voltava sua “atencdo para a relagcdo entre o conhecimento de Deus e a possibilidade

de atingir seus mistérios pela razdo ou pela mistica.” (DIAS, 2017. p. 14).

Os livros na estante denunciam as agodes filoséficas que este empreende durante a cena
pintada por Jesuino. Essa representacao mostra o doutor de olhos cerrados refletindo, enquanto

0s céus se abrem bem em cima da estante dos livros, e a luz divina enche a cena iluminando-o.

Ele esta prestes a pegar a pena do tinteiro e comecar a escrever, essa cena mostra objetos
religiosos (como a Cruz de trés bragos) e enuncia que o ato da escrita ¢ de inspiracdo divina.
Esses acessorios representados juntos com os modelos reforcavam a ideia de autorrepresenta-

¢do, como por exemplo:

“Esses acessorios podem ser considerados como ‘propriedades’ no sentido teatral do
termo. Colunas classicas representam as glorias da Roma antiga, ao passo que cadeiras
semelhantes a tronos conferem aos modelos uma aparéncia de realeza. Certos objetos
simbolicos referem-se a papéis sociais especificos.” (BURKE, 2017. p. 44).

A cadeira acolchoada e os ricos tecidos de suas roupas representam uma vida confortavel.
O retrato ainda mostra o bico dos sapatos vermelhos, esse também um raro sinal de fausto e

riqueza numa terra onde sapato ou cal¢ado era artigo de luxo e muito raro de se ver nas ruas

paulistas, a riqueza do retrato contrasta com simplicidade da vida em S3o Paulo no século
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XVIII. Entretanto, Sdo Boaventura nao pode ser retratado de qualquer jeito, ele ¢ um dos repre-

sentantes da Igreja, precisa aparecer bem no retrato.

Figura 12 - S&o Tomas, de Pe. Jesuino do Monte Carmelo

Data: século XVI1/XIX. Origem: S&o Paulo, procedéncia: Convento de Santa Teresa. MAS-SP
Foto de Francisco Isaac D. de Oliveira, 2019.

Na Figura 12, temos Sao Tomds de Aquino. Ele buscou conhecer Deus pelo método na-
tural (teologia natural) e incentivou o “conhecimento revelado pelo Evangelho. Em seus escri-
tos, podemos encontrar varias referéncias a lei e a justiga, principalmente na sua obra Summa
Theologica.” (DIAS, 2017. p. 14). Ele também foi representado por Jesuino no seu gabinete
enquanto trabalha escrevendo. Ele estd rodeado de livros € uma luz ilumina sua face. A cadeira

ricamente entalhada mostra sua posi¢do de importancia na igreja.

Nesse retrato também podemos enxergar as roupas ao estilo carmelita, bata branca e ca-
puz negro, seu gabinete de trabalho ¢ ricamente decorado, um espago confortavel para estudar
e escrever, no momento do retrato a acdo que o santo estd realizando € o intelectual, livros,
penas, tinteiro e papel sdo importantes para a realizacdo do seu oficio. Assim como no retrato
de Sao Boa Ventura, a luz divina que desce do céu entra na cena iluminando a labuta intelectual
do santo. Jesuino do Monte Carmelo repete muito os temas e a elaboragdo alegorica das cenas

nos seus retratos, segundo Mario de Andrade ele fazia um autoplagio de sua obra pictorica.

Sao Tomas de Aquino sempre defendeu o desejo humano em viver em sociedade, e a
necessidade de existir uma autoridade sobre as pessoas que estavam em confronto social, ele

acreditava que sO assim, os homens poderiam viver no bem comum.
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Figura 13 - Santo Agostinho, de Pe. Jesuino do Monte Carmelo
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Data: século XVIII/XIX. Origem: Sdo Paulo, procedéncia: Convento de Santa Teresa. MAS-SP.
Foto de Francisco Isaac D. de Oliveira, 2019.

Santo Agostinho ¢ um dos maiores filésofos da igreja ocidental, ¢ o autor de “Confissdes”
e “A cidade de Deus”. Contribuiu de forma impar para o entendimento da fé. Tem uma historia
pessoal e religiosa invejavel por qualquer outro santo, ele era filho de Santa Mdnica, e foi bati-
zado por Santo Ambrosio, além disso, foi professor da disciplina de Retdrica em grandes cen-

tros universitarios como Roma e Mildo. Foi bispo e fundou a Ordem dos Agostinianos®.

Esse retrato mostra Santo Agostinho como bispo, ele usa uma capa pluvial, traz ainda
baculo e uma mitra. Existem outras representacdes que podem trazé-lo vestido com hébito ne-
gro dos agostinianos. Um dos principais atributos € “um coragdo transpassado por flechas, pena
e um livro aberto” (HAMMAN, 1989. p. 180. In: DIAS, 2017. p. 13). O seu gabinete ¢é repre-
sentado de forma cadtica, meio bagungado pois existe papel jogado pelo chdo. Santo Agostinho
esta em transe olhando para o alto na direcao luz, ele tem nas maos o coragdo em chamas e nao
esta preocupado com o aparente caos da sua sala de estudos, nessa cena podemos pensar que

esse retrato foi feito em estudio, dado o controle do espaco e da luz. Essa pintura de estidio

262 «“Ele fundamenta questdes essenciais sobre o poder terreno que a Igreja tem desde entdo. Ele rompe com a ideia
de liberdade do ser humano e, segundo Elaine Pagels: ‘em vez do livre-arbitrio e da dignidade real da humanidade
original, Agostinho enfatiza a escraviddo dos homens ao pecado. A humanidade é doente, sofredora e desampa-
rada, irreparavelmente prejudicada pela queda, pois 0 ‘pecado original’, ele insiste, nada mais foi do que a tentativa
orgulhosa de Adao de estabelecer sua propria autonomia de governo’.” (PAGELS, 1992. p. 138. In: DIAS, 2017.
p. 13).
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sera muito utilizada por Jesuino em muitos dos retratos pintados por ele ao longo da sua traje-

toria como pintor, ele ndo se arrisca pintando paisagens e fora do estudio.

A filosofia de Agostinho tornou-se um importante ponto de baliza na cultura politica dos
Estados ocidentais. Seu pensamento foi apropriado por principes, reis ¢ ministros de estado na

tentativa de justificar a formagao dos reinos medievais.

Figura 14 - Sdo Gregério Papa, de Pe. Jesuino do Monte Carmelo

Data: século XVI1I/XIX. Origem: Sdo Paulo, procedéncia: Convento de Santa Teresa. MAS-SP.
Foto de Francisco Isaac D. de Oliveira, 2019.

Essa representagdo de Sdo Gregorio I, que algumas pessoas conhecem como Sdo Grego-
rio Magno, ou ainda, Sdo Gregorio Papa mostra o santo doutor numa cena que pode ser a mais
descontraida pintada nesse serie de retratos. Sdo Gregorio foi papa e foi reconhecido como
doutor da Igreja, seus retratos sempre trazem com os paramentos do cargo que exerce, ou seja,
as roupas que representa seu pontificado, a tiara papal e a crus dos papas, esses simbolos de

poder cristdo no Ocidente.

As cores dispostas no retrato sdo vivas e chamam a atencao dos espectadores, vermelho,
dourado e verde sdo as escolhas de Jesuino para representar essa figura impar. Sua roupa tam-

bém demonstra poder, vestes longas e drapeadas chamam atengao.
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Sdo Gregorio®®® foi papa num momento decisivo para a Igreja Catdlica, ele foi papa no
momento de solidificagdo da Igreja Catolica. No retrato pintado por Jesuino do M. Carmelo,
ainda aparece a representacao de uma pomba branca sussurrando no seu ouvido, a pomba ¢ um
mensageiro ilustre de Deus, Jesuino tenta mostrar essa ligagdo direta de Sdo Gregoério com
Deus, ele se esfor¢a para ouvir as mensagens divina e se mostra interessado. Talvez o oficio de
escrever esteja sendo ditado pelo espirito Santo, numa conexao divina com Deus. Esses douto-
res estao sendo representados sempre na perspectiva filosofica da escrita, da reflexao e do pen-

samento.

Figura 15 - Santo Ambrosio, de Padre Jesuino do Monte Carmelo.

Data: século XVIII/XIX. Origem: Sdo Paulo, procedéncia: Convento de Santa Teresa. MAS-SP.
Foto de Francisco Isaac D. de Oliveira, 2019.

A figura 15 revela-nos Santo Ambrosio ou como também era conhecido como Santo Am-
brosio de Mildo, ele foi funcionario do Império Romano, € ocupou ainda o bispado da cidade
de Mildo na atual Italia. Esse personagem foi muito ativo e exerceu influéncia politica na cidade
de Mildo, uma das cidades mais poderosas economicamente do mundo antigo até o Renasci-

mento.

Santo Ambrdsio defendia por exemplo, que os religiosos tinham importante papel no an-

damento dos governos, deveriam atuar intimamente junto ao governante, dando-lhe conselhos

263 Esse santo foi “considerado um dos quatro grandes doutores da Igreja ocidental, juntamente com Santo Agos-
tinho, Santo Ambrdsio e Sdo Jerdnimo. Gregorio Magno nasceu em Roma, foi monge beneditino e formou-se papa
apos a morte de Pelagio II, em 590.”. (CUNHA, 1993. p. 13. In: DIAS, 2017. p. 11).



187

e “ensinando as pessoas a serem leais aos seus governantes”. (DIAS, 2017. p. 13). Mais tarde,

essas ideias iriam influenciar Santo Agostinho.

Ele também foi representado em seu gabinete de estudo, na sua frente o céu se abre, e
uma timida luz ilumina o quarto, as nuvens sdo representadas na maioria das vezes cinzas, seria
uma influéncia das nuvens cinzentas da cidade de Sdo Paulo, que Jesuino estava representando?
Nesse retrato, Santo Ambroésio estd na lida de copiar documentos, um senhor de longos cabelos
brancos e barba tdo longa quanto. Aparentemente ele estd cansado, com olhos fechados, o ga-

binete ¢ um dos mais organizados.

As representacdes desse santo, geralmente foram realizadas com ele trajando roupas epis-
copais. E trazem objetos que identifica 0 mesmo com seus fi¢is, em uma das maos sempre tem
um livro e, na outra carrega um baculo, algumas representacdes ainda trazem uma pomba ou

uma colmeia de abelhas.

Figura 16 - Sdo Jerénimo, de Pe. Jesuino do Monte Carmelo

Data: século XVI1I/XIX. Origem: S&o Paulo, procedéncia: Convento de Santa Teresa. MAS-SP.
Foto de Francisco Isaac D. de Oliveira, 2019.

Essa imagem retrata S3o Jerdnimo, esse foi um dos santos mais populares do periodo
colonial. Ele descendia de poderosa familia e era filho de nobres cristaos, viveu durante o século
IV. Durante muito tempo se dedicou a dar conselhos ao papa Sdo Damasio. Foi talvez o mais
notavel eremita do cristianismo, admirado na Idade Média por sua rentincia e persisténcia de

viver com limitagdes nos desertos do Oriente. Ele trabalhou muito tempo traduzindo a Biblia
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para o Latim?®*. Na maioria dos retratos realizados para representar esse santo ele foi pintado
seminu, os poucos trajes eram de tecido de palmeiras. No retrato do Museu de Arte Sacra de
Sao Paulo, Jesuino preferiu dar-lhe vestes vermelhas, cor simbolo de riqueza e poder na Eu-
ropa®®. Ao contrario dos outros retratos, nesse Jesuino pinta uma aureola dourada ao redor da
cabega de santo Jerdnimo, seu corpo franzino denuncia as privagdes que ele enfrenta no deserto.
Ele esta ali por uma causa maior, pensar e traduzir os textos sagrados para o Latim, essa tarefa

¢ nobre e requer concentracao e dedicagdo, o siléncio do deserto favorece a reflexdo e ¢ com-

pensatorio para o seu trabalho.

O corpo magro denuncia seu isolamento social, nessa cena ele esta acompanhado por um
ledo e uma caveira, o rosto do ledo ¢ muito familiar, assemelha-se muito com fei¢des humanas,
o animal esta ali para simbolizar coragem, resili€ncia e resisténcia, a caveira humana representa
o tempo e a finitude da morte. Essa pintura mostra as fragilidades e a inabilidade de Jesuino em
pintar um ledo, animal provavelmente desconhecido por Jesuino, provavelmente o erro se deu
pelo fato de Jesuino nunca ter visto o animal ao vivo € nem um nenhum modelo desse grande
felino. Em outros retratos sdo Jerdnimo pode aparecer como personagem de outra cena, entre-
gando os resultados das tradugdes e sera representado como “doutor, levando uma maquete da

igreja e com a presenca da pomba inspiradora.” (DIAS, 2017. p. 14).

7.2. Os Evangelistas da Igreja do MAS-SP

A Igreja Catolica foi a principal herdeira e porta-voz dos Evangelistas nas terras coloniais da
América. Os evangelistas foram os primeiros seguidores de Cristo e sdo reconhecidos por terem

ajudado a fundar a propria Igreja.

Eles sao um “refor¢o” a fé e a crenca em Cristo. As representagdes dos retratos reforgam
a credibilidade nos textos biblicos, e na América portuguesa a igreja foi a grande protetora e
mantenedora das palavras do Evangelho. Por essa razdo ela se esmera tanto em promover as

imagens dos santos, doutores e evangelistas®®,

264 «“Sempre esteve ligado a histéria e ao povo de Portugal. Podemos ver sua importancia medida pela construgio
do Mosteiro dos Jerénimos, em Lisboa.” (DIAS, 2017. p. 14).

265 Em varias outras representacdes Sdo Jerdnimo aparece com tais atribuicdes “... as vestes em purpura, o capelo,
um ledo, um livro, tinteiro, lentes, uma pena e uma trombeta do juizo final.” (DIAS, 2017. p. 14).

266 “Egsses santos sdo aqueles que deixaram como legado as escrituras e os textos essenciais para o cristianismo,
ocupando lugar de destaque nas pinturas das igrejas. Dentre 0s personagens representados temos Séo Jodo, S&o
Lucas, Sdo Marcos e Sdo Mateus.” (DIAS, 2017. p. 10).
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Nos quatro retratos que vamos analisar a frente vamos ver poderosas mensagens por meio
dos simbolos pintados e dispostos ao redor dos santos, esse recurso pictérico ajudava muito na

lida de educar por meio das imagens.

Figura 17 - Sdo Mateus, de Pe. Jesuino do Monte Carmelo

Data: século XVI1I/XIX. Origem: Sdo Paulo, procedéncia: Convento de Santa Teresa. MAS-SP.
Foto de Francisco Isaac D. de Oliveira, 2019.

A figura 17 mostra Sao Mateus escrevendo, ele esta num espago bem apertado. Essa es-
colha feita por Jesuino ¢ quase como um close up, um plano que destaca o santo. Sdo Mateus
esta escrevendo e tem a companhia de um anjo, anjo esse rechonchudo e com tragos indigenas
nos olhos, esse € um exemplo que caracteriza a mesticagem na obra de Jesuino e prova o dife-
rencial do barroco paulista. Ainda nesse sentido, o anjo estd bem interessado no texto escrito
por Sdo Mateus, muito provavelmente ele inspira a escrita do santo. “Sao Mateus traz consigo
um anjo. Aparecem vestidos de tinicas e mantos e, algumas vezes, portam barba.”. (DIAS,
2017. p. 10). Podemos ver nesse retrato que o texto ¢ também uma inspiragao divina, quase um

ditado ao pé do ouvido de Sao Mateus.
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Figura 18 - Sdo Lucas, de Pe. Jesuino do Monte Carmelo

Data: século XVI1I1/XIX. Origem: S&o Paulo, procedéncia: Convento de Santa Teresa. MAS-SP.
Foto de Francisco Isaac D. de Oliveira, 2019.

Na figura 18, Jesuino mostra Sao Lucas também refletindo e prestes a escrever, quem
inspira a escrita dessa vez ¢ Nossa Senhora com menino Jesus. A imagem traz e apresenta o
espectador um personagem muito importante para a vida rural durante o periodo colonial, junto
a Sdo Lucas somos brindados com um boi, o enquadramento pictdrico quase esconde esse cu-
rioso personagem, a cabega do boi fica periférica na cena, logo ele que esta ali representando a
nobre a¢do de Jesus, o sacrificio, para tanto: “Sao Lucas aparece com um bezerro ou boi sim-
bolizando o sacrificio de Cristo.” (DIAS, 2017. p. 10). O boi simbolizava o sacrificio de Cristo.
A partir dessa cena podemos levantar hipdtese interpretativa fazendo uma ligagao peculiar para
entendermos a historia de Cristo desenrola-se na tela, ao fundo o menino que aparece nos bragos
da mao serd no futuro crucificado pelos romanos, vida e morte no mesmo espago, infancia guar-

dada pelos cuidados maternos que serao sacrificados pelos pecados humanos.

Esse retrato ¢ importante e criativo, nele consta uma mensagem poderosa para o cristia-
nismo, o boi como simbolo do sacrificio volta seu olhar para o céu, num gesto de piedade e
misericordia, essa acao indica o futuro sacrificio do homem que esta em estado infantil no colo

da mae do outro lado da tela.
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Figura 19 - Sdo Marcos, de Pe. Jesuino do Monte Carmelo

Data: seculo XVI11/XIX. Origem: S&o Paulo, procedéncia: Convento de Santa Teresa. MAS-SP.
Foto de Francisco Isaac D. de Oliveira, 2019.

A imagem 19 mostra Sdo Marcos. Mais uma vez Jesuino representa o santo na lida do
trabalho da escrita, esses eram homens intelectuais, dados a leitura e a escrita, dessa primeira
leva de cristdos sairam grandes nomes para a filosofia medieval. Aqui Jesuino recorre nova-

mente ao recurso da luz divina que entra na cena para inspirar o pensamento do santo.

Se no retrato anterior Sao Lucas aparecia com o boi como simbolo do sacrificio de Jesus
Cristo, no retrato de Sao Marcos, Jesuino do Monte Carmelo segue a tradigao crista e pinta o
ledo como simbolo da ressurei¢do. Segundo Dias o santo evangelista “é representado ao lado
de um ledo, que representa a ressurrei¢ao”. (DIAS, 2017. p. 10). Nesse caso a representacao do
ledo indica que Cristo ressuscitard. Provavelmente esse retrato estava na sequéncia do retrato

de Sao Lucas, como numa narrativa visual disposta nas paredes com finalidade pedagdgica.
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Figura 20 - Sdo Jodo, de Pe. Jesuino do Monte Carmelo

Data: século XVIII/XIX. Origem: Sdo Paulo, procedéncia: Convento de Santa Teresa. MAS-SP.
Foto de Francisco Isaac D. de Oliveira, 2019.

A imagem 20 apresenta Sao Jodo, Jesuino do Monte Carmelo seguiu nesse retrato as re-
presentagdes cléssicas feitas por outros mestres desse santo. Aqui ele pinta Sao Jodo com a
aguia simbolizando os céus. “Sdo Jodo sempre traz ao seu lado uma aguia que simboliza a
ascensao aos céus.” (DIAS, 2017. p. 10). De todos os retratos realizados por Jesuino esse € o

mais proximo dos tragos femininos. A figura de Jodo se assemelha muito ao rosto feminino.

Sao Jodo esta ricamente vestido, as cores verde e vermelho demonstram riqueza, o dra-
peado da roupa € um espetaculo barroco. As nuvens cinzas do céu ja sdo uma marca importante

na obra de Jesuino. A ave de rapina traz no bico a mitra santa que simboliza o poder da igreja.

Os quatro retratos pintados por Jesuino do M. Carmelo mostram os evangelistas no oficio
da escrita, todos estdo pensando, refletindo, escrevendo e sendo influenciados pela luz divina.

Todos carregam mensagens importantes sobre o Novo Testamento.

Essas imagens estavam nas igrejas e estevam dispostas pela cidade®®’ faziam parte de um

grande conjunto, pois sabemos que tinham a companhia de outras imagens de santos em

267 Os retratos eram poderosos meios de comunicagdo com os fiéis, elas “afirmavam e multiplicam em toda parte
sua presenca, especialmente nos lugares sagrados e importantes, as igrejas, as portas de acesso a cidade; sdo ele-
mentos substitutivos que possuem uma fungdo magica, como os antigos idolos. Por trés do retrato estd o0 homem,
que dele se vale como de um instrumento magico de poder.” (CASTELNUOVO, 2006. p. 15). O poder de estar
em muitos lugares ao mesmo tempo facilitava o trabalho de educar na f¢é crista e “seduzir” de forma magica novos
fiéis.
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conventos e outras igrejas, o que caracterizava um amplo repositorio imagético espalhado pela
cidade. Esses retratos eram apresentados a comunidade para inspirar seriedade, resiliéncia, ca-
ridade, paixao e compromisso com a igreja. Essas ideias eram acentuadas por meio dos objetos
que os santos carregavam como livros abertos, pena nas maos, testa franzida e os olhares de

quem estao pensando e buscando inspirag¢do para escrever.

Os cabelos brancos e calvicie também faziam parte das mensagens que a igreja queria
passar, pois a partir disso, entendemos a maturidade e o papel de lideranca desses santos. Os
livros e os papiros ddo a entender que existem uma missdo sagrada que ¢ o de escrever ou

traduzir a palavra divina.

Todos os retratos desses homens mostram os colaboradores da fundagdo da Igreja Cato-
lica, pessoas envolvidas na fé, sdo os alicerces do pensamento cristdo ocidental. Com a forca
da palavra e da escritura, eles foram proclamados pioneiros pela propria igreja. Eles eram re-
presentantes de uma cultura machista, masculina, heterossexual, branca, de uma elite letrada,
eram os lideres politicos nas cidades que viveram e atuaram. Mostrando assim, uma profunda

tradigao cristd machista que perdura e permanece até os dias de hoje.
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8. TRATANDO AS IMAGENS COMO PRODUTORAS DO MUNDO:
UMA ANALISE DA OBRA DE JESUINO

Nesse capitulo vou dar continuidade a analise do conjunto de pinturas pingadas dentro
da vasta obra pictérica do padre/pintor Jesuino. Essas duas ocupacdes laborais de Jesuino do
Monte Carmelo, presbitero e pintor abriram muitas portas para ele. Ele teve a oportunidade de
circular pelas entranhas do clero paulista e possivelmente foi testemunha das tramas politicas
desenroladas tanto na capital como em Itu. Em 30 de janeiro de 1804 o nome de Jesuino aparece
arrolado como um dos presbiteros que prestava assisténcia as almas de Itu. O documento enu-
mera todos os clérigos seculares que existem nas diversas freguesias desta capitania. Assinada
pelo escrivao proprietario da Camara Episcopal da cidade de Sao Paulo, Manuel Joaquim de

Ornelas?®®

. A outra ocupacdo laboral que rendia outros vencimentos era a pintura, que rendeu
alguns contratos de trabalho para a confec¢do de imagens sacras, sendo assim, Jesuino conse-
guiu circular pelos bastidores comerciais e eclesidsticos da capitania de Sdo Paulo e percorreu
as estradas de Itu e Sao Paulo, nesse momento elegemos 12 imagens representativas de sua
obra. Nelas Jesuino narra historias biblicas e continua representando santos que naquela altura

eram extremamente populares entre os colonos paulistas.

Essas relacdes pessoais e sociais do nosso protagonista, ficam claras na documentacao
encontrada por mim ao longo da pesquisa, existem recibos de pagamentos da Ordem Carmelita
paulista pagando os servicos de pintor de Jesuino, como também, listas onde seu nome aparece

recendo os vencimentos anuais como padre no interior.

A pintura relativa a narrativa de cenas da crucificacao de Cristo que no periodo colonial
ornamentava a igreja Matriz de Nossa Senhora da Candelaria de Itu estdo em estado precario
de conservagdo e atualmente estdo na sede catolica na cidade de Itu, delas restaram poucas

tdbuas, vamos apresenta-las mais a frente.

Os outros retabulos de retratos de santos, encontram-se em estado um pouco melhor de
conservagao ¢ sdao: Ecce Homo, Cristo atado a coluna, Santana metra, Sao Petrus, Sao Thomas,

Sao Paulus, Sao Jodo da Cruz, Santa Teresa D”Avila e Sio Johanses. Essas pinturas representam

268 A Lista dos nomes, ordens e empregos eclesiasticos apresenta o nome do Padre Jesuino do Monte Carmelo (n°
125), ocupando a funcdo de presbitero na cidade de Itu. Documento do Arquivo Historico Ultramarino — Lisboa.
CAIXA 21, doc. 1, capitania de S&o Paulo, 30 de janeiro de 1804. Esse documento pode ser visto nos Apéndices
dessa tese.
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um tempo e vamos buscar entender melhor essas imagens como representacdo de uma socie-

dade intimamente barroca.

8.1. Um mergulho no Barroco de Jesuino do Monte Carmelo

Essa incursdao em parte da obra do mestre Jesuino ¢ cheia de lacunas, sua obra como
veremos esta muito fragmentada, quando nao perdida ou mesmo destruida pelo tempo. Nesse
momento do texto quero trazer trés fragmentos de sua obra, Crucificacdo, Deposi¢ao da Cruz e
Sepultamento, segundo Castilho e Barsalini (2022) essa sequéncia “indicava trés cenas sequen-
ciais da Paixao de Cristo, tema cldssico dos Carmelitas, € hoje sdo os mais importantes para o
estudo dos pigmentos utilizados por Jesuino, por nunca terem sofrido intervengao”. (p. 25).
Esse conjunto de tabuas provavelmente faziam parte de uma narrativa visual disposta na igreja
do Carmo em Itu. Lastimavel a perca dessas pinturas, as tdbuas em destaque aqui nio estao
completas, essas cenas forravam o teto perderam-se no tempo por novas demandas sociais, 0s
padres gestores desses locais queriam novos estilos arquitetonicos a sociedade demandava por
novos espagos e nesse frenesi os ornamentos barrocos ndo atendiam mais as necessidades, € a
pintura barroca foi preterida em favor dos modismos modernos, pouco da pintura de Jesuino

conseguiu chegar até nossos dias.

Como falamos anteriormente, esses retratos de santos e pinturas de cenas biblicas fazia
parte de encomendas e para isso, contratos de servi¢os foram firmados, essas pinturas eram
encomendadas por pessoas privadas, pela propria igreja catdlica paulista, por irmandades leigas
ou religiosas, por governantes municipais, funciondrios publicos ou qualquer pessoa do corpo
publico que pudesse pagar pelos servigos de um mestre pintor. Todas essas institui¢des fossem
leigas ou religiosas estavam buscando prestigio social por meio do patrocinio das artes e quem
mais se beneficiou desses arranjos economicos foram as igrejas catdlicas e os artifices (cons-
trutores, pedreiros e pintores) que tinham trabalho praticamente o ano todo. Existe uma infini-
dade de documentos coloniais que comprovam essas relacdes nos arquivos de Minas Gerais,
Rio de Janeiro, Bahia, Pernambuco, Paraiba e Sdo Paulo. Ao longo desse texto mostramos e
discutimos dois documentos escritos que contextualizam essa relacao econdmica e de trabalho

entre Jesuino e seus contratantes.

Na imagem a seguir podemos observar a precariedade de uma parte da obra de Jesuino.
Poucas tdbuas sobraram dos escombros das demoli¢des das igrejas. Contemplar a Crucificagao
pintada por Jesuino fica limitada e ndo podemos ver na totalidade a cena pensada e executada

por ele em fins do século XVIII. Essa destrui¢ao parcial da obra do padre pode ser interpretada
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como uma possivel causa do esquecimento ou rebaixamento da obra de Jesuino ao segundo
plano nas artes do Brasil, por isso, o trabalho de pesquisa realizado por Mario de Andrade ¢ tao
significativo, Mario encontra Jesuino e da o devido destaque, Mario de Andrade ressuscita Je-
suino e reivindica uma posic¢ao colocando-o no patamar de pintor do Barroco. Sem esse resgate,
0 que sobrou do conjunto da obra barroca de Jesuino teria sido jogada para a periferia do mundo
artistico, ou pelo menos ndo teria gerado tanto interesse desde do inicio do século XX. Segundo
Murayama “apesar dos esfor¢os de Mario de Andrade em destacar a importancia da arte barroca
produzida em Sao Paulo no periodo colonial, esta quase sempre tinha sido relegada ao segundo
plano no panorama da historia da arte brasileira”. (MURAYAMA, 2016. p. 97). Por mais que
Mario de Andrade tenha se esforcado ao alavancar e eleger Jesuino como grande representante
da arte barroca paulista para o primeiro escalao do Barroco brasileiro, esse esfor¢o ndo surtir
efeito desejado, a pintura de Jesuino ficard eclipsada por muito tempo por nomes como o de
Aleijadinho e outros tantos mestres pintores que desenvolveram seu trabalho em outros centros

coloniais em Salvador, Ouro Preto, Rio de Janeiro e Recife.

Figura 21 - Crucificagdo (uma tabua).

Crucificagdo de Jesuino do Monte Carmelo. Século X VIII. Pintura sobre madeira, Igreja da Candelaria em Itu.
Fotografia de Iran Monteiro.
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No momento, o que resta € preservar o que sobrou da obra de Jesuino, fazer circular
mais informagdo de sua pintura, como o que aconteceu em 2020 e 2022, quando duas mostras
do seu trabalho tiveram lugar na cidade de Sao Paulo, as exposi¢des: Jesuino do Monte Car-
melo: pintura e musica na arte colonial paulista, que teve lugar no Museu de Arte Sacra de Sao
Paulo, com curadoria de Emerson R. Castilho e a exposicdo Padre Jesuino do Monte Carmelo
aos olhos de Mario de Andrade no Museu Afro Brasil, com curadoria de Maria S. 1. Barsalini
e Emerson R. Castilho. Essas duas iniciativas preservam e promovem o patrimdnio artistico do
pintor Jesuino, e faz com que as novas geragdes possam conhecer o barroco paulista tdo acla-
mado por seus temas regionais e culturais mesti¢os. E extremamente necessario que as novas
geragdes se conectem com a arte de Jesuino e valorizem sua obra, dada a importincia para a

percepcio dos estudos pos-coloniais?®®.

Outra cena que esta incompleta ¢ Sepultamento de Cristo, apenas duas tabuas sobraram
e foram recuperadas das demolicdes e dos muitos bichos que perfuram e comem a madeira.
Essas lacunas do tempo, se podemos chamar assim, sdo preservadas na Igreja Matriz de N. S.

da Candelaria na cidade de Itu.

269 A exposicdo do MAS-SP foi inaugurada em 25 de janeiro de 2020, e iria ficar aberta até 26 de abril de 2020,
tinha como principal objetivo rememorar os 200 anos da morte de Jesuino do Monte Carmelo. Mas essa exposic¢éo
foi prejudicada na divulgagéo e circulacéo da obra desse mestre barroco por causa da Pandemia de Covid-19, tendo
em vista que os centros de cultura do mundo inteiro tiveram que fechar suas portas para evitar a circulacdo do
virus.
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Figura 22 - Detalhe de Sepultamento de Cristo (2 tabuas).

Sepultamento de Cristo de Jesuino do Monte Carmelo. Século XVIII. Pintura sobre madeira, Igreja da Candela-
ria em Itu. Fotografia de Iran Monteiro.

Jesuino ndo economizou na dramaticidade das figuras humanas em seu momento de dor
e sofrimento diante de uma morte tdo violenta como foi a de Cristo. A sequéncia das cenas
mostra o rosto feminino, ¢ a mulher quem chora a perda, é o feminino que guarda e limpa o

corpo de Cristo.

Jesuino inseriu suas imagens dentro das normas artisticas do seu tempo, existiam muitas
normas religiosas e leigas que ditavam como narrar uma historia, essas regras disciplinavam as
imagens, as regras diziam sobre as cores a serem usadas, quais narrativas seriam escolhidas e
retiradas dos textos biblicos. Esses textos serviam como “fertilizantes” para a imagina¢do dos
artistas fosse nos Paises Baixos ou em lugares coloniais como Sao Paulo. Varios livros religio-
sos circulavam pelas possessdes coloniais e ajudavam na elaboragdo cénica dessas imagens.
Sem falar das copias que eram feitas. Nesse tempo todos copiavam todos, e isso ndo era ruim
ou mal visto, fazia parte do aprendizado dos pintores. Copiar era comunicar, jogar a informagao
mais longe, mesmo com essa aceleragdo, a informac¢do demorava a circular e ndo chegavam a
todos os lugares na mesma velocidade, devemos lembrar que os impressos, livros, pinturas e

imagens sacras eram artigos caros e tinham sua circulagdo reduzida, s6 em alguns poucos
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centros urbanos podia existia alguma acessibilidade mais facil, logo, a cdpia como uma fungao

de aprendizado era bem-vinda e podia ser realizada em muitas cidades.

A obra de Jesuino esta totalmente inserida nesse contexto, livros religiosos informavam
e os artistas locais faziam copias das obras de grandes mestres europeus adaptando a realidade
local, nessa época, ndo existia a preocupagao de plagio como conceito que conhecemos na atu-
alidade, no periodo colonial ndo existia essa preocupa¢do. Uma das cenas mais dramaticas do
Barroco ¢ sem duvida o momento da deposicao de Cristo da Cruz, nessa cena, o corpo de Cristo
¢ entregue pelos soldados romanos a sua mae Maria, o desenrolar disso, € talvez a cena de maior
apelo visual e amplamente pintada e copiada, a Piedade ou /a pieta foi amplamente reproduzida
desde a Europa até terras coloniais. Todos os grandes nomes da arte fizeram alguma encomenda

com esse tema, e essa se tornou uma das cenas de maior apelo visual da iconografia mariana.

Figura 23 - Detalhe da Deposi¢do da Cruz (5 tabuas).

Detalhe da Deposigdo da Cruz (5 tabuas) de J. do M. Carmelo. Segunda metade do séc. XVIII. Pintura sobre ma-
deira. Igreja Matriz da Candelaria de Itu. Fotografia de Iran Monteiro.
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Figura 24 - Detalhe da Deposi¢do da Cruz (5 tabuas).

Detalhe da Deposicdo da Cruz (5 tdbuas) (continuagdo da figura 20) de J. do M. Carmelo. Segunda metade do
séc. XVIII. Pintura sobre madeira. Igreja Matriz da Candelaria de Itu. Fotografia de Iran Monteiro.

Os resquicios dessas cenas que chegaram até nossos dias, nos impulsionam a tentar pre-
encher os vazios das tabuas e completar a cena do sofrimento humano, a dor materna de perder
um filho esta 14, tristeza e dor podem ser vistos nos semblantes de Maria e Maria Madalena, o
restante da trama foi perdida, mas sabemos o que se passa em todas elas, pois 0s textos cristédo
foram ensinados, e nossa capacidade de reconhecer essa histdria nos faz completar a trama na
nossa mente, esse é um dos recursos analiticos defendidos por Erwin Panofsky, toda essa se-
quéncia cénica traduz muito bem o sofrimento do barroco.

Seguindo nossa andlise, recuaremos no tempo dentro dessa narrativa visual e entende-
remos o sofrimento e calvério de Cristo. Nossa analise se concentrard em duas outras pinturas,
sdo elas: Ecce Homo e Cristo atado a coluna, essas duas pinturas fazem parte do conjunto
analisado aqui, sendo essas feitas para ficar lado a lado e contar uma narrativa, elas conversam
entre si e sdo complementares, elas sdo a continuacdo do espetaculo tenebroso que era o calva-
rio. Nas duas telas Ecce Homo e Cristo atado, Jesuino economiza na execu¢do dos espagos e
na tridimensionalidade do espago, porém, pinta com primazia a figura humana de Cristo. As
duas sdo simples na sua execucdo pictdrica, Jesuino resolve ser econémico no pincel e ndo da
ao expectador um fundo paisagistico amplo ou tridimensional, ele apenas pinta nuvens no fundo
quase como num icone bizantino, mas a narrativa € poderosa. Em ambas, a mensagem da dor é
por algum momento suprimida, a face de Cristo é de total resiliéncia, o apelo visual é jogado
para o espectador, ele que deve sentir a dor de Cristo. Nesse sentido, nenhum fiel passar
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despercebido pelo sofrimento do Senhor, nessas duas cenas, Jesus € subjugado ao estado ani-
malesco com cordas amarradas ao pescoco; na segunda imagem ele aparece ainda com dorso
despido de suas vestes, na ldade Média a nudez carregava uma simbologia poderosa de vergo-
nha publica e humilhacéo, sabendo disso, Jesuino usa esse recurso visual para aumentar a sen-
sacdo de humilhacdo publica, assim, podemos ver o nivel de sofrimento de Cristo subjugado
pelo poder dos poderosos.

Figura 25 - Ecce Homo.

Ecce Homo de J. do M. Carmelo. Segunda metade do séc. XVIII. Pintura sobre madeira. Cole¢do Privada. Foto-
grafia de Iran Monteiro.

Na tela “Cristo atado a Coluna”, o drama e a dor de Cristo fazem parte do discurso

cristdo que tinha a finalidade de educar. Segundo Costa e Versolatto (2022),

“A carga dramatica que a obra promove ¢ proporcional ao acontecimento que ela re-
presenta, o ato redentor de Cristo ¢ elementar para a cosmovisao catolica. Os propo-
sitos incutidos nas diretrizes da Igreja Catolica, giram em torno do sacrificio de Jesus,
que proporcionou, aos que nele cressem, a possibilidade da salvagdo. Como ressalta-
mos anteriormente, a salvacdo em Portugal no século XVII, ¢ a finalidade almejada

pelos fiéis, que os reis, com a colaboragfo da Igreja, tinham a fungdo de zelar.” (p. 15,
2022).
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Figura 26 - Cristo atado a Coluna.

Cristo atado a Coluna de J. do M. Carmelo. Segunda metade do séc. XVIII. Pintura sobre madeira. Co-
le¢@o Privada. Fotografia de Iran Monteiro.

Essa cena ¢ exemplar para entendermos as estratégias educacionais da igreja e do go-
verno portugués em fins do século XVIII. As feridas abertas pelos acoites dos romanos e judeus
deixam a cena pintada por Jesuino muito mais dramatica e piedosa. Segundo os textos biblicos,
0 pOvo se espremia nas ruas para observar o espetaculo do sofrimento humano de Jesus. Em
Cristo atado a coluna, as chagas s3o visiveis no rosto, no peito, no quadril, nas coxas, bragos e
pernas. O corpo de Jesus estd violado pela violéncia dos homens, Jesuino entrega uma pintura
que ao observarmos a face de Cristo, vemos um rosto coroado pela santidade, placido e ordeiro,
fazendo oposicao ao 6dio humano empregado na violéncia ao corpo de Cristo. Jesus Cristo nao
esta desesperado pela dor de suas feridas abertas, quem deve sentir essa dor de Cristo sdo os

espectadores da tela. Esse € o teatro da arte barroca, incutir o sofrimento dos santos nas pessoas,
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fazer com que elas absorvam essa dor e sofrimento pelo teatro demonstrado publicamente nos

eventos festivos e procissdes?’°.

Figura 27 - Santana Mestra.

Santana Mestra de J. do M. Carmelo. Segunda metade do séc. XVIII. Pintura a 6leo sobre tela. Igreja do
Senhor Bom Jesus de Itu. Fotografia de Iran Monteiro.

A pintura materna Santana Mestra mostra uma cena de instrugdo. Santana esta atenta
na licdo que d4 a Maria, a menina segura um livro onde 1€ atenta, esse ¢ um ato docente da mae
ao ensinar as letras a menina. Essa ndo ¢ uma cena rara, existem outras representacdes de San-
tana tomando a licdo da filha em outros museus e cole¢des. Santana tem a menina no brago
esquerdo, um dos fatos curiosos € a representacao de Nossa Senhora ainda crianga, pois na
maioria das vezes, Maria € representada adulta. Ambas as santas empregam sua atengao no livro
que seguram e podemos deduzir que elas eram alfabetizadas, interessadas no suporte manus-
crito. Mais uma vez Jesuino ¢ econdmico no cenario que cerca a cena, a sensacao ¢ de que as
duas personagens estdo dentro de um estudio holandés do século XVII. Uma curiosidade em-
pregada por Jesuino € o penteado de Maria menina, ele decide empregar a convengao estética
do seu tempo, Maria tem os cabelos arrumados segundo os padrdes lusitanos, podemos ver o

coque das rainhas portuguesas nessa cena.

270 «Qs principios educativos incutidos na narrativa ilustrada pela obra ndo sdo enigmaticos, como nas pinturas
anteriores, eles sdo clarividentes: constrangem o observador, despertam piedade, sentimento de culpa e de indig-
nidade. O sofrimento de Maria, Jodo e Maria Madalena, ao redor da cruz, sdo modelos de como o fiel deve sentir
o0 martirio, como afirma Hatherly (p. 73, 1991), a arte recorria ‘a alegorias e parabolas para descrever a relagéo do
visivel com o invisivel transcendente,’.”. (COSTA; VERSOLATTO. p. 15, 2022).
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As ultimas imagens dessa analise iconografica apresentam alguns apéstolos com ex-
cecio do retrato de Santa Teresa D’Avila. A novidade desse conjunto pictérico segundo Emer-
son R. Castilho reside “na nova palheta cromdatica muito mais vibrante e colorida” (CASTI-
LHO, 2020. p. 8). Essas obras podem sugerir que havia em Itu e Sao Paulo uma escola de

pintura, onde Jesuino era a grande referéncia.

No retrato de Sdo Petrus o amarelo vibrante do céu ¢ aclarado pelos raios solares. Sao
Pedro segura o livro e chave vaticana, ele ¢ o senhor das portas do céu, o personagem emana
poder e sabedoria. Nos outros dois retratos S@o Thomas e Sdo Paulus, Jesuino emprega pratica-
mente 0 mesmo rosto aos outros dois santos, esse recurso sera largamente utilizado por Jesuino
em outros trabalhos, o que sugere que eram encomendas realizadas com certa pressa para aca-

bar.

Figura 28 - Sdo Petrus

Sao Petrus de J. do M. Carmelo. Segunda metade do séc. XVIII. Pintura sobre madeira. Museu de Mtsica Sacra
e Arte Religiosa Padre Jesuino do Monte Carmelo. Fotografia de Iran Monteiro.

Sao Pedro parece estar proferindo um discurso, ja Sao Thomas recebe instrugdes divinas
por meio dos raios que desce do céu e perpassam sua cabeca, € Sao Paulo carrega as insignias

da guerra, ele mesmo era um fervoroso conversor de infiéis no periodo antigo, ganhou muitas
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almas para o cristianismo. Jesuino usou o mesmo rosto para representar os trés santos. O uso
de copiar era um recurso corriqueiro em processos de ensino do oficio das artes da pintura e
decoragdo de construcdes. O que reforga ainda mais a hipdtese de que existia um centro de
instrucao artistica entre Sao Paulo e Itu,
“essa nova interpretagdo da figura histdrica de Jesuino como representante de
uma escola de artifices e musicos é considerada o auge de um novo momento,
no qual a arte sacra paulista abandona uma escala intima e doméstica de obje-
tos sacros e oratorios, € passa a ser elaborada em escala monumental expressa
nas construcdes de templos, na pintura decorativa de tetos, no entalhamento

artistico de retabulos seguidos de pintura, douracdo, importacdo e fatura de
imagens, em suma obras de arte agregadas a arquitetura”. (CASTILHO, 2020.

p. 8).

Essa nova perspectiva industrial nos revela que Jesuino estava integrado em varias fren-
tes e que ele precisava de ajudantes, e isso era muito comum no mundo da arte, inclusive eram
feitos muitos trabalhos de forma colaborativa, ou seja, o professor iniciava a obra e os pupilo
terminavam, tudo com supervisdo e orientacdo do mestre, o que garantia a qualidade e o traco

reconhecivel do trabalho de determinada oficina.

Figura 29 - Sdo Thomas.

Sdo Thomas de J. do M. Carmelo. Segunda metade do séc. XVIII. Pintura sobre madeira. Associagdo de Instru-
¢do Popular e Beneficéncia — SIPEB, responsavel legal pela igreja de N. S. do Patrocinio de Itu. Fotografia de
Iran Monteiro.
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Figura 30 - Sdo Paulus.

Sao Paulus de J. do M. Carmelo. Segunda metade do séc. XVIII. Pintura sobre madeira. Museu de Musica Sacra
e Arte Religiosa Padre Jesuino do Monte Carmelo. Fotografia de Iran Monteiro.

Seguindo, a grande novidade do Sdo Jodo da Cruz conservada na igreja do Patrocinio
em [tu ¢ sem duivida a representagao do santo como um homem mestigo. Jesuino ao representar
o0 santo como uma figura negra, esta ultrapassando os limites impostos pela igreja e sociedade,
ele se “vinga” e vai de encontro as leis da sociedade em que vivia, cria nessa pintura um espego
social para os negros e mulatos — um especo de igualdade — seria de fato igual para negros,
indios e brancos? Existiria um céu igual para todos? Provavelmente ndo, o mundo era cruel.
Jesuino frequentava o centro do poder, mas ndo era reconhecido por sua cor. Ele era rechacado

por ser mestico.

Jesuino como vimos anteriormente viveu num tempo dominado por mestres artifices
negros, pardos e mesticos. Ele tinha uma rede de relacionamento consideravel, provavelmente
ele se sentiu a vontade ao pintar um Sao Jodo com sua cara, um autorretrato para ficar marcado
na memoria dos paulistas, dessa forma, Jesuino assinou essa imagem, deu sua identidade ao
rosto negro do santo. Nesse sentido, Jesuino estava construindo uma relagdo entre os elementos
artisticos e existenciais ligados a mesticagem e a autoafirmag¢do negra e escrava no centro do
poder colonial paulista, para Mario de Andrade esse santo € “uma cdpia que o padre Jesuino

plagiou de si mesmo, ¢ verdadeiro, quase uma pessoa que existe”. (2012. p. 199-201).
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Figura 31 - Sdo Jodo da Cruz.

Séo Jodo da Cruz de J. do M. Carmelo. Segunda metade do séc. XVIII. Pintura sobre madeira. Associagdo de
Instrucdo Popular e Beneficéncia — SIPEB, responsavel legal pela igreja de N. S. do Patrocinio de Itu. Fotografia
de Iran Monteiro.

Claramente podemos ver um homem de tragos negros, com cabelo caracteristico dessa
etnia e tom de pele, essa pintura tem aproximagdes alegdricas e distanciamentos étnicos de sua
quase gémea, o Sdo Simdo Stock que o proprio Jesuino executou para a igreja de Nossa Senhora

do Patrocinio de Itu.

Também podemos comparar o Sdo Jodo da Cruz de Itu ao Sao Jodo da Cruz de Sao
Paulo, na versdo de Sao Paulo, Jesuino executou um Sao Jodo branco, de tragos portugueses,
provavelmente algum frei lhe serviu de modelo para o resultado final. No Sao Jodo de Itu, que
¢ a imagem analisada aqui, ele elaborou a mesma representacao alegorica nas roupas, gestual
quando o santo segurar a cruz, mas deu a sua cara ao santo, pintando-o com pele escura, vejam
o poder simbolico mestico nessa inversdo ética. No Sao Jodao da Cruz de Itu fica evidente a
mesticagem o negro assume um lugar de destaque. Jesuino se sentiu mais a vontade no sertao

de Itu para dar um rosto negro ao santo catolico.

Nessa versado, o santo aparece abracando a cruz, ele veste o habito carmelita e estd com
a cabeca inclinada em posigao triste e contemplativa. Existe o forte indicio dessa obra ser um
autorretrato, o rosto do santo seria neste caso, o rosto do proprio Jesuino. Devemos lembrar que
durante muito tempo Jesuino pleiteou entrar na Ordem Carmelita de Sao Paulo, seu acesso foi

negado em varias ocasides porque ele era negro, e a Ordem so6 aceitava homens brancos. Um
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dos lemas de Sao Jodo da Cruz ¢ “sofrer, e ser menosprezado”, o sofrimento imposto pelo amor
a Cristo, mas Jesuino da outro significado a esse lema, com as muitas recusas de sua entrada na
Ordem Carmelita, Jesuino estava na periferia da sociedade colonial, ele sofria com essa condi-
¢do de menosprezo social, ele se coloca no lugar do santo e sofre como se o fosse, a mensagem

fica clara quando entendemos o contexto do pintor.

Esses retratos pintados em Itu ficam devendo muito em técnica as cenas executadas para
o coro do Carmo de Sao Paulo entre 1796 ¢ 1798. Nas imagens da Igreja do Carmo elas estdao
executadas dentro de um contexto c€nico, sdo pinturas mais complexas e muito bem executadas,
o proprio Mario de Andrade elogia o trabalho de Jesuino nesses dois anos em Sao Paulo dizendo
“esses desenhos sdo mais perfeitos e mais fisionomicamente belos de toda a sua obra até agora”
(2012. p. 187). As imagens de Itu sdo retratos dos santos onde Jesuino economizou a0 maximo
dando um fundo chapado e tirando qualquer efeito cénico. As imagens nesse sentido sao pobres,

e tem um ar de copia do proprio Jesuino.

Dentro dessa perspectiva, Jesuino fez também o retrato de Santa Teresa D’ Avila. Ele
representou a santa vestindo a habito Ordem Carmelita, ela segura na mao esquerda um perga-
minho com a frase em Latim “AVT PATI, AVT MORI”, que em portugués quer dizer “ou sofrer,
ou morrer”, esse era um dos lemas proferidos frequentemente pela santa segundo a tradigao
cristd. Na outra mao ela estd com a pena que acabara de escrever sua reflexdo. Na representagao
de Sdo Paulo, existe uma cena mais sofisticada, aqui Jesuino se contenta em pintar algumas

nuvens ao fundo.
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Figura 32 - Santa Teresa D'Avila.

Santa Teresa D'Avila de J. do M. Carmelo. Segunda metade do séc. XVIII. Pintura sobre madeira. As-
sociacdo de Instru¢do Popular e Beneficéncia — SIPEB, responsavel legal pela igreja de N. S. do Patrocinio de
Itu. Fotografia de Iran Monteiro.

Por ultima andlise, temos Sdo Johanses. Jesuino faz uma visita a sua producao de fins
do século XVIII realizada para o altar da Igreja do Carmo em Sao Paulo. Com isso, vemos que
ele pintou depois em Itu € em grande parte uma reelaboracao do seu maior projeto arquitetonico

que foi a decora¢do do Carmo na cidade de Sao Paulo.

Jesuino da ao santo apostolo tracos faciais femininos assim como no retrato do mesmo
santo realizado por ele para o recolhimento de Santa Teresa, que atualmente é conservado no
MAS-SP, e que analisamos no capitulo anterior. O santo segura um pesado livro na mao es-
querda e uma pena na direita, ele observa o céu na direcdo dos feixes de luz, a mesma luz que
ele recebe como interven¢do divina por meio dos raios celestes que atingem sua cabega, uma
ave de rapina estd a sua direita como se o protegesse. Segundo Murayama Sao Jodo e Santa
Teresa sdo os santos de predilecdo de Jesuino, pois esses aparecem corriqueiramente na sua

produgdo pictorica.
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Figura 33 - Sdo Johanses.

Séo Johanses de J. do M. Carmelo. Segunda metade do séc. XVIII. Pintura sobre madeira. Associa¢do
de Instrug@o Popular e Beneficéncia — SIPEB, responsavel legal pela igreja de N. S. do Patrocinio de Itu. Foto-
grafia de Iran Monteiro.

A obra analisada aqui foi ancorada em uma pequena parte da vasta producao de Jesuino
do Monte Carmelo. Ele trabalhou em varias cidades da capitania de Sdo Paulo e deixou uma
relevante producdo iconografica. Dentro desse universo pictorico alguns personagens da cultura
religiosa cristd sao mais caros para a devogao carmelita, Ordem religiosa que encomendou mui-
tos projetos a Jesuino, esses personagens sao: os profetas Elias e Eliseu, os santos apdstolos, os
santos evangelistas, os santos doutores da Igreja, os santos martires, bispos e beatos carmelitas,
as santas e beatas carmelitas, Sdo Simao Stock, Sdo Pedro Tomas, Sdo Jodo da Cruz e Santa
Teresa. Surge dai os contratos e os muitos pedidos de trabalhos a Jesuino, essas encomendas s6

foram possiveis por meio do poder econdmico dos Carmelitas em Sdo Paulo.?’!

21 Murayama, 2016. p. 254. A Ordem Carmelita foi a quarta ordem religiosa a estabelecer-se no Brasil, depois
dos jesuitas, beneditinos e franciscanos. Porém, na cidade de S@o Paulo, os carmelitas foram a segunda ordem
religiosa a estabelecer um convento no povoado, ap6s os jesuitas (1554). (MURAYAMA, 2016. p. 382-383).
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Os temas religiosos analisados por mim nesse capitulo mostraram com mais detalhes a
obra de Jesuino do Monte Carmelo, esses temas nio foram exclusivos de sua obra, outros tantos
mestres barrocos coloniais exploraram os mesmos temas em suas jornadas evangelizadoras.
Porém, os retratos pintados por Jesuino evocam a atencdo do fiel, pois devemos considerar que
essas pinturas estavam expostas dentro das igrejas de Sao Paulo, esses espacos eram o ambiente
favoravel a contemplagdo dessas imagens. Nesse sentido, todo o ambiente interno da igreja
estava orientado a dirigir o olhar do fiel a experimentar o temor e a paixado pela dor, consequen-
temente nos leva a uma reagao/contemplagdo dialética do que ¢ dor e drama, porém, formulam
intensas reflexdes sobre a conduta dos santos e a nossa propria conduta como cristdos. Os rela-
tos biblicos da vida dos santos retratados por Jesuino sdo semelhantes aos textos biblicos e dos
textos biograficos que circulavam pelo mundo colonial portugués, esses textos e pinturas tinham
o proposito de fomentar uma reagao na realidade local do fiel, fosse diante do rei ou das auto-
ridades coloniais e eclesidsticas, o espectador era ao mesmo tempo sudito e fiel, no periodo
colonial esses aspectos da vida social ndo eram separados, logo, a arte educou religiosamente e

civilmente, esse era o objetivo do projeto colonizador naquele contexto histérico.
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CONSIDERACOES FINAIS OU CONCLUSAOQO?

Concluir um trabalho de pesquisa ¢ uma tarefa desafiadora. Redigir as “consideragdes
finais” parece uma missao ingrata, essa etapa, ¢ como considerar pdr fim aquilo que ainda esté
vivo e existe muita coisa a ser escrita e dita. O percurso foi longo, finalizar quatro anos de
pesquisa ¢ demasiado doloroso, principalmente quando ainda existem possibilidades que se
desdobram, quando documentos levam a outros, o cruzamento de dados que se inter-relacionam
e trazem multiplos desdobramentos, percebo tudo quanto fora feito e também aquilo que nao

foi possivel fazer, o tempo € o nosso maior vilao.

Foram quatro anos investigando as atas e cartas relativos a Capitania de Sao Paulo de-
positadas no Arquivo Ultramarino, sem falar nos outros arquivos on-line que pesquisei por
causa da Pandemia de Covid-19 que assolou o Brasil e o mundo nos anos de 2020 ¢ 2021. Nesse
periodo meu maior companheiro foi a tela do computador, tentando ler os textos coloniais que
estao disponiveis na rede mundial de computadores. Esse universo on-line ndo era muito tradi-
cional antes de 2020, era uma realidade, porém fora da tradicional presenca fisica do pesquisa-
dor/pesquisadora nos arquivos. Essa nova realidade me assustou um pouco no inicio, mas pude
perceber que existe pesquisa de qualidade nos documentos disponiveis nos arquivos on-line do
Brasil, principalmente no site da Fundacao Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, o ja menci-
onado Arquivo Histoérico Ultramarino e o Instituto Moreira Sales de Sdo Paulo. Lastimei por
muitas vezes o fato de ndo conseguir pegar fisicamente no papel e poder experimentar estar nos
arquivos de Sao Paulo, mas, mesmo a distancia o trabalho foi realizado, e estamos encerrando
essa etapa agora, outra lastima era em relacdo ao estado de conservacdo dos documentos, muita
coisa mesmo digitalizada impede a leitura e o entendimento do texto. A ndo leitura e entendi-
mento de alguns documentos devido o estado de conservagao causa prejuizo as ciéncias huma-
nas, € sem a valiosa interpretacao da totalidade desses documentos coloniais muito trabalho fica
pelo meio do caminho. O fato ¢ que, sem os documentos disponibilizados em arquivos on-line,
esta pesquisa ndo seria possivel, essa ¢ a esséncia do meu trabalho. Ler imagens e textos pro-

duzidos naquele tempo foi fundamental para a minha compreensao do espaco urbano paulista.

E foram muitas as horas dispensadas a leitura na tela do computador, lendo e interpre-
tando as muitas paginas e papéis avulsos consultados nos muitos sifes de institui¢des, parei de
contar apos as 9.000 paginas, e ainda sim, ndo consegui alcancar todas as caixas e todos os
documentos. Muita coisa chegou até mim por vias improvaveis e de forma despretensiosa, ou-

tros tantos aos quais eu ndo havia sequer listado ou imaginado que existissem cairam como um
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presente divino no meu colo, salve a Internet!!! A partir desse estudo, alguns documentos estu-
dados por mim serdo publicizados, compartilhados e poderdo servir a outros estudos, sdo docu-
mentos que necessitam sair do limbo do esquecimento e tornar-se proficuos campos de discus-

sdo sobre a cidade barroca que foi Sao Paulo.

Foram poucas as pesquisas sobre Sao Paulo colonial que foram publicadas e alcangaram
grande circula¢do nacional, em comparacdo ao sucesso historiografico atingido pelas publica-
¢oes que falam do periodo colonial em Minas, Pernambuco e Rio de Janeiro, publicacdes que
tivessem pesquisas que se debrucassem nos documentos e fontes primarias. Nesse sentido,
muito material ainda aguarda a visita fisica ou virtual dos pesquisadores para brilharem nas
dissertagdes e teses por esse Brasil a fora; logo, a historiografia sobre Sao Paulo religiosa e
barroca ainda ¢ insipiente em comparacao as pesquisas de outras capitanias como Minas Gerais,
Rio de Janeiro, Pernambuco e Bahia. Nesse caso, podemos citar grandes nomes da historiogra-
fia que ja tinham langado mao da importancia dos documentos, e foram objeto de grande inte-
resse dos pesquisadores que nos precederam, como Mario de Andrade, Adalberto Ortmann e
Dom Clemente Maria Silva Nigra, s6 para citar alguns. A minha pesquisa documental prova-
velmente ndo vai parar por aqui, ainda temos que saber mais sobre o processo de colonizagao

dos indios, sobre a cidade barroca que Sao Paulo foi, € o caminho proficuo sdo os documentos.

Na entoada desse caminho, a obra pictdrica do padre Jesuino do Monte Carmelo ¢ deri-
vada da concepcao estilistica do Barroco europeu, porém aqui na América obteve novos con-
tornos a partir dos materiais encontrados por aqui e da concepgao de mundo dos nossos artistas.
Assim, surgiu uma arte genuinamente americana, dentro de um contexto mais amplo, eram
varios tipos de barroco. O barroco produzido por aqui, foi sem divida subversivo aos canones
europeus. Jesuino ancorado na sua mesticagem e cheio de referéncias locais da novo sopro a
sua producdo, ele carrega sem duvida referéncias europeias, mas nao deixa essa subjugar sua

visdo de mundo.

O trabalho de Jesuino ¢ de uma personalidade imperiosa, ele ndo se rendeu ao estilo
europeu, de Minas Gerais, nem tao pouco, aos modelos das colonias do Norte. Afrontoso, Je-
suino pintou na Igreja de Nossa S. do Patrocinio em Itu anjos barrocos com face parda, anjos
mesti¢os. Pintou santos com o rosto de seus filhos mestigos, isso ndo era uma a¢ao impensada,
seria uma vinganga contra os brancos Terceiros, por negarem sua entrada na Ordem Religiosa
mais prestigiada da cidade? Conscientemente Jesuino pintou fei¢des de homens nativos nos

rostos dos santos, o fato ¢ que Jesuino imp0ds-lhe santos mesti¢cos, colocando em risco a pura
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raga caucasiana dos santos. Ele assumiu o risco, se chamasse muito a atencdo, seu contexto

social poderia bani-lo, e o catolicismo lhe impor o amargo pecado do orgulho.

Sua pintura ¢ insoluvel diante desses canones barrocos coloniais em nosso pais, ele faz
sua versao do barroco, um barroco paulista, demarcado pela circulagao de ideias, pela presenca
caipira, feito pelas maos de indios e negros e mesticos. Cabe ai evidentemente chamar a atengao
de que Jesuino era um padre, e toda a sua producdo foi encomendada pela igreja catdlica, de
certa forma, ele estava nessa arena do jogo social cristdo, sua obra vai refletir esse contexto

cultural.

E também evidente, que a obra de Jesuino carrega erros, auséncias e deficiéncias, defi-
ciéncias essas ja proclamadas pelo seu primeiro bidgrafo Mério de Andrade, onde esse dizia
que existiam sim falhas nos desenhos, nas composi¢des € nas escolhas cromaticas na obra de
Jesuino. Mas essas deficiéncias ndo colocam o padre Jesuino a margem dos grandes produtores

do Barroco no Brasil, Jesuino tem sim um lugar de fala dentro dessa cultura barroca.

Jesuino do Monte Carmelo deixou um conjunto barroco unico para o patriménio brasi-
leiro, sua obra no conjunto tem uma tendéncia “romantica”, Jesuino estava longe de ser um
pintor erudito, o que nos leva a afirmar que sua obra pictdrica € de certa forma individualista,
popular e urbana; feita na cidade e para a cidade, esse € o local da obra de Jesuino dentro da

arte barroca colonial.

Tendo em vista o lugar de memoria da obra de Jesuino dentro do mundo barroco, a
minha pretensdo nesse trabalho foi discutir algumas categorias como: cultura barroca, educa-
¢do, indio e ocidentaliza¢do na obra pictorica do padre Jesuino do Monte Carmelo. Utilizamos,
para este fim, uma metodologia que privilegiou, desde o inicio, a imagem como fonte de docu-

mento para o conhecimento histdrico.

Nesse sentido, os conceitos mencionados acima foram fundamentais para entendermos
a Sao Paulo colonial construida por Jesuino, ele foi um colaborador, e ajudou erguer Sao Paulo
por meio de sua arte. NOs fizemos as analises iconograficas embasadas primordialmente na obra
de Jesuino depositada no Museu de Arte Sacra de Sao Paulo. Essas telas estdo carregadas de
simbolos barrocos, elas foram produzidas quando Jesuino estava circulando entre Itu e Sao
Paulo na segunda metade do XVIII. Acreditamos que essas telas carregam em seus espagos
plasticos, ou seja, em suas tintas, representacdes do mundo social e antropico/cultural que o

portugués criou na América portuguesa e recebeu a mescla cultural indigena e negra africana.
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A segunda metade do século XVIII ainda foi o tempo da valorizagdo das imagens tanto
pela igreja quanto pelo governo portugués. As imagens produzidas nessa €poca sdo a grande
empreitada do barroco, que comega na Europa como mecanismo de defesa, fazendo frente as
Reformas Protestantes; mas a Igreja Catolica ja crente de ter contido o perigo no velho conti-
nente continua a investir nas imagens para catequisar os povos das novas terras. Nesse contexto,
os catdlicos sdo contra a iconoclastia colocada em pratica na Suiga pelos Calvinistas, a Igreja
romana reafirma o valor ideal e simbdlico necessario para a educar os nativos na América, para
esse fim, nada melhor que demonstragdes visuais que contassem as historias do evangelho e da
hagiografia dos santos, essa decisdo corajosa da igreja visava a edificagdo pelo exemplo, tal

atitude balizou a cultura visual barroca.

Esse era o programa politico/social da Igreja, a imagem por via do barroco forneceu os
instrumentos essenciais para uma nova catequizacado em um nhovo territdrio, nessa esteira, as
imagens auxiliam na busca pela devo¢ao. A devogao por meio das imagens barrocas deveria
ser praticada por todos e todas: pelo principe, pela viuva, pelo valete, pelo artesao, pelos fidal-
gos, por homens e mulheres; podia ser adaptada ou usada a forca dependendo da necessidade,
¢ ail que entra a violéncia das imagens na educagdo forgada de indios e negros africanos. A
imagem como mecanismo de guerra e imposi¢cdo nao era algo novo nas estratégias de coloni-
zagao, foi utilizada amplamente na modernidade. O objetivo era claro, mostrar a utilidade e a

virtude heroica do barroco por meio das imagens.

Sendo assim, Jesuino do Monte Carmelo foi um artista que descreveu (a seu modo) a
elite religiosa e urbana paulista. Ele narrou a historia dos santos e doutores da igreja, ele relatou
por meio dos seus pinceis, fatos sociais. Ao mesmo tempo, seus santos representavam uma
realidade colonial que passava pela educagao do outro. O que era diferente aos olhos do pintor
nao tinha muito espaco em suas telas e retratos, Jesuino estava totalmente inserido no mundo
cultural religioso cristdo americano. Ele ajudou a construir um dos centros urbanos mais em-
blematicos do Brasil, de uma pequena vila posteriormente ao periodo colonial, Sdo Paulo trans-
formar-se no maior centro urbano do pais, mas antes memos de se tornar a maior cidade da
América Latina, a pequena Sao Paulo abrigou as agdes humanas que sdo de extrema valia para

o entendimento do contexto historico e para a minha tese.

Concluimos que Jesuino foi um pintor que se interessou pela cidade. Nesse sentido, a
vida urbana ¢ um tema transversal em sua obra. Os retratos de santos, apostolos e doutores da
igreja permeiam toda a sua trajetdria como artista, o que faz do seu trabalho impar para o en-

tendimento dessa época. Um fato que chamou a nossa aten¢do na pintura de Jesuino, sdo as
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auséncias de alguns temas em sua pintura, ele ndo foi além dos temas religiosos, ele ndo pintou
0 campo, ¢ nenhuma paisagem de rio ou da natureza; ele nao pintou os caminhos, os tropeiros,
indios ou os engenhos; nao representou o negro na lida do trabalho compulsoério. Ele se interes-

sou em mostrar o branco por meio dos rostos dos santos e santas catélicos.

Temos que ter em mente que Jesuino foi um homem do seu tempo, sendo um homem
de sua época, representou o barroco por meio das técnicas de seu periodo, ele fez um trabalho
artistico que se aproximou dos interesses e ideias setecentistas do Estado portugués. Jesuino do
Monte Carmelo seguiu as premissas do império portugués a risca, era o Estado que patrocinava
a arte para fins de ocidentalizar indios e negros, essa arte era importante para a educacao de fins

do século XVIII.

Evidentemente, os quadros executados por Jesuino sdo também um mundo visual sub-
jetivo, onde as pinturas deixam fluir a imaginagdo do espectador sobre o espacgo urbano de Sao
Paulo. As pinturas analisadas mostram o poder discursivo da igreja, espago crucial para enten-
dermos toda a estrutura politica e cultural do barroco. Elas contém significados religiosos que
sdo reconheciveis até hoje por muitas pessoas. Essas imagens constroem uma compreensao do
tempo colonial portugués, por meio das diretrizes religiosas e coloniais do século XVIII, sendo
assim, podemos adentrar esse tempo e perceber toda a for¢a intelectual, militar e colonizadora
que conquistou muitas regides da América portuguesa, € impds seus desejos e técnicas na cons-

titui¢do espacial da terra.

As pinturas de Jesuino nos oferecem a oportunidade de conhecermos um mundo, uma
época, uma histéria de dominagdo do governo portugués. Ao longo de uma carreira bem-suce-
dida, a producao pictorica de Jesuino do Monte Carmelo sempre representou a imagem dos
santos para a promo¢ado da fé nas terras do Novo Mundo. Por meio de seus olhos e pincéis

podemos sentir a dor barroca nos rostos beatos na Sao Paulo colonial.

Ao longo dessa tese vimos os muitos desafios impostos ao governo de Sao Paulo e metro-
politano em educar e ocidentalizar os nativos e a propria populagdo mestica que ia se desenvol-
vendo e se estabelecendo na cidade. O fim do século XVIII foi sem divida um tempo de intensa
evangelizag¢ao por meio das imagens e dos textos religiosos que circulavam por Sao Paulo e por

Itu.

A cada obra analisada e problematizada por nds aqui nessa tese, pudemos identificar vesti-

gios e premissas importantes para entendermos o projeto de chantar a verdade crista por meio
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da arte, e para esse fim, a arte foi primaz, teatro, musica e pintura educavam os indios, negros

escravos e toda gente que necessitasse de ver e crer na verdade catoélica.

Logo, arquitetura e arte decorativa também estavam a servigo do poder colonizador e da
cidade no papel de educadores. Elas podem nos dar informagdes preciosas sobre a historia e a
época, elas nao estao alheias, assim como documentos escritos. A arquitetura, pintura ou escul-
turas falam e contém mensagens que podem revelar as vozes e falas dos artifices e artistas que

as produziram, esses se expressavam e suas obras sdo reveladoras dessas vozes do passado.

Nesse sentido, a obra pictérica de Jesuino do Monte Carmelo ¢ alicer¢cada no contexto his-
torico que esse viveu. Sem duvida deriva das narrativas cristas ibéricas, Jesuino certamente teve
acesso a livros e folhetos religiosos que contavam e ilustravam a vida de Cristo e dos santos, €
ensinavam qual era o caminho para ser bom cristao. Sua obra pictorica e pessoal € toda funda-
mentada na fé catolica, isso ¢ indissocidvel na sua produgdo artistica. Suas pinturas e retratos
de santos e doutores da igreja carregam hegemonicamente as narrativas cristas e seguem a for-
mula do que ja tinha sido feito no barroco italiano e espanhol por exemplo, sua obra ¢ alicercada
nas alegorias do catolicismo portugués e espanhol, e estd ancorada profundamente no movi-
mento barroco. Ter essas caracteristica cristas/europeias nao faz da obra de Jesuino menos ame-
ricana, diz mais sobre seu contexto historico, onde era impossivel viver a margem do cristia-
nismo, sendo assim, o barroco de Jesuino € sim americano e paulista, mas dentro do seu mundo

histérico, mundo de cultura portuguesa, ibérica e em processo de ocidentalizacao.

Estar nessa cidade colonial, € estar inserido dentro do mundo barroco, a estética barroca
convida, ou melhor, joga o espectador/fiel a fazer uma reflexdo dentro das contradi¢des do pro-

prio barroco?’?

, 0 cristdo deve fazer uma revisdo dos seus atos humanos em busca da retiddo e
da salvagao. Dentro dessa autorreflexao esta a cidade como simbolo maximo e sendo o cenario
privilegiado do espetaculo barroco, seja ele individual ou coletivo, a cidade estd disposta com
seus monumentos cristdos para a educagdo, para educar. Todo esse aparato ideologico e ima-
gético estava a servico da Reforme Catdlica, a igreja precisava se manter na Europa e fincar

raizes na América.

272 segundo Célio J. Costa e Giovana C. Versolatto, eles tém uma opinido/visdo sobre as contradicdes do Barroco
e citam Maravall na busca de esclarecer essas dubiedades do Barroco “Maravall (p. 258, 1997), afirma que o
mundo nesta época era uma luta de opostos, e que o0 Barroco vive no centro dessas oposicdes, nas diferentes
mentalidades religiosas e nas disputas pela soberania econdémica e politica, enfim, todas as polaridades que impul-
sionam o Barroco a ser, como 0 conhecemos, intermediario de duas racionalidades, resultado das contradigdes do
riso e do pranto, do estado atual corruptivel e do estado desejado incorruptivel, proporciona uma carga dramatica
[inquestionavel]”. (COSTA, VERSOLATTO. p. 15, 2022).
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A historiografia tradicional sobre Sao Paulo colonial sempre falou da pobreza e da pequenez
do seu espago urbano, isso ndo quer dizer que o barroco produzido nesse espago ¢ menos im-
portante que o produzido no Norte da colonia ou em Minas Gerais. A arte barroca realizada em
Sdo Paulo ¢ barroca do mesmo jeito, como mencionado por Eric Hobsbawm em “A Era das
Revolugdes”, uma cidade pequena ndo ¢ menos cidade, em comparagdo a um grande centro
urbano como Paris durante a Revolugao Francesa, ela ndo deixa de ser cidade. Assim ¢ o bar-
roco de Sao Paulo, o barroco paulista pode ser mais modesto ou austero na sua fabricacao e
elaboracao, ele ndo deixa de ser barroco, ele atende aos requisitos religiosos de drama tao ca-

racteristicos do barroco pelo mundo religioso catdlico.

Em suma, o barroco esteve de diversas formas engajado na construcao da cidade, isso ecoou
aos olhos dos moradores paulistas, isso se deu porque as caracteristicas formais desse movi-
mento artistico estavam presentes e latentes no cotidiano e nas ruas, estavam presentes nas fes-
tas do calendario liturgico, estavam representadas nas igrejas, nas pragas € na arte, logo, o bar-
roco conduz o espectador a estar dentro do espetaculo teatral da dor religiosa. Sendo assim,
compreendemos que o barroco contribuiu para formar as pessoas numa educagao religiosa ca-
tolica dentro desse contexto, dotou a cidade de todo o aparato artistico e simbdlico que promo-

veu o cristianismo catolico ao patamar de Unica f¢€.

As autoridades civis, militares e religiosas viam nessa estratégia imagética a conservacao
do catolicismo barroco, ou seja, a manutencao da cultura do barroco que estudamos e expomos
anteriormente nesse texto. Esses objetivos foram ao longo do tempo incutidos na vida social e
cultural do povo setecentista paulista, € ao estudarmos a obra de Jesuino, essa estratégia de
ocidentalizacdo fica muito evidente, pois constatamos que o objetivo foi alcangado com relativo
sucesso. A educagdo por meio da arte barroca logrou sentido religioso, e a fé crista catdlica

pode se espacializar pela cidade e fincar raizes no seio social paulista.

Outra categoria estudada por mim nessa tese foi o de ocidentalizagdo ou mundializagdo,
conceitos consagrados pelo arquivista e historiador francé€s Serge Gruzinski, esses conceitos
estdo intimamente ligados ao da educacao barroca/religiosa. Conquistar as almas dos colonos
mesticos era um desafio colossal, fosse no México ou na América portuguesa, muito trabalho
por parte das Ordens Religiosas deveria ser dispensado para que houvesse um relativo sucesso
na empreitada religiosa de conversao. Para tal fim, saber sobre a geografia do espago, conhecer
a lingua nativa dos indigenas e conhecer bem as estratégias educacionais pela arte eram de suma
importancia. Nesse sentido era preciso estar familiarizado com as coisas da terra e com a cultura

indigena.
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A boa comunicagdo era uma ferramenta preciosa nas trocas culturais entre europeus e ame-
rindios, saber escrever e falar os varios idiomas e dialetos desde o México até a bacia cisplatina
era um recurso de guerra, de sobrevivéncia e de sucesso na catequizacdo dos muitos povos
nativos presente nas vastas terras da América. Destravar a comunicacdo por meio das letras e
da linguagem era mais dificil, porém existia outro meio mais efetivo de ajudar nessa comuni-
cacdo, era a imagem. A imagem se mostrou uma ferramenta muito efetiva na busca de melhorar
a transito cultural e social entre os indigenas e os colonizadores portugueses. Era necessario

codificar os segredos da lingua nativa e destravar a comunicacdo entre esses dois mundos.

Essa comunicagao ajudaria a mundializagdo na economia, na religido, € na absor¢ao cultural

dos modos de viver ocidentais aqui na América.

Os monges ¢ padres sdo dois grupos politicos/religiosos e sociais cruciais para entendermos
esses objetivos: ocidentalizar e educar. Eles estavam na linha de frente, estavam proximos aos
indios nos sertdes da Capitania de Sdo Paulo, sabiam navegar os rios, descobriam caminhos
ancestrais e foram a cabeca politica na conquista de muitos territorios para as Coroas Ibéricas.
Esses religiosos por meio da musica, do teatro, da literatura traduzida para as linguas gerais
ensinavam os modos cristdos aos indios, € coroando esses métodos pedagogicos, as imagens
celebravam os santos, Maria, Cristo, evangelistas e doutores da Igreja, eram um exército valioso

para os interesses portugueses.

Na América portuguesa existiram expoentes religiosos que se engajaram na lida de conver-
ter almas. Padres e monges feitos na lingua geral, capazes de comunicar quando houvesse as
massas de indios, homens extremamente inteligentes que dominavam muitas informacdes, e
nesse periodo, saber era poder. Represar informagdes era valioso. Esses religiosos eram admi-
rados nas universidades europeias pelo seu infinito saber teorico e pratico das coisas de Deus e

dos homens. Sendo assim, o conhecimento era segundo Gruzinski...

“O conhecimento ¢ uma via real para chegar-se até 14. As informagdes que os missio-
narios reinem dizem respeito aos mais diversos e, as vezes, mais desconcertantes as-
pectos do México antigo ¢ trazem uma vontade obsessiva de penetrar nas sociedades
indigenas. A organizacdo social, familiar, politica, as crengas, as linguas, a botanica,
a zoologia, as técnicas, a ‘filosofia natural’, a histéria, nada poderia escapar a sagaci-
dade desses padres”. (p. 193. 2014).

Esses homens ajudaram a descrever o mundo americano para os europeus, eles descreveram
a terra, as artes e as ciéncias dos povos nativos para seus governantes, essa estratégia servia aos

interesses ‘ocidentalizadores’ dos portugueses. Eles foram cronistas sem par, tiveram a
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facilidade de construir gramaticas traduzidas de portugués e espanhol para Guarani e outras
tantas linguas nativas. Esses missiondrios foram o brago direito do rei, € um poderoso braco
bélico nos momentos de crise e de choque entre indios e europeus. Esses padres estavam inse-
ridos dentro do mundo politico e religioso de seu tempo, e a sua missdo era clara, ajudar a

conquistar almas e terras para as coroas ibéricas.

Esses especialistas da Igreja exerceram um papel categorico no aprofundamento das raizes
catolicas na sociedade local. Ao longo do tempo, com a construcio das igrejas, dos colégios e
dos conventos, € com o preludio da organizacao de festas, cultos e celebragdes religiosas e
populares, passando pela abertura das escolas para as elites locais, esses religiosos se tronaram
liderancas politicas sem concorrentes, esses homens contribuiram para fortalecer a dominagao
ideologica da Igreja e do rei nos muitos dominios coloniais. Esses missionarios deram uma
nova memoria a essas terras. Os padres manipularam as memorias antigas dos indios, passaram
um pente-fino nos saberes indigenas, e atualizaram esses saberes ao modo luso de ver e com-
preender o mundo. Segundo Gruzinski “Entre coloniza¢ao do imaginario e resgate arqueolo-
gico, eles ddo forma a um passado indigena, revisto e corrigido” (p. 195. 2014), s6 assim, eles
colocam lado a lado o passado indigena junto ao passado dos outros povos que formam a mo-

narquia ibérica nas Américas.

Comunicar ¢ uma poderosa ferramenta de poder e de conhecimento. Em fins do século
XVIII, a proliferacao e o acimulo de experiéncias e de saberes dos homens que passavam pelas
terras da América, Asia e Africa enriqueciam suas cortes reais com especiarias, arte, literatura
de viagem, metais preciosos, animais, plantas e joias. As monarquias ibéricas se transformaram
no nucleo que coligia todas as riquezas humanas e tipos de objetos. Essa riqueza patrimonial
vem atrelada a uma avalanche de cartas, relatorios, historias, livros, descrigdes e palavras em
varios idiomas, isso foi fértil para a constru¢ao de imagens mundiais e a mundializacao dos
olhares, o que no6s chamariamos em nosso tempo de pluralidade. Como um grande catalizador
a cultura barroca europeia vai captar essa diversidade de miudezas e fazer novas interacdes, o
que gera outras partes do mundo letrado a partir da presenga portuguesa e espanhola pelo

mundo.

Essa ¢ uma caracteristica das coroas ibéricas, segundo Gruzinski, significa dizer que os ibé-
ricos uniram os mundos entre si. Primeiro por meio do comunicar e da comunicagdo e a imagem
foi primaz para a colonizagdo no Novo Mundo, a cruz, as flamulas, as bandeiras, e as trocas de
objetos formam a linha de frente dessa primeira comunicacao, era preciso ir além e desenvolver

lacos onde a linguagem imagética fosse mais eficaz, assim foram trazidas das naves as imagens
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de Cristo e dos santos padroeiros, que auxiliaram nesse teatro das comunicagdes entre povos

que formariam novas sociedades.

Nesse sentido a comunicacao evoluiu para um comercio, ligando terras distantes pela cir-
culag¢do de mercadorias, estava assim, estabelecido um vinculo estreito que unia Africa, Amé-
rica, Asia a Europa. Assim, as diferencas religiosas entre indios e europeus foram se dissipando
e a medida que o tempo passava, o lado do cristianismo pesava mais e mais, com mais fiéis
indigenas do lado cristdo. O cristianismo nesse sentido, construiu para si cidades e vilas, des-
cobriu riquezas e patrocinou a educacao crista pelas imagens. Eis a mundializacao do Ocidente

nas terras de Sao Paulo e das outras colonias americanas de Portugal.

Dessa forma, ocidentalizacdo ¢ mistura, ¢ mesticagem e conquista. Conceitos compativeis
com a realidade americana das terras portuguesas. As imagens produzidas em Sao Paulo e no
resto da América portuguesa era sem duvida uma mistura de maos, onde técnicas se uniram
para formar imagens mestigas, Jesuino do Monte Carmelo mesmo era um mestico, filho dessa

mundializa¢do/ocidentalizagao.

As pessoas exploraram os recursos locais para produzirem arte ocidental na América. Esse
escamoteamento criativo demonstrou a destreza e agilidade de fazer arte com poucos recursos,
onde ndo se tem, se inventa ou adapta a realidade. Ai o indio artesdo se insere, ¢ ele quem vai
produzir os muitos santos padroeiros de pau para auxiliar a comunicagdo nas entradas dos ser-
tanistas pelo sertdo de Sao Paulo. Segundo Gruzinski, “a globalizagdo ¢ uma operagao que ja-
mais ¢ entregue ao acaso”. (p. 382. 2014). Nesse sentido, a arte realizada aqui na América foi
singular, e independente do barroco produzido na Espanha e em Portugal, os mestres indigenas
€ mesticos tentaram se esfor¢ar em copiar a arte europeia, mas acabaram realizando outra arte
barroca, porém fiel aos tracos mesticos que a globalizagdo criou por aqui. Nos ateliés e oficinas
de arte, pintores portugueses se revezavam quando ndo, concorriam com pintores indigenas e

mesti¢os, dada a fama dos metres pintores nativos na América portuguesa.

A mesticagem colonial gerou novos rumos dentro desse universo. A América portuguesa €

resultado disso, S@o Paulo ¢ também resultado desse choque de culturas.

Nao sem luta, e elas existiram aos montes, essa colonizacao ou ocidentalizacdo da cultura
indigena ndo foi homogénea e nem mesmo pacifica. A América foi cendrio cadtico de guerras
e pandemias, houve aqui um verdadeiro genocidio colonial, onde milhares de pessoas foram
dizimas. Esses homens versados na arte da guerra e sobreviventes em tempos dificeis, viram o

que ninguém mais viu. Como numa inocente analogia comparativa de testemunhas vivas,
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apenas as imagens de santos ¢ santas que hoje sdo preservadas nas igrejas e nos museus, essas
foram as unicas testemunhas oculares das desgracas que grassaram os indios, elas testemunha-

ram algumas poucas vitdrias indigenas e outras vitorias portuguesas na América.

E dentro desse cenario colonial que Sdo Paulo nasceu fincada num emaranhado de cami-
nhos, o povo que vivia nela estabeleceu comunicacao com as Minas Gerais, Rio de Janeiro e
um vasto sertdo situado a oeste, e a leste pelo litoral, sendo Santos a porta de entrada e saida
pelo mar. Sao Paulo se comunicou com a metropole pelo mar, e trocou/vendeu produtos as
colonias do norte por rotas maritimas pela costa, nesse sentido, além das andangas dos sertanis-
tas, os paulistas também navegaram, se comunicaram pelos rios e pelo mar. Sao Paulo estava

desde muito tempo alojada no imaginario do povo brasileiro.

Essa pesquisa nao resolveu todos os problemas da Sao Paulo colonial, ainda existem lacunas
a serem solucionadas. As minhas muitas conclusdes estao espalhadas pelos capitulos do texto.
Desse modo, muita dgua ainda vai passar por debaixo da ponte. O didlogo nunca acaba, ele ¢
eterno. Muita pesquisa ainda devera ser realizada para langar mais luz sobre o barroco paulista
e a cidade de Sdo Paulo no século XVIII. Essas fronteiras ainda precisam ser dilatadas por
novos achados em arquivos nacionais e internacionais, o que dara novo folego as pesquisas
coloniais sobre uma pequena Sao Paulo. De posse de novas fontes, ndo fagam siléncio, tudo ¢
viver! Que Jesuino do Monte Carmelo seja fénix, renasca muitas vezes, fale pelos outros e se

renove sempre?’°.

213 Katerina Clark; Michael Holquist. Mikhail Bakhtin. Sdo Paulo: Perspectiva,1998 In: Alex F. Bohrer. O Dis-
curso da Imagem. Lisboa: Lisbon International Press. 2020.
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Relagdo de nomes e fungdes dos eclesiasticos de Itu — Capitania de SP, 1804
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Parte do documento colonial onde aparece o nome de Padre Jesuino do Monte Carmelo como Presbitero na ci-
dade de Itu, Capitania de Sdo Paulo, em 30 de janeiro de 1804.
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O documento enumera todos os clérigos seculares que existem nas diversas freguesias
desta capitania. Assinada pelo escrivao proprietario da Camara Episcopal da cidade de Sao

Paulo, Manuel Joaquim de Ornelas.

A lista dos nomes, ordens e empregos eclesidsticos apresenta o nome do Padre Jesuino
do Monte Carmelo (n° 125), ocupando a fungdo de presbitero na cidade de Itu. Documento do
Arquivo Histérico Ultramarino — Lisboa. CAIXA 21, doc. 1, capitania de Sao Paulo, 30 de
janeiro de 1804.
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APENDICE B

Despesa feita com Jesuino Francisco (Jesuino do Monte Carmelo) para pintura da nave — Capitania de SP, entre
1796 e 1727

Arquivo da Veneravel Ordem Terceira do Carmo de S&o Paulo — VOTC/SP.
Documento que apresenta os valores das despesas com o pintor Jesuino do Monte Carmelo.
Despesa feita com Jesuino Francisco (Jesuino do Monte Carmelo) para pintura da nave.
VOTC. LIVRO 16, RECEITAS E DESPESAS DE 1785 A 1841, p. 48.

Foto: Danielle Manoel dos S. Pereira
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APENDICE C

Neste apéndice encontram-se seis documentos iconograficos do Arquivo Historico Ultramarino
referentes a Capitania de Sdo Paulo. Todas elas foram retiradas do Catalogo 1 do livro Docu-
mentos manuscritos avulsos da Capitania de Sao Paulo (1644—1830), organizado por José J.

de A. Arruda. As imagens foram fotografadas por Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.
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Caminho que vai de Viamao até a cidade de Sao Paulo (séc. XVIII). Em destaque, a cidade de
Sao Paulo.
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Projeto dos ranchos que se hao de fazer nos caminhos que saem de Sao Paulo para a Vila de

Santos (séc. XVIII).
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Planta da Igreja Matriz da cidade de Sao Paulo (séc. XVIII).
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Planta e Algados para a constru¢ao da Nova Sé e Palacio Episcopal (circa 1743).
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APENDICE D

Este apéndice traz recortes de trés artigos escritos por Mario de Andrade e publicados no jornal
O Estado de S. Paulo (JOESP), entre 1938 ¢ 1942.
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O Estado de S. Paulo. Sao Paulo, 4 de dezembro de 1938. Em destaque, o texto Pintura religi-
osa paulista, de Mario de Andrade.

0 ESTADO DE §. PAULO — DOMINGO, 4 DE DEZEMBRO DE 1938
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O Estado de S. Paulo. Sao Paulo, 14 de dezembro de 1938. Em destaque, o texto Tetos e pin-

de Andrade.
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APENDICE E

Neste apéndice, o leitor podera encontrar algumas imagens e fotografias da cidade de Sao Paulo
em meados do século XIX e inicio do século XX. E a partir delas, podemos ter uma nog¢ao da
cidade barroca que Sao Paulo foi no contexto estudado por nds nessa tese.
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Pedra fundamental da fachada da antiga igreja de Sdo Bento, em Sao Paulo / Fonte: Livro
“Tebas, um negro arquiteto na Sao Paulo escravocrata” de Abilio Ferreira, disponivel na Bra-
siliana Fotografica da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (BFBNRJ).

http://brasilianafotografica.bn.br/?p=18274 acesso em 05 de fevereiro de 2021.



http://brasilianafotografica.bn.br/?p=18274
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Desenho do Chafariz da Misericordia, executado pelo artista plastico Jos¢ Wasth Rodrigues
(1891 —1957).

Disponivel na Brasiliana Fotografica da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (BFBNRJ).

http://brasilianafotografica.bn.br/?p=18274 acesso em 05 de fevereiro de 2021.

7 -



http://brasilianafotografica.bn.br/?p=18274
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Fotografia do Largo da Sé e as igrejas da Matriz e de Sao Pedro, c. 1880. Sao Paulo, SP, de
Marc Ferrez. / Acervo IMS.

Disponivel na Brasiliana Fotografica da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (BFBNRJ).
http://brasilianafotografica.bn.br/?p=18274 acesso em 05 de fevereiro de 2021.



http://brasilianafotografica.bn.br/?p=18274
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Fotografia da Igreja e Largp da Sé, c. 1862. Sao Paulo, SP, de Militdo Augusto de Azevedo;
Photographia Americana. Album comparativo da cidade de Sao Paulo 1862-1887 —/ Acervo
IMS.

Disponivel na Brasiliana Fotografica da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (BFBNRJ).

http://brasilianafotografica.bn.br/?p=18274 acesso em 05 de fevereiro de 2021.



http://brasilianafotografica.bn.br/?p=18274
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Fotografia da Vista do Convento de S. Francisco. ¢. 1862. So Paulo, SP, de Militdo Augusto
de Azevedo; Photographia Americana. Album comparativo da cidade de Sao Paulo 1862-
1887 — Acervo IMS.

Disponivel na Brasiliana Fotografica da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (BFBNRJ).

http://brasilianafotografica.bn.br/?p=18274 acesso em 05 de fevereiro de 2021.



http://brasilianafotografica.bn.br/?p=18274
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Ilustracao da Igreja do antigo Mosteiro de Sdo Bento, em Sao Paulo / Illustragdo Brasileira,
1922.

Disponivel na Brasiliana Fotografica da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (BFBNRJ).

http://brasilianafotografica.bn.br/?p=18274 acesso em 05 de fevereiro de 2021.

0 MOSTEIRO DE SA0 BENTO, EM 1830, SEGUNDO UM DESENHO DO TEMPO.
OUADRO DE J. WASTH RODRIGUES. MUSEU PAULISTA.


http://brasilianafotografica.bn.br/?p=18274
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APENDICE F

Mapa dos Sertdes, que se compreendem de Mar a Mar entre as capitanias de Sao Paulo,
Goias, Cuiaba, Mato Grosso e Para. O mapa nao traz a identificagdo de autoria, nem a data.
Contudo, apresenta grandes semelhangas com o primeiro mapa de Goias de 1750, elaborado
por solicitacio de Angelo dos Santos Cardoso, secretério do governo da Capitania de Goias.

Fonte — Biblioteca Nacional — RJ, medidas — 62 cm x 50 cm em folha de 63,4 cm x 52 cm,
data — [1751-1758]. Identificacdo no Site da BN — mss1033414. Localizagdo — Manuscritos
049,05,008 n. 02on. Acesso ao documento cartografico em 30 de julho de 2021.






