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RESUMO

O presente texto tem por objetivo compreender como era realizado atendimento ao
publico do Museu Paulista, entendendo 0 museu como institui¢do voltada a educagdo no
estado de S&o Paulo. O recorte temporal da pesquisa estuda o Museu do Ipiranga, como
€ mais conhecido, no periodo de 1895, data de sua fundacdo, até 1915, quando seu
primeiro diretor Herman Von lhering deixa o cargo e o museu, que fora fundado como
Museu de Historia Natural, comec¢a paulatinamente a transformar-se em Museu
Histdrico, sob a direcdo de Afonso Taunay. Procura mapear o debate intelectual que o
transformou em um monumento a Independéncia, mas fundamentado como museu de
carater cientifico. A hipotese deste trabalho é a de que, para uma parcela dos
republicanos paulistas, 0 Museu Paulista funcionava como instituicdo de educacao
dentro de um projeto geral de instrucdo publica, para além de local de producdo
cientifica e, também, como local de instrucdo complementar as escolas. A pesquisa
conclui que o Museu desempenhou, além do carater cientifico, o papel de instituicdo
voltada a instrucéo publica, tanto para a comunidade escolar como para publico variado.
O uso do espaco externo, pracas e jardins do palacio monumento o configuraram
também como um espaco educativo, contribuindo para a formacdo de uma identidade
nacional, por meio de uma série de eventos nesses locais. O Museu Paulista, como
museu de Histdria Natural, em seu inicio, cumpriu sua funcdo de instrutor pablico
voltado para a formacdo cientifica, mas, sendo Paldcio Monumento, marcou como
formador da identidade nacional, demarcando como sede solene da Independéncia do
Brasil. A pesquisa foi amparada por documentos de arquivos, leituras de relatorios,
cartas, oficios, jornais, revistas, bibliografia especializada e outros documentos relativos
a este periodo historico. Os arquivos privilegiados durante a pesquisa foram acervo e
biblioteca do Museu Paulista da Universidade de Sdo Paulo, o Arquivo Publico do
Estado de S&o Paulo e o acervo do jornal O Estado de S.Paulo. O trabalho visa entender
a posicdo histérica de um dos principais museus do estado de Sdo Paulo, diante dos
planos republicanos para a instrucdo publica e a formacéao do cidadéo.

Palavras-chave: museu paulista, atendimento ao publico, exposi¢des, cole¢des, instrugdo
publica.



ABSTRACT

This text aims to understand how public service was held in the Museu Paulista do
Ipiranga Museum, or, as it is known, in the period of 1895, date of its Foundation, until
1915, when its first Director Herman Von lhering leaves his post, and the Museum was
founded as the Museum of Natural history, begins slowly becoming Historical Museum
under the direction of Alfonso Taunay. Seeks to map the intellectual debate that turned
into a monument to independence, but reasoned as scientific character Museum. The
hypothesis of this study is that, for a portion of the Republicans from Sao Paulo, Museu
Paulista functioned as educational institution within a general project of public
instruction, in addition to scientific and production site, too, as supplementary
instruction to schools. . For both the research bolsters file documents, lectures, letters,

letters, newspapers, magazines, specialized bibliography.

Keywords: museu paulista, client service, exhibitions, collections, public instruction.



AGRADECIMENTOS

Ao longo destes dois anos e meio tive a sorte de aumentar a lista de pessoas a
quem devo muito em estima e aprendizado.

Em primeiro lugar, agradeco a minha orientadora Katya Braghini que, além de
sua competéncia e paciéncia em muitos momentos, demonstrou sua generosidade com
boas conversas. Neste periodo de orientacdo, aprendi muito sobre como se faz uma
pesquisa cientifica, organizacdo e determinacdo. A este grande ser humano, devo este
trabalho. Sua ajuda foi fundamental®.

Ao professor Kazumi Munakata, pelas aulas e por suas criticas sempre muito
bem empregadas.

A professora Vera Lucia Jardim, pelas consideracbes sobre o texto de
qualificagéo.

A professora Circe Bittencourt, pelas aulas e as observacdes criticas sobre o
texto de qualificacdo.

Ao professor José Geraldo Bueno que, por meio das suas aulas e cobrancas
exigentes, nos incentivou a estudar sempre com mais afinco.

A todos os professores do programa, por terem contribuido em minha formacao
tanto pessoal como profissional.

A Betinha Adania, pessoa sempre amiga e prestativa e com muita competéncia
profissional.

A Kadine, Luiz Alberto, Alba, Rosana, Osana, Gabriel, Camila, Mariana, Rose,
Stella, Isis, Paloma, Michelle e Felipe, colegas de mestrado.

Maité, Camila e Ana Paula: vocés sdo especiais, dividimos muitos momentos de
alegrias e ansiedade, nos tornamos companheiros de “viagem”.

A Andrezza pela simpatia e revisdo do texto.

A Flavia do setor de Arquivo e Documentagdo do Museu Paulista, pela gentileza
de nos receber sempre bem e pela competéncia profissional que muito nos ajudou.

As funcionérias da Biblioteca do Museu Paulista.

Ao Ricardo e aos funcionarios da Biblioteca do Museu de Zoologia da USP,

pessoas muito gentis e prestativas.

! Esta dissertagdo de mestrado foi desenvolvida no programa de estudos de pés-graduacdo Educacdo:
Historia, Politica, Sociedade — PUC SP, onde participamos do projeto de pesquisa A historia da escola e
seus objetos: estudos de Etnohistdricos da escola brasileira (séculos XIX e XX).



Ao Aparecido e funcionarios do Arquivo do Estado de S&o Paulo.

A Ludmila, minha amada irm4, Edu, Dudu, Alexandre.

Ao Carlos Henrique, Larissa, Kelly, Filipi, Camila, Bianca, Eduardo, pela
paciéncia e compreensdo da minha auséncia.

Ao Kassyo e Aline, que em muitos momentos me ajudaram nesse mundo
fantéstico da informatica.

A Cissa e Maria Clara, esposa e neta, amores de paixdo. Sem vocés, a vida seria
muito chata. A minha esposa devo todo incentivo pela minha volta aos estudos, sem ela
nada seria possivel.

Por fim, a Capes pelo financiamento da pesquisa.



SUMARIO

INEOTUGED. ...t 12

1 — Sobre a constituicdo do Museu Paulista: instrucdo publica como

estratégia POIITICA ......oovv i 40
1.1 — IMUSEU SEITOMIO.....ceiveeieieiesieesieeteeee s e steeee e steeste e e e sae e ens 48

1.2 — Museu de Historia Natural e a escolha de Hermann von lhering.. 51

1.3 — O Museu no dia de sua iNauUQUIraGa0............cceevveerveeivesireeesneannen, 60
2 — O MUSEU € SEU PUDBIICO.......ecieieceee e 63
2.1 — Diversas finalidades e usos de uma instituiGao..............cccccceevuvenne. 63
2.2 — Atendimentos: laboratorios, pesquisa € ensino..........cccceeverveervenne. 77

3 — Exposi¢Ges no Museu Paulista sob a administracdo de Hermann von

TREIING oo 85
3.1 — COIBGDOES ...ttt e 93
3.2 — 0rganizacao espacial ........cccccveveeiieiie i 94
3.3 — Percurso de ViSita OU FOLEITO .....ccccvverueeiieeiee e see e 96
3.4 — Salas de eXPOSICOES .....c.ecvvvreiieeiiieiie e 100
3.5 — 0 0lhar dos VISITANTES .......cccveiieiieriieiee e 109

CoNSIAEragies FINAIS ........c.ocveieiieiiesieie e ree e 114

FONEES e 118

Referéncias BibliografiCas ..........ccocueviniiiiii e 121



LISTA DE FOTOGRAFIAS

N°1

N° 2

N° 3

N° 4

N°5

N° 6

Ne 7

N° 8

N°9

N° 10

Ne11

N° 12

Capa da revista do Museu Paulista, vol. IV, 1900, p. 59 .......cccvvevviievrenene. 56
Hermann VON TNerNG .......ooviiiiiiieiie e 59
MoNUMENTO AOY PITANGA. ... .ccvveieerieireeite e se et seese e sre et e ee e sre e e 67
Fachada do Museu Paulista no inicio do seculo XX ........ccccccvvreiiineneinnnen, 73
Exposicao de Prudente de Morais anos 1940...........ccccevevieieeiesiene e 87
Mapa das exposicoes do Museu PauliSta .........cccccevveeiinnieie s, 95
SAIA BL — AVES ..ot 102
Sl B3 — AVES ...ttt 104
Sala B6 — PEIXES 0O MAN ..ot 106
SAIEO NODIE ... 110
Museu Paulista — Galeria Oeste aspecto antigo ........cccceevevveveeieeieseesie e 112

Sala de ENtOMOIOgia........cooveviiiiiiiiiiiicee s 113



LISTA DE QUADROS

10

11

12

13

14

Publico visitante do Museu PauliSta ..........ccccceveieieniiiniiineeese e 70
Usos dos laboratdrios para estudos € PeSQUISAS .........eoveervereererierierenerieneeennen, 78
Usos dos laboratorios para estudos € PESQUISAS ......cccvevveeeereereeeeseesieseeeeeans 79
Usos dos laboratorios para estudos € PESQUISAS ......ccvveverreerrenieseerieseesieereennns 80
Museus escolares fornecidos pelo Museu Paulista .............cccccceveevieiiciinenenne. 82
Fornecimento de material para 0 Museu Naval ..........ccccccooeviieiviiniienie e 83
Material fornecido a CIENTISTAS ......cveveiieriie e e 83
Temas relativos & museografia segundo INering .........cccccocevvveieieienencienene, 91
Sala B9 — ODbjetos NIStOMICOS ........ccccveiieiiee e 96
Sala B10 — Objetos NIiStOrICOS ........cceiieiiee e 97
Sala B11 — Objetos iStOriCOS .......ccovevvvevieiiecieece e 98
SAIA BL — AVES. ...ttt nee e 103
SAIA B3 — AVES .ottt ae e 105

Sl BB — PEIXES 1O IMIAK ..ttt eeseeeeeneeenenenennnnes 107



12

INTRODUCAO

Em 1994, iniciei minha carreira como Agente de Cultura na Prefeitura
Municipal de Diadema. Neste mesmo ano, conclui o curso em Ciéncias Sociais, pela
Fundacdo Santo André. Desde o inicio de meu trabalho com mediacdo cultural, o
envolvimento com escolas e outras instituicbes educacionais foi constante. Durante esse
periodo, a educagdo, embora com dindmica diferente, devido a préatica mais
sistematizada de trabalho embasada nos métodos da educacdo formal, tem sido minha
principal parceira de trabalho, trazendo boas contribui¢Ges para os centros culturais.

Nesta trajetoria como mediador cultural, surgiram algumas preocupacfes na
forma de atuacdo deste profissional entre cultura e educagdo: como podemos
estabelecer um didlogo mais profundo, ou seja, como desenvolver a¢bes que ndo sejam
pontuais e que sejam praticas efetivas entre as escolas e centros culturais? Quais as
contribuicdes efetivas que a acdo cultural possibilita as escolas? A acdo cultural € uma
acao educacional?

No ano de 2007, fiz parte da equipe que montou 0 Museu de Arte Popular de
Diadema, sendo o agente cultural encarregado de fazer a aquisicdo do acervo do Museu.
Este trabalho resultou em duas viagens pelo nordeste brasileiro e ao Vale do
Jequitinhonha (MG), onde adquirimos a maioria das obras que compdem a colecdo do
Museu de Arte Popular de Diadema (MAP). Quando inauguramos 0 museu, 0 primeiro
problema que ocorreu para nossa equipe de trabalho foi como estabelecer um plano de
acao que envolvesse as escolas de Diadema.

Logo foi percebido que, para 0 museu funcionar plenamente, ndo seria possivel
se ndo tivéssemos um setor educacional composto de profissionais com formacao
adequada para trabalhar com este tipo de puablico, devido ao fato de as escolas
frequentarem com assiduidade as programacdes do Centro Cultural Diadema, local onde
esta sediado o museu.

Procurei formagdo e informagdes, em varios cursos de extensdo, conhecendo
bibliografia sobre o tema educagédo e acdo cultural. Porém, julguei insuficientes essas
formac0es e informacdes para os meus propositos de contribuir para a formagdo de um
setor educativo do MAP. Atualmente, como mediador cultural de um museu em
funcionamento, deparo-me com as duas seguintes perspectivas que norteiam o

funcionamento de um museu em relacéo ao atendimento de seu publico:
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1) O museu como instituicdo educadora

Antes de falarmos do museu como uma instituigdo educadora, faremos um breve
histdrico da palavra museu. Para tanto, tomaremos Coelho (1999)? como referéncia.

O termo museu vem da palavra grega mouseion, que significa em grego antigo o
“templo da musas”. No decorrer do tempo, mouseion teve seu significado modificado.
Na Grécia Antiga, 0 mouseion era um local para contemplacdo e seus frequentadores,
livres de outras preocupacOes, dedicavam-se a discussdes filosoficas e cientificas.
Dentro desse templo, encontravam-se obras dedicadas ao deuses.

Na cidade de Alexandria, Egito, sob Ptolomeu I (século Ill a. C.), 0 mouseion
era o local onde se guardava obras de arte e objetos de cultura: esculturas, instrumentos
cirurgicos e astrondmicos, pedras e minérios de terras distantes”. (Grosmann, Raffaini e
Coelho, 1999, p. 269). Neste local, desenvolvia-se a préatica da contemplacéo, discussdo
e ensino de todo o saber existente.

Em Roma, o termo museu tinha um uso mais restrito. O mouseion romano era
voltado mais as discussdes filosoficas, além de a aristocracia romana exibir suas
colecdes de arte e outros objetos, provenientes de regides conquistadas.

Na ldade Média, a Igreja sera a grande responsavel por coletar e colecionar
obras de arte o objetos variados, funcionando como um mouseion. No final desse
periodo, e com o desenvolvimento das cidades italianas, os principes dessas cidades
comecam a formar suas colecfes e a palavra museu tera outro significado: indicava o
local, a residéncia, onde esta colecdo se encontrava. Segundo Grosmann, Raffaini e
Coelho, foi na cidade italiana de Florenca que a palavra museu adquiriu este
significado,

Nesse momento, a palavra museu designa, no século XV, em
Florenca, a cole¢do que Lorenzo de Médici abriga em sua residéncia.
O termo designa tanto a colecdo quanto ao prédio que a acolhe,

adotando um significado proximo aquele hoje atribuido ao termo
(Grosmann, Raffaini e Coelho, 1999, p. 270).

No decorrer do século XVII, as grandes cole¢des compostas de objetos variados
vindos de varias partes do mundo, receberdo o nome de gabinete de curiosidades ou
camara de curiosidades. Importante observar que estes gabinetes ndo eram mais

exclusividade da nobreza. Eram compostos de quadros, esculturas, livros, instrumentos

2 COELHO, Teixeira. Dicionario Critico de Politica Cultural. 22 ed. Sdo Paulo: Fapesp/lluminuras, 1999.
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cientificos, objetos vindos das novas terras descobertas, pecas do mundo natural,
curiosidades em geral. Sua exposicdo era feita sem uma classificagéo rigorosa e todos 0s
objetos ficavam reunidos todos juntos num recinto ou gabinete.

Também ¢é deste periodo a abertura do primeiro museu publico o Museum,
aberto em 1683. A origem deste museu se da a partir da doacdo das colecdes de
propriedade de Tradeskin e Ashmole & Universidade de Oxford. Entretanto, o termo
publico ndo deve ser confundido por livre a acesso a todas as pessoas. No caso do
Ashmoleum Museum, o acesso era limitado a artistas e estudiosos autorizados a visitar
essas colecdes. O termo publico comecard a ganhar maior amplitude com a Revolugéo
Francesa, ocorrida no século XVIII. O processo revolucionario abrira as “portas” das
colecBes ao publico. Também neste periodo, surgem os grandes museus nacionais € a

preocupacdo em educar o povo faz parte desse processo.

Seré a Revolucdo Francesa que abrira definitivamente as portas dessas
grandes cole¢fes ao publico em geral. Nesse momento surgem 0s
grandes museu nacionais voltados para a educagdo do povo. Diderot
publica, no nono volume da Encyclopaedie, um detalhado esquema
para a criacdo de um museu nacional no Louvre, que serd aberto em
1793. Em Viena, o Belvedere havia sido inaugurado em 1783: em
Amsterdam, o Museu Real dos Paises Baixos foi aberto em 1808.
Seguiram-se o Altes Museum, de Berlim (1810), o Museu do Prado
(1819), o Museu Hermitage, de Lenigrado (1852). (Coelho,1999, p.
270).

Como vimos, é a Revolugdo Francesa do fim do seculo XVIII, que ira permitir
que o termo publico ganhe uma outra conotacédo e, no decorrer do século XIX, surgem
0s grandes museus nacionais. Esse processo de abertura de museus ndo ficou restrito
exclusivamente a terras europeias. No Brasil, D. Jodo VI criar4, em 1815, o Museu
Nacional, seguindo os modelos europeus; serdo criados também o Museu do Exército
(1864), 0 Museu Emilio Goeldi (1866), no estado do Pard, o Museu da Marinha (1868)
e 0 Museu Paulista (1892).

Procuramos neste pequeno histérico do termo museu entender a origem e o
significado da palavra museu. Percebemos que em seus primordios, 0 museu esteve
ligado a religido e a aspectos de reflexdo filosofica, pesquisa cientifica, ensino, guarda
de objetos variados e exposi¢do para demonstracdo de poder (romanos). No decorrer do
processo historico, seu significado ganha outras conotagfes, designando tanto as

colecbes como o local onde elas estavam guardadas e expostas. Com abertura do


https://www.google.com.br/search?q=Ashmoleum+Museum&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwjr_K-Dt5_LAhVBl5AKHQm5AGsQvwUIGigA&biw=1360&bih=603
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primeiro museu publico na Inglaterra, o termo publico ganha um aspecto restrito, tendo
acesso a suas colecdes apenas artista e estudiosos com autorizacéo prévia.

A Revolucdo Francesa modificaria o sentido do termo publico, permitindo o
amplo acesso das cole¢des ao povo, complementar a preocupacao com a educacao deste
povo a época. No século XIX, em solos europeus, a criacdo de varios museus nacionais
ndo ficara restrita a este continente, chegando também ao continente sul-americano, em
especial no Brasil.

Museus mudam de funcéo e o acesso, antes restrito, passa de ambiente de deleite
de um publico especifico para um publico mais ampliado. No inicio do século XX, ja
estd demarcado como ambiente que serve a guarda de objetos, exposicdes e voltado a
educacdo. A instituicdo museu esta ligada ao campo da educacéo, no entanto, este 6rgao
vai além desta funcdo. O museu é uma instituicdo encarregada de guardar, cuidar e
preservar o patrimoénio cultural da sociedade.

Além da salvaguarda patrimonial, 0 museu tem como fung&o proporcionar lazer,
producdo de conhecimentos por meio de pesquisas, dando acesso a estudiosos e
pesquisadores a sua documentacdo e colecdes que formam seu acervo. De acordo com

Chiovatto, falando do mundo atual,

os estatutos do Conselho Internacional de Museus, ICOM, definem
museu como “instituicdo sem fins lucrativos, permanente, a servigo da
sociedade e de seu desenvolvimento, e aberta ao publico, que adquire,
conserva, pesquisa, divulga e expde, para fins de estudo, educacdo e
divertimento, testemunhos materiais do povo e de seu ambiente.
(Chiovatto, 2014, p. 3, grifos da autora).

A importancia do museu deve-se ao fato de esta instituicao ter multiplas funcdes.
Por meio do museu podemos conhecer 0s aspectos artisticos, culturais, econémicos,
politicos e sociais que formam uma sociedade. No caso da histéria, 0 museu ganha
importancia social, pois, ao preservar a memoria, contribui para a formacdo da
identidade cultural da sociedade, o que incide na formacéo do sujeito, formacéo ligada a
memoria por meio da imaginacéo criativa ou produtora (Chiovatto, 2014, p. 2).

No caso de museus historicos, Menezes (2013, p. 93) considera 0 museu um
laboratdrio da historia; este seria 0 espaco de trabalho ndo para se produzir memoria,
mas para se trabalhar a memoria, ou seja, a memdria como um objeto de estudo. Sendo
memoria e historia elementos fundamentais de um museu, e este é espago de trabalho
sobre aquelas, um aspecto levado em consideracdo dentro da acdo educativa e cultural €

0 de que o0 museu ensine historia a seu publico. Esse ensino é feito de uma forma
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dindmica e 0s objetos seriam elementos importantes no processo de ensino, por
possuirem sentido e significado ou, em outras palavras, memoria.
Segundo o autor,

ensinar Historia sé pode ser, obrigatoriamente, ensinar a fazer
Historia (e aprender Historia, aprender a fazer Historia). Por isso, a
diretriz (obviamente ndo exclusiva, mas necessariamente presente) de
um museu historico seria transformar-se num recurso para fazer
Histdria com objetos e ensinar como se faz Histdria com os objetos
[...]. (Menezes, 2013, p. 51, grifos do autor).

Se a perspectiva do autor sobre o ensino de Historia € a mais correta ou néo,
trata-se de uma discussdo que cabe ao proprio campo de pesquisa ligado ao ensino de
Historia. Aqui, cabe dizer que o também diretor do Museu Paulista nos anos 1990
percebe a importancia e a ligacdo da instituicdo para fins educacionais e, no caso,
apresenta a importancia dos estudos dos objetos do museu para uma aprendizagem
fundamental a histéria, como disciplina produtora de conhecimento e escolar:

historiador estuda documentos e objetos que ensinam sobre como entender a histdria.

2) Museu e educacdo ndo formal

Os museus, devido ao seu forte carater instrutivo, ou melhor, como instituicdo
educativa, promove vérias formas de educacédo e, dentre elas, a educacdo ndo formal é

uma pratica constante nesses espacos culturais.

A educacdo ndo-formal pode ser definida pelo fato de ndo ter a mesma
carga de formalidade que a educacdo escolar, embora, como esta
também tenha intencionalidade e planejamento prévios de agdes e
aconteca inserida em diferentes contextos. Tem como caracteristicas
mais comuns uma maior flexibilidade em relacdo a tempo, espagos,
contetdos e metodologias de trabalho; adaptagdo dos contetdos de
aprendizagem a cada grupo especifico; maior possibilidade de
trabalhar ao mesmo tempo diversas areas do conhecimento; ndo-
certificacdo; foco na aprendizagem baseada em aspectos do
conhecimento prévio, da préatica e do cotidiano dos educandos;
valorizagdo da oralidade; desenvolvimento de processos educativos
que respondam as demandas mais imediatas de grupos; busca por uma
relacdo prazerosa com a aprendizagem; ndo exigéncia de controle
legal; trabalho com a diversidade (etaria, étnica, de géneros,
econdmica, de classe social etc.) participacdo voluntaria por parte dos
educandos. (Chiovatto; Aidar, 2007, p. 4).

Para essas autoras, 0s museus sdo espacos de aprendizagem onde a diversidade

de acbes em torno da educacdo ocorre de forma paralela a educacdo formal, dita
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escolarizada, porém, este fato ndo impede que a educacdo formal seja praticada nesses
espagos.

Vale ressaltar que, mesmo ocorrendo pela via da ndo formalidade, esta prética
educativa em sua prépria organizacdo, nem sempre € tdo flexivel, como as autoras se
esforcam em mostrar, jd& que 0s museus possuem quadros de horarios, atendimentos
especializados, formalizacdo nos procedimentos de visitacdo etc.. Do mesmo modo,
mesmo que ndo seja feita por vias escolarizadas, 0 museu €é entendido como espago de
formacdo, ensino e aprendizagem e, pensando neste aspecto, tem regras formais de
funcionamento.

Educacdo, cultura e atendimento as escolas sdo aspectos de um museu e
estabelecem relagGes entre si devido ao fato de serem formas de agdes realizadas num
mesmo espaco, visando formar sujeitos. Porém, os museus, além de seu carater
educativo, funcdo mais relevante destas instituicGes, oferecem também momentos de
lazer e fruicdo estética, em se tratando de museus de arte, sendo também locais de
visitacdo turistica.

As consideracfes acima concernentes a ideia de que 0 museu é um espaco
educacional e quais seriam as melhores formas de atendimento ao publico sao itens que
permeiam as minhas preocupacbes de pesquisa e me levaram a procurar
aprofundamento sobre essas consideracbes em um programa de estudos de Pds-
Graduacao.

Em 2012, fiz um curso de p6s lato sensu em Metodologia e Didatica do Ensino
Superior, com vistas a atuar como professor, pois, devido a minha trajetdria e acimulo
de experiéncia como agente de cultura e atuando com o publico escolar de varios niveis,
interessei-me por este campo profissional. Foi neste curso que conheci o Professor
Diego Moreira que me orientou na redacdo do meu artigo de conclusdo de curso. Este
professor obteve seu titulo no programa Educacao: Historia, Politica, Sociedade (EHPS)
da Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo, e aconselhou 0 meu ingresso por esse
caminho.

Ao iniciar meus estudos no mestrado, nesse momento por indicacdo da
professora Katya Braghini, fiz a leitura do livro “O Ipiranga apropriado: Ciéncia.
Politica e Poder — O Museu Paulista 1893-1922” (Alves, 2001). Por meio desta leitura,
veio-me uma curiosidade sobre como era feito o atendimento ao publico no passado.

Neste livro, a autora descreve a trajetoria de uma importante instituicdo cultural

de Sdo Paulo, abordando seus aspectos politicos, ideoldgicos, culturais e educativos.
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Narra a importéncia da atuacdo de determinados intelectuais para a fundacéo do Museu,
como a atuacdo de Francisco Rangel Pestana, republicano de grande atua¢do no campo
da educacédo, destacando o seu desempenho como deputado estadual na luta para a
construcdo do Museu Paulista como instituicdo voltada a pesquisa, ensino e instrucdo
publica.

Apresenta também Herman von lhering, primeiro diretor do museu, sua
importancia como cientista ligado ao campo das Ciéncias Naturais e Etnografia, a acdo
do cientista na organizacdo do museu e sua preocupacdo com a instrucdo publica e o
desenvolvimento das Ciéncias em Sdo Paulo e no Brasil. Depois, apresenta Afonso
Taunay como o diretor que transformou 0 Museu Paulista em Museu Histérico.

O Museu Paulista® fazia parte das estratégias republicanas que almejavam uma
forma de consenso em torno de suas ideias, e intelectuais como Francisco Rangel
Pestana, Américo Campos, Américo Brasiliense, Cesario Mota foram os protagonistas,
entre outros, do debate que viam na educacao e na instrugdo publica uma forma para se
alcancar civilidade e civilizagdo. Um nome que se destacou na defesa do Museu
Paulista como instituicdo ligada ao campo da educacéo foi o de Rangel Pestana.

Neste livro, um dos aspectos abordados vinculado a instrucdo puablica foi o
método de educacdo. A questdo método intuitivo ou a licdo de coisas esteve na pauta de
discussdo desses republicanos, e contribui para a criagdo do Museu. Se aspectos
politicos estiveram presentes na constru¢do do palacio-monumento e na criacdo do
museu, 0 método intuitivo foi um dos elementos da retorica utilizada neste debate.

A partir da leitura deste livro, surgiu a curiosidade sobre como era a atuagédo dos
responsaveis pelo museu no que se referes ao atendimento ao publico, pensando-o como
instituicdo voltada a Educacdo, ja que o Museu fora criado como lugar que deveria
contribuir para a instru¢do publica. Quem eram as pessoas que faziam o atendimento ao
publico? Como era o atendimento do publico? Havia uma acdo educativa voltada ao
publico? Escolas frequentavam o espaco? No caso da histdria, ainda perduravam as
seguintes ponderagdes: essa instituicdo salvaguardava patriménios pensando um ideal
de formacdo da identidade cultural da sociedade? Havia esse estabelecimento direto

com a educagdo, como comentamos acima, ocasionando a¢fes que contribuisse para a

3 O nome Museu Paulista consta no Decreto n. 249, de 26 de julho de 1894: “Aprova o Regulamento do
Museu do Estado, para execugdo da lei n. 200, de 29 de agosto de 18893”. No capitulo I, artigo 1° consta:
“O Museu Paulista tem por fim estudar [...]”, sendo este 0 nome usado nos demais capitulos e artigos.
SAO PAULO. Decreto n. 249, de 26 de julho de 1894, ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO
DE SAO PAULO, Secretaria Geral Parlamentar, Departamento de Documentag&o e Informagao
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formacgédo do sujeito? Para aléem da funcdo de desenvolvedora de pesquisa, como 0
Museu do Ipiranga pensava o atendimento ao publico?

Alves (2001) aborda o Museu Paulista, em seu contexto histérico, destacando
como questdes politico-ideoldgicas aliadas a nocao de progresso, civilizacdo e ciéncia
atuaram na formacdo do Museu. Descreve a disputa politica entre monarquistas e
republicanos na construcdo do edificio palacio-monumento que, apds o término de sua
construcdo, abrigaria um Museu de Histdria Natural. Esta disputa ndo era s6 uma
questdo de se construir um edificio-monumento. No cerne da questao, estava a proposta
ligada aos republicanos de se construir uma sociedade civilizada. Essa sociedade seria
alcancada por meio de vérias reformas, incluindo reformas na éarea da instrucéo publica,
pelo desenvolvimento da pesquisa e divulgagdo cientifica. A instru¢do publica foi um
tema muito debatido no processo de construcdo de uma nova sociedade.

Rangel Pestana, entre os republicanos, foi um nome que se destacou no processo
de construgdo do palacio-monumento. A autora narra como um grupo de cientistas,
ligados a ciéncia natural tinha interesses em ver a criacdo e desenvolvimento de
instituicGes que propiciassem a pesquisa e a divulgacéo cientifica, e que esses interesses
aliaram-se, nesse momento, a interesses politicos ligados aos republicanos.

Destaca também que o palacio-monumento foi apropriado pelos republicanos,
pois, 0 inicio de sua construcdo se deu no periodo monéarquico, e o término da
construcdo ocorreu em 1890, periodo republicano. Nomes como Bernardino de Campos,
Ceséario Motta, Américo de Campos, Orville Derby, Alexandre Hummel e Herman von
Ihering, foram de grande importancia para a constituicio do Museu Paulista.
Determinados interesses pessoais e de grupos estiveram ligados na formacao do Museu.

Orville Derby e Hermann von lhering, ambos cientistas, foram nomes que
estiveram ligados diretamente na formacao do Museu. Derby tinha interesse pessoal em
ajudar Ihering que, naquele momento, encontrava-se desempregado e sua situagédo
politica no Rio Grande do Sul ndo era das melhores. Derby usou de sua influéncia junto
ao governo republicano para trazer lhering para Sao Paulo. lhering, por sua vez,
manifestava desejo em ser diretor de um museu provincial voltado a pesquisas em
Ciéncias Naturais. Desempregado e em situacdo dificil, viu no convite de Derby uma
oportunidade de concretizar suas aspiragoes.

A frente da politica, estavam Bernardino de Campos, presidente do Estado de
Sdo Paulo, e Cesario Motta, Secretario do Interior, que deram o aval politico para a

realizacdo do Museu. A autora demonstra como a Historia Natural e a instrugéo pablica
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foram utilizada como elemento de retdrica na construcdo de um discurso que
fundamentou as acOes desta instituicdo em periodo inicial; como o Museu, por meio de
seu primeiro diretor, contribui para a prestacdo de servicos a agricultura e também a
instrucéo publica.

Lopes (2009) estuda os museus sob a perspectiva da Historia da Ciéncia. Para a
autora, a criagdo dos museus brasileiros no seculo XIX esté inserida em um movimento
mundial de proliferacdo de museus, ou seja, 0 século XIX, em suas décadas finais,
assiste a uma forte expansdo de museus, transformando-se em um movimento social de
cunho internacional, possibilitado por uma grande circulacdo de mercadorias,

informacdes e também de ideias, de acordo com a autora

A constatagdo da expans@o sem precedentes dos museus de todos 0s
tipos, por todos os continentes, nas Ultimas décadas do século passado,
levou Laurence Vail Coleman, diretor da American Association of
Museums a caracterizar essa expansdao como um verdadeiro
movimento social, marcado pelo estabelecimento de ampla rede de
intercambios, que pds em contato, de diferentes modos e em diferentes
circunstancias, os museus que foram se criando pelo mundo. (Lopes,
2009, p. 223).

Estuda a criagdo dos museus Paraense, Paranaense, do Amazonas, Museu
Paulista, porém, seu foco principal volta-se para 0 Museu Nacional do Rio de Janeiro,
fundado em 1818. Para Lopes, essas instituicdes exerceram, em seus primérdios e em
seu desenvolvimento, papel fundamental para a producdo do conhecimento cientifico de
forma sistematizada e organizada.

A autora entende que, no Brasil do século XIX, houve producdo de
conhecimento cientifico, e que os museus foram os locais privilegiados para a pratica da
pesquisa, producdo e divulgacdo do conhecimento cientifico, ou seja, Lopes demonstra

a importancia dos museus no processo de institucionalizacao das ciéncias,

[...] a tese deste livro é essencialmente a negacdo da visdo que nado
houve producdo cientifica no pais até o inicio deste século, ou de que
as atividades existentes eram pré-cientificas No que se refere as
Ciéncias Naturais, os museus brasileiros ndo sé estiveram
particularmente atuantes, como de fato institucionalizaram essas
ciéncias e suas especializagdes no pais. (Lopes, 2009, p. 21).

Possamai (2012) descreve a importancia do Museu Jalio de Castilho no processo
de implantacdo do método intuitivo no Rio Grande do Sul. Segundo a autora, 0 Museu

do Estado do Rio Grande do Sul teve uma atencdo especial a formacao de colegdes de
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ciéncias naturais, atuando como espaco complementar das escolas, sendo utilizado por
estas como laboratorio e fornecedor de objetos para a formacgdo de museus escolares. A
atuacdo deste Museu aproxima-se muito das agdes desenvolvidas pelo Museu Paulista
no atendimento ao publico escolar e seu fornecimento de museus escolares para as
escolas paulistas.

Estudos sobre museus de ciéncias no Brasil estdo concentrados na &rea de
Historia das Ciéncias. Muito embora os estudos apresentados apresentem a relacdo da
constituicdo de tais museus com a instrucdo publica e apontem para Sseu carater
educacional, ndo chegam a fazer um debate sobre essa questao, ja que o foco de analise
estd concentrado no funcionamento dos museus como centros de pesquisa e
desenvolvimento cientifico, deixando aberta uma lacuna para o estudo da funcdo do
museu na sua atuacdo publica educativa.

O estudo do atendimento publico sobre 0 Museu Paulista torna-se relevante no
momento de compreendermos como ele funcionava no sentido instituicdo educadora e
de que forma isso acontecia. Primeiro porque ndo ha estudos diretamente relacionados
entre o funcionamento do Museu e a sua relacdo com a instrucdo publica. Depois,
porque se torna interessante compreender por que e como tal érgdo funcionou no

atendimento ao publico.

Museu do Ipiranga entre 1894 e 1915

O edificio onde esta sediado o museu do Ipiranga foi idealizado e criado no
periodo monarquico. As obras de sua construcgdo iniciaram-se em 25 de marco de 1885,
porém foi pela lei n°® 192 de 26 de agosto de 1893 que o Museu foi criado e inaugurado
em 7 de setembro 1895, no periodo republicano. Em seu espaco fisico, o palacio-
monumento do Ipiranga abrigou as cole¢fes do museu Sertorio que seria a origem do
Museu Paulista e a colecdo Pecanha. Concebido como Museu de Historia Natural,
preocupou-se também com a instrucdo publica. Museu Paulista € 0 nome oficial desta
instituicdo de acordo com decreto n°® 249, de 26 de julho de 1894.

Alves (2011) narra a historia do Museu Paulista no ambito da historia da ciéncia,
da politica e do poder, no periodo de 1893 até 1922, demonstrando sua importancia
tanto para o desenvolvimento das pesquisas cientificas em S&o Paulo, quanto para a
cultura da cidade.

A autora demonstra como o Museu Paulista em sua origem esteve ligado a

educacdo, ou em outros termos, foi criado com uma determinacdo para servir a
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instrucdo publica. Fruto de uma disputa entre Republicanos e Monarquistas, na década
de 1880, 0 museu esteve no cerne de um debate ideoldgico, em que a instrucdo publica
foi um dos grandes motes de batalha.

Para os monarquistas, deveria ser construido um palacio que celebrasse o
nascimento da nacao, tornando-se um marco grandioso, sinalizando no sitio do Ipiranga
o local de nossa origem como nacédo livre e independente. Para 0s monarquistas, este
seria um ato patridtico.

Como ja dito, Francisco Rangel Pestana e Américo de Campos foram nomes que
se destacaram na defesa do monumento como uma instituicdo voltada para ensino e,
para estes republicanos, o monumento do Ipiranga ndo deveria apenas celebrar a
independéncia; a construcdo de um monumento deveria ir além da celebragdo. Celebrar
e instruir deveriam ser a missdo deste monumento. Para estes republicanos, o ato mais
patridtico seria instrucdo popular. Assim, deveria ser construido um monumento que
abrigasse uma instituicdo de ensino, pois, segundo o pensamento republicano paulista,
seria mais patridtico celebrar a meméria de nossa independéncia criando uma institui¢ao
que se preocupasse com a instrucdo publica e promovesse a elevacdo e a formacéo de
novos cidaddos para uma nova sociedade.

Caberia a0 monumento, que mais tarde se tornaria um museu, ser um espaco de
uma nova cultura, funcionando como um local de instrucdo e producdo de
conhecimento. Portanto, ndo deveria ser apenas uma grande obra comemorativa, ou
seja, este espaco funcionaria como um local de praticas educativas, pesquisa e
divulgacdo cientifica. Dessa forma, a celebracdo da Independéncia por meio da
construgdo de um monumento deveria ser um meio de promog¢do de uma nova
civilizacdo, anseio dos republicanos; o palacio-monumento simbolizaria um respeito ao
passado, pois teria a funcdo de preservar e comemorar a Independéncia e, a0 mesmo
tempo, apontaria para o futuro, pois funcionaria como um local de préaticas voltadas a
instrucdo publica.

No primeiro regulamento do Museu Paulista consta

Artigo 2° - O carater do Museu em geral serd o de um museu Sul
Americano, destinado ao estudo do reino animal, de sua historia
zoologica e da historia natural e cultural do homem. Serve o Museu de
meio de instrugdo pablica e também de instrumento cientifico para o
estudo da natureza do Brasil e do Estado de S. Paulo, em particular
(Decreto n. 249, de 26 de julho de 1884).
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O Museu nasce, portanto, como museu de Historia de Natural, servindo também
como meio de instru¢do puablica, ou seja, instruir a populacdo seria um aspecto
importante do Museu. No entanto, devemos observar que o fato de o museu nascer
voltado para a pesquisa cientifica e a instrucdo publica, ele ndo pode deixar de ser
contextualizado em um processo maior, ou seja, 0 Museu Paulista, estd inserido num
projeto mais amplo de modernizacdo da sociedade pelos republicanos paulista, que viam
na instrugdo pablica e na higiene instrumentos para essa modernizagdo, ou, nas palavras
de Alves,

Para adequar a sociedade a RepuUblica recém-proclamada, a ordem era
mudar o quadro cultural herdado da monarquia. Nesse contexto,
acentuou-se a ansiedade de remodelar e modernizar o pais. Mas como
esta tarefa seria enfrentada? A retérica daquele tempo, como vimos
apresentava dois instrumentos fundamentais para modificar o
panorama cultural: a instru¢éo e a higiene. Ambas eram apresentadas
Como panaceias para sanar os males do pais.

Instrucédo e higiene estavam na base do programa de modernizagdo do
pais proposto pelos novos governantes. Para promové-las, iniciou-se
uma reorganizacao institucional incluindo, no campo da instrucéo, as
medidas que criaram o Museu Paulista e destinaram o Palacio do
Ipiranga a ser ocupado por este. (Alves, 2001, p. 78-79).

A partir da narrativa da autora, podemos entender que, para 0s novos dirigentes
politicos, o grande déficit cultural em que o pais se encontrava estava ligado a aspectos
de estruturas de salde publica e educacdo, ou seja, o pais era formado por um povo
“doente” e sem “instrugdo”, causas do atraso geral da nacdo, indicando uma necessidade
urgente de modernizagdo que se viabilizaria por meio de uma nova cultura ou
civilizacdo. O Museu Paulista, além de instrumento de acdo dos republicanos paulistas,
simbolizaria a nova “civilizacdo” que estava nascendo com a recém-proclamada
Republica. Portanto, a criacdo deste Museu ocorre dentro de um projeto maior de
modernizacao.

Seu primeiro diretor foi Herman von lhering (1850-1930), naturalista, viajante
ligado ao Museu Nacional do Rio de Janeiro. Cientista de renome internacional, teve
papel importante na formacdo do Museu Paulista, pois, além de ser um especialista em
diversas areas da Historia Natural, organizou e administrou 0 Museu de 1894 a 1915.

O nascimento do Museu do Ipiranga ndo deve ser visto como um fato isolado,
acontecido no estado de S&o Paulo. Devemos entender sua criagdo num contexto mais

amplo, ligado a causas econdmicas, politicas, culturais e cientificas, tanto no ambito
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nacional como internacional, porém observando o fato de que estas areas ndo atuam de
forma isolada, tanto no espaco local como internacional.
Segundo Sevcenko,

A industrializacdo na Europa e nos Estados Unidos e em especial a
Revolugdo Cientifico-Tecnoldgica ao redor de 1870, transformando o
mercado de produtos primarios, geraram uma demanda crescente por
estimulantes de origem tropical, indispensaveis a adaptacdo das
populacdes urbanas aos novos ritmos mecanizados. Eis como um
produto obscuro, escassamente conhecido e pouco consumido como o
café, de repente se tornou um género indispensavel as condicdes da
vida moderna. A répida expansdo do consumo proporcionava lucros
elevados aos produtores. Quando os fazendeiros do império brasileiro
se deram conta da ecologia favoravel ao plantio do café no Vale do
Rio Paraiba, no corredor geografico que ligava a capital, Rio de
Janeiro, a Sdo Paulo, a producéo se expandiu velozmente. Ao atingir o
territorio Paulista, entretanto, deparou-se com solos privilegiados de
decomposicéao vulcénica, e ritmo da expansdo se transformou no boom
da cafeicultura. (Sevcenko, 2000, p. 77).

Percebe-se neste relato como a Revolucdo Cientifico-Tecnoldgica ocorrida na
Europa e EUA? determinou alteracBes econdmicas de alcance para além de seus
territorios, no caso o Brasil, beneficiando em particular, o Estado de Sdo Paulo. Este
fato é importante, pois expansdo da agricultura cafeeira, em terras paulistas, ird
proporcionar o acumulo de riquezas que possibilitara as condi¢des de desenvolvimento
de varias cidades do Estado, mas principalmente a cidade de Sdo Paulo, que passara por
profunda transformacdes.

No seio destas transformacdes, um politico de grande importancia foi o
Conselheiro Ant6nio Prado,® ndo obstante sua gestido ocorra apds a inauguracio do
Museu do Ipiranga, como prefeito da cidade de S&o Paulo, promoveu uma urbanizacao

nos moldes da Paris do Segundo Império.

4 Tais mudangas, ao alterar as condicdes sociais de existéncia dessas sociedades introduziu novas
necessidades, entre elas, 0 consumo de produtos energéticos, no caso, o café.

> Antonio Prado da Silva nasceu em 25 de fevereiro de 1840 em Sdo Paulo e faleceu em 23 de abril em
1929 na cidade do Rio de Janeiro, Estado do Rio de Janeiro. Membro da mais rica familia do pais foi um
politico ligado ao Império participando também do Partido Republicano Paulista. Estudou e se formou na
Faculdade de Direito de Sdo Paulo em 1861 e se especializou em Direito em Paris. Foi advogado,
lavrador e empresario. Primeiro prefeito de S&o Paulo, tomou posse como intendente em janeiro de 1899
e permaneceu no cargo até 1911. Como politico foi deputo federal, na época este cargo era denominado
como deputado geral, de 1865 a 1872, pelo Partido Conservador; tornou-se Senador em 1886 e em 1888,
conselheiro do império; foi ministro da agricultura em 1885. Como partidario da aboli¢cdo participou da
elaboracéo e assinou junto com a Princesa Isabel a lei Saraiva Cotegipe, a lei dos sexagenarios, que previa
a abolicdo gradual da escravatura negra no Brasil, com indenizagdo aos proprietarios de escravos; fez
parte em 1888 do Gabinete Jodo Alfredo Correia que elaborou a lei Aurea. Cf. in:
www.memoriall.com.br/0060A. Acesso em 20/02/16.
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[...] quando o Conselheiro Antdnio Prado se tornou prefeito da cidade,
quis fazer emergir desse fundo concentrado de riqueza um projeto
civilizacional calcado no urbanismo sofisticado de Paris do Segundo
Império. Contratou para isso, dois especialistas com longa folha de
servigos prestados a Prefeitura de Paris e ao projeto paisagistico das
Feiras Universais centradas na cidade-luz, os engenheiros-arquitetos
Bouvard e Cochet. O resultado foi de grande impacto. Praticamente
tudo o que restara da antiga aldeia colonial foi posto abaixo, € 0
conjunto da fisionomia da cidade foi reformado para se transformar
numa metropole moderna de recorte europeu. As duas colinas bésicas
da area central da cidade, antes separadas por declives ingremes,
pantanos e o riacho do Anhangabad, foram unidas por dois viadutos
em arcos de ferro, amplos e solenes, integralmente importados da
Alemanha. O riacho Anhangabau foi canalizado e sobre ele construido
um elegantissimo parque ajardinado. (Sevcenko, 2000, p. 79).

Nesse contexto, a vida cultural da cidade também se transformava, pois as
alteracdes sofridas no campo da paisagem urbana, decorrentes do projeto civilizacional
em moldes europeus ird ganhar visibilidade material, ganhando formas arquitetdnicas
traduzidas em novos espacos, ou seja, a cidade ira ganhar novos edificios que abrigarao

atividades voltadas para a arte e a ciéncia, bem como a mobilidade urbana.

Uma série de grandes prédios publicos foi edificada como marcos
civicos de referéncia, dentre eles o Museu Histdrico do Ipiranga, de
arquitetura neoclassica francesa, a Estacdo da Luz, baseada no modelo
de estacdo londrina de Paddington e importada inteira da Inglaterra, e
0 imponente Teatro Municipal, de inspiragdo neo-renascentista
italiana. (Sevcenko, 2000, p. 80).

Havia um contexto mais amplo da criacdo do Museu do Ipiranga, pois, além de
expressar materialmente essas mudancas, no caso, o edificio palacio-monumento,
simboliza também mudangas no plano da cultura, pois o palacio-monumento ira abrigar
o futuro Museu Paulista, um museu que em seus inicios foi um museu de Histéria
Natural.

Pensando em termos regionais, no seculo XIX, no Brasil, foram criados o Museu
Nacional do Rio de Janeiro em 1818 e reformado em 1876; em 1871, foi criado o
Museu Paraense Emilio Goeldi; em 1876, a criagdo do Museu Paranaense e em 1884 foi
inaugurado e 0 Museu Botanico do Amazonas, todos vinculados as Ciéncias Naturais.

Segundo Lopes,

Essa proliferacdo de museus e as reformas do Museu Nacional foram
por um lado, frutos da consolidagdo de diferentes elites locais e de
iniciativas cientificas regionais. Integraram o conjunto de medidas
estabelecidas pelo ‘surto de desenvolvimento material do pais do final
do século, que incorporou a valorizagdo da ciéncia como pratica
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concreta ¢ institui¢do social na remodelagdo da face do pais’. (Lopes,
2009, p. 153).

Percebe-se como questdes de desenvolvimentos econémico e cientificos atuaram
na criagdo de muitos museus de Historia Natural, entre eles o Museu Paulista que
ocorreu num cenario de desenvolvimento cientifico, no pais e no exterior, como
procuramos demonstrar acima.

Cabe notar que neste periodo, na Europa, vive-se a Revolugdo Industrial na sua
segunda fase, ou, em outros termos, a revolucdo Cientifico-Tecnoldgica, que ao aplicar
0s novos conhecimentos produzidos nas areas da mecanica, fisica, quimica e biologia
propiciariam um aumento significativo da produgdo econdmica em termos de processo
produtivo industrial.

De acordo Sevcenko, esta segunda fase da Revolucdo Cientifico-Tecnoldgica

difere muito do primeiro momento da revolucao industrial,

Apesar de ser comumente denominada de ‘“segundo momento da
industrializagdo”, a Revolugdo Cientifico-Tecnoldgica na realidade é
muito mais complexa, ampla e profunda do que um mero
desdobramento da primeira, como o nome poderia sugerir. Ela
representa de fato um salto enorme, tanto em termos qualitativos
quanto quantitativos, em relagdo a primeira manifestacdo da economia
mecanizada. Resultando da aplicacdo das mais recentes descobertas
cientificas aos processos produtivos, ela possibilitou o
desenvolvimento de novos potenciais energéticos como a eletricidade
e os derivados de petroleo, dando assim origem a novos campos de
exploracdo industrial, como os altos fornos, as industrias quimicas,
novos ramos metallrgicos. (Sevcenko, 1998, p. 8-9).

Neste contexto de profundas alteragcbes socio econdmicas em que O
conhecimento cientifico e a producdo de novas tecnologias estdo relacionadas ao
processo produtivo econdmico da sociedade, a Ciéncia Natural ganha grande destaque,
influenciando outras areas, dentre elas, a Sociologia, produzindo teorias que se valiam
de argumentos das Ciéncias Biologicas, casos do darwinismo social e do organicismo.

A cultura ganha novos patamares de importancia, surgindo, no decorrer desse
século e adentrando pelo século XX, museus de varios tipos. Segundo Munakata e
Braghini, falando especificamente dos museus pedag6gicos, que seguem outros
propdsitos, mas acompanham essa linha de exposi¢édo de cole¢es com fins de instrucédo

de professores sobre as mais modernas inovagdes pedagogicas:
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Entre 1851 e 1905 criaram-se mais de 70 museus pedagogicos pelo
mundo, abrangendo regides e paises ndo apenas da Europa e América
do Norte, mas também Japéao (1878), Brasil (1883), Argentina (1888)
ou Uruguai (1899) (Munakata e Braghini, 2015, s/p)

Portanto, a abertura de museus foi um movimento generalizado no século XIX,
segundo Lopes,

A constatacdo da expansdo sem precedentes dos museus de todos 0s
tipos, por todos os continentes nas Ultimas décadas do século passado,
levou Laurence Vail Coleman, diretor do American Association of
Museums a caracterizar essa expansdao como um verdadeiro
movimento social [...]. (Lopes, 2009, p.223).

Nesse movimento social, houve a criagdo de museus cientificos, mas também de
museus industriais, comerciais, pedagdgicos, muitas vezes se apresentando como
grandes saldes expositivos para a apresentacdo de produtos que deveriam ser
comercializados. Todavia, ndo devemos entender a criagdo de museus cientificos como
um reflexo mecénico de causas econémicas e cientificas e do centro (Europa) para a
periferia. E necessario compreender que o surgimento deles ocorreu por meio de ideias
vinculadas ao desenvolvimento da Historia Natural, e que as ideias circulam por varias
regides e sdo apropriadas e reelaboradas de acordo com as necessidades e dentro de
contextos locais.

Dentro destes contextos e ligados as varias fun¢bes de um museu, uma de suas
funcBes e atuacdo para com o publico pautava-se por uma linguagem direta com a
apresentacdo dos objetos. Pensava-se em um tipo instituicdo que utilizasse uma forma
de comunicacdo direta e teria como tarefa demonstrar na pratica como o0s objetos eram e
suas respectivas fungdes. Para o publico, o processo de ensino seria 0 da apresentacao
dos objetos e a observacdo da pratica concreta.

O museu € o espaco do artesdo e do demonstrador, o lugar de uma
linguagem que se apoia no espetaculo das maquinas e dos dispositivos
para se tornar acessivel a “sublime” ciéncia contida nos livros e
gabinetes (Poulot, 2011, p. 21).

Essa questdo de se perceber a educagdo por meio de objetos do museu também
estava relacionada ao método pedagogico tido como oficial no estado de Séo Paulo, 0
método intuitivo. Este metodo privilegiava os sentidos como forma primeira de

aprendizagem. De acordo com Buisson:
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Se a intuicdo é meio de conhecimento mais natural do qual dispomos,
é este, entre todos que convird ao ensino e por exceléncia ao ensino
primério. Se dentro da propria intuicdo, o que ha de mais simples e
facil é a intuicdo pelos sentidos, é esta que devera servir melhor a
instrucdo elementar e comecar de alguma forma a obra da educacao
infantil em todas as areas a fins [...] (Buisson, 1912, p. 882)%

Ao privilegiar o processo de aprendizado pelos sentidos, partia-se do concreto
para se chegar ao abstrato, das coisas as ideias. O processo de ensino era apoiado nos
objetos e ndo nas palavras. As coisas em sua materialidade eram valorizadas, e 0s
sentidos, principalmente a visdo e o tato eram 0S meios mais apropriados para o
processo de conhecimento; o ato cognitivo implicava em uma nova forma de percepcao,
isto implicava também em uma educacdo dos sentidos: conhecer por meio da
sensibilidade. Mas havia uma diferenca na opcdo pelo método no que se observa nas
discuss@es regionais.

Em S&o Paulo, ao contrario do Rio de Janeiro, capital do Império, que voltava
seu olhar para a bibliografia francesa sobre o método intuitivo, o olhar voltou-se para 0s

americanos.

Entre esses personagens destacam-se 0s nomes como Jodo Kopke,
Rangel Pestana, Silva Jardim, Américo de Campos, Américo
Brasiliense, Elias Fausto Jorddo, Julio Ribeiro, os irmdo Prudente de
Moraes, Ledncio de Carvalho, dentre outros. Esses personagens, nos
diversos campos em que atuaram, fundaram um discurso em torno do
método intuitivo e implementaram algumas iniciativas praticas,
especialmente no ambito das escolas particulares, e apoiaram as
experiéncias vinculadas aos protestantes norte-americanos, que
traziam em sua bagagem as inovacdes de ensino pelas quais 0s
intelectuais paulistas estavam avidos. (Shelbauer, 2015, s/p)’.

Percebemos que a luta por uma modernidade ndo era sé uma questdo de reforma
politica e de instrucdo publica, também revelava a valorizacdo das iniciativas privadas,
de particulares, e uma necessidade de mudanca quanto a percepcdo da realidade,
mudanga que se conquistaria por meio da educacdo dos sentidos, a partir de uma

discussdo sobre o método de ensino.

Museu e educacao dos sentidos

6 Disponivel em  http://www.inrp.fr/edition-electronique/lodel/dictionnaire-ferdinand-buisson/).
Acessado em 13/03/2015.

" Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S2236-3459201300010013&scipt=sci arttex
Acessado em 13/03/2015.
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Visto pelo prisma da educacdo dos sentidos, podemos considerar, por hipotese,
0S museus como um espago apropriado para a pratica educativa, local onde o método
intuitivo ou licdes de coisas seria praticado para a aprendizagem e que ele foi
constituido também para cumprir este papel. Feitas essas consideracdes, nao teria o
Museu Paulista, em seu periodo de funcionamento como Museu de Historia Natural,
atuado como um lugar para a pratica do Método Intuitivo e das LicBes de Coisas,
transformando-se num espaco que interage com planos de educagdo voltados a
instituicdo de um sistema publico, laico e republicano de ensino?

Um ano antes de sua inauguracdo, 0 museu ja recebia visitas escolares, fato que
demonstra a importdncia do Museu Paulista como instituicdo voltada também ao

atendimento publico de escolas, segundo Alves:

No ano de 1894, o Museu nem havia sido inaugurado e ja comecava a
receber visitas de estudantes. Em clima festivo, aprender era um
prazer: “Aos 16 do més de [agosto] chegou o Semindrio dos
Salesianos com 300 alunos e banda de mdsica, para ver o0 monumento
e as colegdes historicas e de mamiferos” (Alves, 2001, p.99).

O Museu Paulista foi criado como monumento a Independéncia e, a principio,
funcionou como um Museu de Historia Natural, voltado para instrucdo publica,
pesquisa e divulgacdo cientifica. Comentamos que 0 museu esteve atrelado a discussao
sobre o método intuitivo e licdes de coisas. Recebia em suas dependéncias a visita do

publico escolar, mas também outro tipos de visitantes.

Objetivo

Busca-se compreender e analisar como foi organizado o espaco para a o
atendimento ao publico e as a¢bes que o museu desenvolvia no periodo histérico em
que este foi um Museu de Histdria Natural, buscando entender como era feita essa acéo.
Sabe-se que o museu foi concebido como instituicdo para fins cientificos e prestava
atendimento aos cientistas e naturalistas. Mas, este estudo privilegia o fato de como era
utilizado o espaco do Museu, levando em consideragdo, também, o que era oferecido

para ser visto e apreciado em suas exposi¢des no sentido de formacéo educacional.

Recorte temporal
O periodo a ser pesquisado serd entre 1895, ano de sua inauguracéo, e abertura

ao publico, até 1915, quando seu primeiro diretor Herman Von lhering deixa 0 museu.
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Von lhering foi quem consolidou a ideia do museu como um instituto ligado a ciéncia e
a instrucdo publica. Também nesse periodo, destacam-se os planos museoldgicos e
museograficos, embasados em principios cientificos e formalizados por uma nova
estética visual, feita pelo acimulo de coisas expostas em vitrines e pelo conhecimento
classificado de espécies.

Seu diretor opta pelo modelo americano, sendo sua referéncia principal as ideias
de George Brown Goode, diretor do Museu Nacional do Estados Unidos, que escreveu

em 1895 o livro The principles of Museum Administration®.

Hipdtese

Devido a importancia dos museus de Historia Natural no contexto do século
XIX e inicio do século XX, tanto para ciéncia como para a instrucdo publica, a hipdtese
é a de que o Museu Paulista por meio do atendimento ao publico e as a¢6es educativas
realizadas em seu espaco, funcionava como um espaco para o desenvolvimento da
LicGes de Coisas e como refor¢o do método pedagdgico por meio de acdo extraescolar.
Assim, o museu, além de um espaco cientifico, era visto como um espac¢o de instrucao

publica que é pouco comentado pela literatura cientifica.

Procedimento de pesquisa e anélise

A trajetoria se inicia pelo Setor de arquivo e documentacdo do Museu do

Ipiranga.
Neste setor concentra-se grande parte dos documentos do Museu Paulista. Foram
consultados varios documentos: pastas n° 70 a 101. Nestas pastas existem documentos
relativos a administracdo do periodo de lhering; sdo oficios, cartas, correspondéncias,
relatorios, avisos de chegada de materiais retido no Porto de Santos, convites para
cerimonias oficiais etc..

A maior parte destes documentos esta sob a forma de manuscritos e revelam a
rotina administrativa do Museu. Encontram-se registrados por meio de cartas e oficios
varios pedidos de doacdo de objetos e espécimes para formacdo de museus escolares,
demonstrando uma das formas de atendimento que este desenvolvia. Referentes ainda a
rotina do Museu, dois livros foram consultados: o livro de cronicas do Museu do

Paulista e o livro-registro de visitas.

8 ALVES, Maria de Alencar Alves. O Ipiranga Apropriado: ciéncia, politica e poder: O Museu Paulista
1893-1922. S&o Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, 2001.
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O livro “Crbnicas do Museu Paulista” é uma encadernagdo de capa preta, com
40 paginas, que abrange os anos de 1894 a 1921, contendo informagdes sobre o periodo
da administracdo lhering (1894 a 1916). De 1917 a 1921, os registros foram feitos por
Afonso Taunay. Todos o0s registos contidos neste livro estdo manuscritos. As
informacdes que os registros nos trazem sdo relativas a rotina do Museu em seus
aspectos de manutencéo predial e procedimentos administrativos.

O livro de registro de visitantes abrange o periodo de 1894 a 1936.
Encadernacdo medindo 36,6 cm x 24 cm, com fundo vermelho e letras douradas, com o
titulo MUSEU PAULISTA — MONUMENTO DE YPIRANGA, com letras em
dourado. O livro tem excelente encadernacdo, ressaltando a importancia do que seria
nele registrado. O que prevalece sdo assinaturas de pessoas ilustres, politicos, cientistas
de vérias instituicbes, comentarios elogiosos, mas também assinaturas de visitantes
comuns. Ha o registro de uma escola com seu respectivo diretor, atendido por Ihering.
Por meio deste registro, obtivemos informacg&o sobre o atendimento a um publico mais

especifico e a forma de seu atendimento.

Biblioteca de Museu Paulista

Nesse setor encontra-se 0 Guia pelas Cole¢des do Museu Paulista, editado em
1907 por Rodolpho von lhering, filho de Hermann. Rodolpho era Zo6logo e ocupou o
cargo de custos ou zelador de 27 de janeiro a 1917 (Grola, 2014, p.151), ou seja, era
assistente do diretor. Essa publicacdo, de carater oficial, teve uma tiragem de 3000
exemplares em 1907 e esgotou-se em 1911, sendo vendida no préprio Museu.

O Guia é um livreto com 116 paginas (20x13 c¢cm), dividido em trés partes e
ricamente ilustrado com fotos em preto e branco. A primeira parte faz uma introducéo
as Ciéncias Naturais, trazendo informacbes sobre a classificacdo, organizacdo das
espécies e nomenclatura utilizada por estas ciéncias. E nesta parte que se encontram as
fotos que ilustram o Guia. Essas imagens séo todas de insetos e, na prépria pagina de
fotos estdo as legendas com os nomes cientificos e comuns dos espécimes. Pela forma
de apresentacdo desta primeira parte, nota-se a preocupagdo com o carater instrutivo do
Guia. A segunda parte refere-se as colecBes de exposicdo e tem como titulo Parte
Especial do Guia pelas Cole¢bes do Museu Paulista; Historia Natural, Arqueologia,
Etnografia, Histdria Patria e Numismatica. Nessa se¢do, 0 Guia descreve a organizacao

das colecbes para exposi¢do, indicando a sala, o numeros dos armarios/vitrines,
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prateleiras, os nomes cientificos e comuns dos espécimes e objetos que estavam
expostos.

Mais do que informar, percebemos que a forma como descreve 0s objetos
procura dirigir o olhar do visitante a0 mesmo tempo que busca instrui-lo. Por trazer o
mapa das salas (p. 6) sugere uma forma de roteiro. A terceira parte que encerra o Guia é
um pequeno manual de taxidermizagéo, para os interessados em se iniciar nesta arte.

O Guia foi uma das fontes que utilizamos para entender como eram montadas as
exposicbes e como o conteldo era apresentado aos visitantes e nos auxiliou na
compreensdo das fotografias e a forma de organizacdo das exposi¢ées. Uma informacéo
importante contida no Guia é a fotografia do mapa da exposi¢do do andar superior (p. 6)
destinado a visitagdo publica. Por este mapa, obtivemos uma nocao sobre a circulagao
do visitante no Museu, elemento importante para se compreender o atendimento ao

publico.

Biblioteca do Museu de Zoologia

Na biblioteca, estdo disponibilizadas para consulta publica as revistas do Museu
Paulista. Sdo 23 volumes, contendo varios relatorios anuais do Museu, compreendendo
0 periodo de 1895 a 1938.

A Revista do Museu Paulista era uma publicagdo periddica do préprio Museu e
seu primeiro redator foi Hermann von lhering, diretor da instituicdo de 1895 a 1915. O
primeiro numero da revista saiu em janeiro de 1896 e, neste periodo os artigos e estudos
publicados pela revista eram de predominancia das ciéncias naturais. lhering, eminente
zoologo, foi 0 que mais escreveu neste periodo, deixando transparecer seu personalismo
e estabelecendo as diretrizes da revista. Segundo Shwarcz, “Destaca-se também o
personalismo de Von lhering, que durante o periodo de sua gestdo foi responsavel por
40 % dos artigos publicados na revista”. (Shwarcz, 1993, p.81).

A revista tinha um carater utilitario e visava a um publico especifico, ou seja, a
publicacdo voltava-se para cientistas e pessoas que se interessavam por ciéncias. Nas
palavras de Thering, “Desejo quanto mais possivel dar a este periddico o carater de uma
publicacdo de utilidade para todos que se interessem pela exploracéo cientifica no pais”
(Revista do Museu Paulista, 1897, p. 5).

Embora a instrucdo publica fosse um dos aspectos do Museu, a publicacdo nédo
era voltada para este fim. A revista cumpriria seu carater de instru¢do, mas para um

publico especifico, ou seja, pessoas ligadas as ciéncias.
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A Revista era distribuida para varias instituicdes e reparticdes publicas,

[...] Comissdo Geografica e Geoldgica de Sdo Paulo, Posto de
Zootécnico, Hospedaria dos Imigrantes, Agéncia de Colonizagdo e
Trabalho, Instituto Agronémico, Escola Agricola Luis de Queirdz e
Aprendizado Agricola, (ALVES, 2001, p. 132, grifos da autora).

Por meio dos nomes das instituicbes, percebe-se que um dos aspectos que
Ihering procurou dar a Revista foi o de reforcar seu carater institucional, ou seja, o
Museu Paulista como uma reparticdo publica prestadora de servicos ligada as Ciéncias
Naturais e também no auxilio da instrugdo para a formag&o para o trabalho.

A Revista também foi utilizada como ferramenta de intercAmbio entre
instituices; o Museu operou permutas e contatos importantes, como com o “Museu
Nacional, Escola de Minas de Ouro Preto, Sociedade de Medicina e Cirurgia” (Alves,
2001, p. 132).

Agregando as funcbes de divulgacdo cientifica, instrucdo, meio de prestacéo de
servicos, a Revista serviu de justificativa politica para a importancia do Museu, pois, em
1904, ao participar da Exposicao Universal em Sant Louis, EUA., foi agraciada com o

Grande Prémio, o que contribuia para bons argumentos por parte de seu dirigente,®

Foi unicamente com a Revista que 0 Museu Paulista incitado pelo
Governo do Estado concorreu a esse certame universal e é pois o0
programa nela delineado com relagdo ao Museu e sua gradativa
realizacdo que o juri desta formam quis premiar. (lhering, 1907, p.
30).

O reconhecimento com o Grande Prémio destaca-se no discurso do diretor,
realcando a utilidade e a importancia da Revista do Museu.

Na Revista, além dos artigos cientificos nas areas das Ciéncias Naturais, estudos
de etnografia e antropologia fisica, encontram-se publicados os relatérios anuais do
Museu e o importante artigo A organizacdo atual e futura dos Museus de historia
natural (Ihering,1907, p. 431-449). Neste artigo, temos informacdes relevantes sobre a
museografia do Museu Paulista, importante para se compreender o atendimento ao
publico.

Além dos artigos cientificos, na Revista estdo publicados os relatérios anuais do
Museu. Estes relatérios sdo documentos que trazem informagdes anuais sobre os fatos e

acontecimentos mais relevantes, registrados pelo diretor, ocorridos naquele exercicio,

9 Os relatorios dos anos de 1905, 1906 e 1907 foram publicados no  volume VII da Revista do Museu
Paulista que foi editada por Rodolpho von lhering, filho de Hermann von Ihering.
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ou seja, sdo relatos que compreendem um periodo de 12 meses, destinados ao Secretario
dos Negocios do Interior, como prestacdo de contas. Estdo estruturados por tdpicos:
pessoal, visitantes, colecdes, excursdes, servicos anexos, trabalho cientifico, publicaces

cientificas'?, listas de ofertas recebidas pelo Museu Paulista.

Os relatorios do periodo Ihering estdo distribuidos da seguinte forma:

Revista do Museu Paulista

Volume Ano Titulo

Volume | 1895 Museu do Estado

Volume Il 1897 O Museu Paulista no ano de 1896

Volume 111 1898 O Museu Paulista no ano de 1897

Volume IV 1900 O Museu Paulista no ano de 1898

Volume V 1902 O Museu Paulista nos ano de 1899 e 1900

Volume VI 1904 O Museu Paulista nos anos de 1901 e 1902

Volume VII 1907 O Museu Paulista nos anos de 1903 e 1905

Volume VIII 1911 O Museu Paulista nos anos de 1906 1909

Volume IX 1914 O Museu Paulista nos anos de 1910,1911 e 1912
Volume X 1918 O Museu Paulista nos anos de 1913, 1914, 1915 e 1916
Volume XI 1919 Relatdrio da Diretoria do Museu referente ao ano de
1918

Volume XII 1920 Relatorio referente ao ano de 1919.

Fonte: Museu de Zoologia da Universidade de S&o Paulo, 2015.

A leitura dos relatérios nos possibilitou colher informac6es sobre a frequéncia
do publico. Nota-se, nos relatérios, que lhering privilegiou em seus registros as visitas
de personagens ilustres, a citacdo do publico escolar € registrada em alguns relatérios e
consta nos topicos sobre o publico anual. Encontramos registrados com certa
frequéncia de reclamacgdes do diretor sobre os servicos de transportes realizados pela
Viacdo Paulista de Bondes que, segundo lhering, interferia diretamente na visitagéo do

publico a0 Museu, informacdo relevante para nossa pesquisa sobre atendimento ao

10O tdpico publicagdes cientificas é observado nos relatérios de 1910, 1911 e 1912, e refere-se as
publicagdes cientificas de nomes ligados ao Museu, no caso: Hermann von lhering (diretor), Rodolfo von
Ihering (filho do diretor), H. Luederwaldt e Adolfo Hempel, este Gltimo do Instituto Agronémico de
Campinas.



35

publico. Para o periodo de nossa pesquisa privilegiamos os 10 primeiros volumes,

todavia, ndo deixamos de consultar toda a colecéo.

Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo — APESP

Consultamos os catdlogos: O Monumento do Ipiranga, que diz respeito a

constru¢do do monumento do Ipiranga no seculo XIX, e Republica, que traz
documentos referentes a0 Museu Paulista nos seculos XIX e XX. Por meio destes,
localizamos os documentos sobre o Museu Paulista. Estdo agrupados em um total de

sete latas abrangendo os periodos de 1897 a 1932:

Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo

Museu Paulista

Lata Periodo

CO 6978 1897/1901
CO 6980 1914/1919
CO 6981 1914/1919
CO 6982 1919/1919
CO 6983 1919/1919
CO 900 1927/1927
CO 6908 1932/1932

Fonte: Arquivo Publico do Estado de Sdo Paulo — APESP, 2015.

Foram consultados varios tipos de documentos, desde oficios, cartas e processos
no conjunto das sete latas, porém, voltamos nossa atencdo as latas CO6978, CO6980,
C06981, relativas ao periodo de nossa pesquisa.

Outro documento localizado nesta instituicdo refere-se aos relatérios de 1894 da
Secretaria dos Negdcios do Interior do Estado de Sdo Paulo. Esses relatorios formam
um livro encadernado em dois volumes: Tomo 1, com o titulo de Relatdrio de 1894 da
Secretaria dos Negdcios do Interior do Estado de Sdo Paulo; Tomo 2, anexo. Os
relatorios foram redigidos pelos respectivos diretores das reparticdes. Sdo documentos
contendo as atividades anuais das reparticGes que formavam a Secretaria dos Negdcios
do Interior do Estado de S&o Paulo, e foram divididos em quatro partes:

12 — salde publica higiene, legislacdo sanitaria e estabelecimentos ligados a

area da saude;
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2% - instrucdo publica de todos os graus e escolas: escola modelo, preliminares,
normal, ginasio, politécnica, e museu;

32 — estabelecimentos de caridades subvencionadas pelo governo;

48 — situacdo politica, econdmica e social dos municipios do Estado de Sao

Paulo e suas reparti¢fes subordinadas a Secretaria do Estado.

Ao lado da questdo sobre o atendimento ao publico, voltaremos nossa atencéo
para 0 método intuitivo e licdes de coisas, tema vinculado a instrucdo publica e que
esteve presente na criagdo do Museu Paulista. Uma das fontes para consulta € o relatério
da Secretaria dos Negdcios do Interior de 1894, na se¢do sobre instrucdo publica. Nesta
secdo, estdo contidas informagdes sobre 0 método intuitivo e sua relagcdo com as escolas
do Estado.

Na secdo instrucdo publica (22 parte), encontramos informacdes sobre a
importancia do método intuitivo que deveria ser implementado em S&o Paulo e sobre o
Museu do Estado na sua funcdo de fornecedor de objetos para as varias escolas
publicas, a fim de que formassem seus respectivos museus escolares.

A apresentacdo do Relatério de 1894 da Secretaria dos Negdcios do Interior de
Sdo Paulo é do Secretario da Pasta, Dr. Cesario Motta Junior. O jornal Correio
Paulistano encontra-se digitalizado e pode ser consultado pelo site da instituicdo. Na
edicdo de 8 de setembro de 1895, encontramos a matéria sobre a inauguracdo do Museu

na integra, reproduzida na Revista do Museu Paulista, aprovado por Ihering.

Acervo do jornal O Estado de Sio Paulo.

O jornal O Estado de S.Paulo (OESP) constitui uma fonte importante sobre o
tema da instrucdo publica. Por meio desse jornal, foi divulgado o debate em torno deste
tema, como documenta Hilsdorf (1986), ao estudar a vida de Rangel Pestana. Possamai
(2012), Shelbauer (2015) e Valdemarin (2014) sdo autoras que nos possibilitam um
melhor entendimento do método intuitivo.

O acervo encontra-se digitalizado, podendo ser acessado pelo site deste jornal.
Vérias edi¢des foram consultadas desde 1895, quando o jornal chamava-se A Provincia
de Sdo Paulo. Por meio da leitura deste periodico, obtivemos informagbes sobre o
Museu Paulista, como a publicacdo do convite a populagdo para a inauguracdo do
Museu  (publicado em 6 de setembro de 1895), publicagdo do horario de

funcionamento, registros de visitas ilustres, publicagdo de atos administrativos da
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Secretaria do Interior relativos ao Museu, noticias sobre furto ocorrido no Museu e
aquisicdes de objetos.

Neste periddico, encontram-se anuncios relativos a venda de terrenos e imdveis
no bairro do Ipiranga, tendo 0 Museu Paulista como referéncia de boa localizagéo. Isto
nos possibilita a pensar também na importancia do Museu como promotor de progresso
e desenvolvimento da regido.

A documentacdo foi separada e analisada. Para o texto de qualificagdo foi
apresentada apenas uma parcela dessas analises.

Procuramos observar as consideracdes de Ginzburg quanto a forma de analise e
tratamento das fontes. Segundo Ginsburg, a leitura de um documento deve se pautar
pelo “paradigma indiciario, uma interpretacdo centrada sobre os residuos, sobre dados
marginais, considerados reveladores”. (Ginsburg, 1989, p. 149).

Para nossa pesquisa sobre o atendimento ao publico, além de nos depararmos
com breves informac6es, estas encontram-se diluidas. Muito embora as informagdes que
necessitamos estejam diluidas, cabe ao historiador “Escarafunchar arquivos brasileiros”
(Bacellar, 2005, p. 45), atras das informacdes e fontes de que necessita, ou seja, 0
pesquisador deve ser um incansavel “detetive” a caga de suas fontes e informagoes,
recorrendo a Bacellar, “Cabe ao historiador desvendar onde se encontram os papéis que
podem lhe servir’ (Bacellar, 2005, p. 46). Neste trabalho de procura e investigacgéo,
apos encontrarmos 0s documentos que nos servirdo de fonte, ndo podemos deixar de
estar atentos as orientagdes de Ginzburg, quanto aos detalhes. Devido a este fato,
procuramos observar qualquer indice ou referéncias que a leitura desses documentos
nos proporcionasse.

Outra fonte por nds consultada foi o acervo de fotografias. As imagens
fotograficas nos ajudam a entender o ambiente do Museu, porém, procuramos estar

atentos as consideragdes de Kossoy (2014),

Toda fotografia € um residuo do passado. Um artefato que contém em
si  um fragmento determinado da realidade registrada
fotograficamente. Se por um lado, este artefato nos oferece indicios
quanto aos elementos constitutivos (assunto, fotégrafo, tecnologia)
que lhe deram origem, por outro o registro visual nele contido retne
um inventario de informagdes acerca daquele preciso fragmento de
espago/tempo retratado. (Kossoy, 2014, p. 49).

Atentos a observacdo de Kossoy, quando nos chama a atencdo de que toda

fotografia registra um momento do passado, um fragmentos, estudaremos tais
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fragmentos procurando perceber e entender a forma museogréfica desenvolvida no
Museu, aspecto importante no tocante ao atendimento ao publico.

Um detalhe que sobressai nas imagens fotograficas e que apresentamos € a
forma que as espécimes estdo expostas nas vitrines. A forma de classificacdo
sistematica, a organizacdo das mesmas por grupo e 0S objetos rigorosamente
enfileirados, nos revelam uma forma de pensamento e percepg¢éo visual.

A apresentacédo destes objetos demonstra uma racionalidade preponderante, pois
percebe-se uma orientacdo pensada para o olhar do visitante. Um discurso visual revela
o olhar e o pensamento do curador, ou seja, a forma de expor 0s objetos, 0 mobiliario e
a a disposicdo do mobiliario nas salas sdo informacGes que nos auxiliam a entender
como o0 Museu se relacionava com seu publico. Pela analise preliminar das fotos,
percebemos que o discurso visual que elas expressam, revelam a forma didatica de
apresentar as colecdes. Em outras palavras, percebe-se a concep¢do do espaco das salas
de exposicdo pensando-as em caminhos visuais que pretendem contar uma histéria de

modo a educar o publico que se dispde a observa-las.

Apresentacdo dos capitulos

No capitulo 1, trataremos da constituicdo do Museu Paulista, desde os debates
iniciais travados ainda no periodo Imperial, pensando-o como instituicio monumento
em comemoracdo a Independéncia do Brasil e, também, como museu voltado a
instrucdo publica e ao desenvolvimento cientifico do estado de Sdo Paulo. Dividimos
este capitulo em trés topicos:

1.1 — Museu Sertdrio: discorrera sobre a origem do acervo do Museu do Estado
(depois Museu Paulista). A colecdo Sertério foi doada pelo conselheiro do Império
Francisco de Paula Mayrink ao Estado e, essa colecdo, somada a colecdo Pecanha,
formou o primeiro nucleo do que viria a ser o acervo do Museu Paulista;

1.2 — Museu de Historia Natural e a escolha de Hermann von lhering: nesse
topico, estudaremos o processo historico da constituicdo do Museu Paulista como um
Museu de Historia Natural e a escolha de seu primeiro diretor, o cientista natural
Hermann von lhering;

1.3 — O Museu no dia de sua inauguragé@o: nesse momento, descreveremos como
foi a solenidade de abertura do Museu, sua repercussao na imprensa e como esta

descreveu o Museu naquele ato solene.
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No capitulo 2, estudaremos os usos e finalidades do museu e o publico
frequentador, observando os grupos, classificando os seus interesses e indicando, por
meio da andlise da documentagdo, quem eram as pessoas que frequentavam o museu,
dando razdo a sua existéncia, pensando-o como museu, mas também como monumento
publico. Este capitulo desdobra-se em dois topicos:

2.1 — Diversas finalidade e usos de uma instituicao;

2.2 — Atendimentos: laboratorios, pesquisa e ensino.

Para o capitulo 3, faremos a analise das exposicdes dispostas no Museu durante
0 periodo proposto. Sabe-se que as exposi¢es possuiam uma narrativa ordenada, dando
a entender uma concepgdo de ciéncia, uma ordenacdo na forma de observacdo dos
objetos, uma arrumacéao na disposicdo das coisas pensadas também para a formagéo do
publico em geral. Pretende-se compreender como era apresentada essa narrativa,
portanto, organizamos o capitulo da seguinte maneira:

3.1 — Colecdes para Exposicoes;

3.2 — Organizacéo espacial;

3.3 — Percurso ou roteiro de visita;

3.4 — Salas de exposicaes;

3.5 — O olhar dos visitantes.
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1 - SOBRE CONSTITUICAO DO MUSEU PAULISTA:
INSTRUCAO PUBLICA COMO ESTRATEGIA POLITICA

O Museu Paulista foi inaugurado em 7 de setembro de 1895. A historia do
Museu estd intimamente ligada a construcdo do palacio-monumento do Ipiranga,
iniciado em 1885, na época da monarquia, e concluido em 1890, no regime republicano.
A historia da construgcdo deste monumento envolveu temas como a instrucéo publica,
ciéncia, civilizacdo e anseios por um futuro, tendo a ciéncia como rumo norteadora
desse processo.

Contudo, para alcancar um futuro promissor, no caso, uma nova civilizagéo,
eram necessarias iniciativas que permitissem uma transformacéo cultural na sociedade.
E acOes foram tomadas, recorrendo-se a ciéncia como meio para se atingir tal fim.

Este caminho ja estava apontado na decisdo da construcdo do palacio-
monumento, por meio da aprovacdo da lei n® 23.3.1885, porém essa lei ndo seria
cumprida devido as turbuléncias politicas, ou seja, a passagem da Monarquia a
Republica. Todavia, essas turbuléncias ndo impediram a realizacdo das obras da
construcdo do palacio do Ipiranga, tendo a frente o arquiteto Tommazo Bezzi, amigo do
Imperador. De acordo com Alves (2001, p.47), este fato poderia dar a impresséo de que
os setores ligados a Monarquia teriam levado vantagem sobre os republicanos, mas as
obras iniciadas no periodo monéarquico sé terminaram no periodo em que 0S
republicanos estavam no poder, ou seja, 0 palacio-monumento teve inicio em 1885 e seu
término se deu em 1890.

Estando no poder, os republicanos apropriaram-se do palacio-monumento
acrescentando-lhe novas funcBes: o monumento-palacio além de celebrar a
independéncia, deveria abrigar uma instituicdo cientifica e servir a instrucdo publica
(Alves, 2001, p. 33).

O paldcio-monumento abrigou, portanto, um Museu de Historia Natural. No
entanto, antes de se concretizar este fato, um debate intenso envolvendo temas como a
instrucdo publica, progresso, civilizagdo, patriotismo e na¢do ocorreu entre republicanos
e monarquistas. Além desses temas, outro elemento que esteve presente nos debates, foi
a nocao de ciéncia. Segundo Alves (2001), o cruzamento desses temas somados a no¢éo

de ciéncia, criaram as condi¢fes para a instalagdo do Museu de Historia Natural no
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Palacio do Ipiranga; o Museu Paulista como um Museu de Histdria Natural é resultado
de um amplo processo de discussdo que abarcou questdes de cunho politico: nocdo de
patria e nacdo; sociocultural: instrucdo publica, ciéncia e civilizacdo; econdmico-social:
nocao de progresso.

No processo historico paulista, vamos encontrar varias tentativas de se construir
um monumento que celebrasse e perpetuasse a Independéncia. Em S&o Paulo, os
presidentes desta provincia tinham esta preocupacdo, pois, entendiam ser uma
necessidade perpetuar a memoria da independéncia (ELIAS, 1984). De acordo com
Schwarcz,

Logo ap6s as comemoragdes de 7 de setembro de 1824, Lucas
Antbnio Monteiro de Barros, na qualidade de presidente de provincia,
pede contribui¢cBes voluntarias com o aceite de d. Pedro I. Mas o
projeto ndo segue em frente, padecendo por falta de recursos
financeiros. (Schwarcz, 1993, p. 78).

Apenas no final do século XIX este fato se concretizou. Deveria ser construido
no sitio do Ipiranga, um palacio suntuoso no estilo neoclassico, que marcasse e
simbolizasse a data de nosso nascimento como nacdo politicamente independente, ou
seja, o lugar onde fora proclamada nossa Independéncia deveria ser visto COmo 0 NOSSO
marco inicial.

Mas para a realizacdo de um projeto de grande envergadura, como a construcao
de um palacio-monumento, exigiam-se muitos esforcos e recursos. Para a obtencao
desses recursos, foi necesséario toda uma articulacdo politica que ocasionou varios
embates. A Camara Municipal de Sdo Paulo, em 1869, nomeou duas comissdes: uma
Comissdo Central, que iria atuar na Corte, e outra comissao em Sdo Paulo, que faria sua
primeira reunido, sé no ano de 1873.

As duas comissdes tinham a funcdo de reunir esforcos para a realizacdo desta
construcdo. Iniciativas foram tomadas. O presidente de S&o Paulo, Laurindo Abelardo
de Brito, em 6 de abril de 1880, sancionou a lei 49!, que criou trés loterias para levantar
verbas para 0 monumento, sendo seus “peticionarios o Conselheiro Joaquim Ignécio de
Ramalho e o Dr. Diogo de Mendoncga Primo” (Alves, 2001, p. 35), e em 13 de fevereiro
de 1881, foi promulgada a lei n°® 102, que estabelecia que todos recursos vindos das

loterias teriam que ser aplicados na instrugdo publica.

11 Lei n° 49 de seis de abril de 1880. Disponivel em: < www.al.sp.gov.br/>. Acesso em 20.7.2015.
12 ei n° 10 de 13 de fevereiro de 188l. Disponivel em: < www.al.sp.gov.br/>. Acesso em 20.7.2015
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Mas nem tudo estava resolvido. Em torno desta lei, como sugere Alves (2001),
criaram-se algumas polémicas: como conciliar as deliberagdes desta com o projeto do
monumento do Ipiranga? Qual relacdo se fazia entre a instrucdo publica e a
Independéncia?

Uma voz importante que sobressaiu nesse debate foi a do jornalista Francisco
Rangel Pestana, membro do Partido Republicano e fundador do Jornal A Provincia de
Sdo Paulo. Em editorial do dia 17 de fevereiro de 1885, Rangel Pestana, referindo-se a
essa lei como “fraudulenta”, atacava a postura da Comissdo de Sdo Paulo. Para Rangel
Pestana, a lei era resultado das manobras feitas pela Comissdo de S&o Paulo, junto a
Assembleia da Provincia, criando isencdes de impostos sobre as verbas das loterias do
Ipiranga, j& que elas deveriam ser empregadas na instrucdo publicas.

O éxito da Comissdo em isentar as verbas de impostos ndo impediu a entrada de
novas vozes no debate em torno da “questdo do Ipiranga”. Rangel Pestana se destacou
nesse debate, pois além de jornalista, era politico e educador (Hilsdorf, 1986) e
confrontou-se com os grupos ligados a Corte. Rangel Pestana, como republicano, fez da
instrucdo publica uma de suas bandeiras principais e atuou firmemente nesta questao,
expressando-se pelas paginas de seu jornal e, também como deputado, concebeu leis na
Assembleia Provincial voltadas para a instrucdo publica e a0 monumento do Ipiranga.

A instrucdo publica ocupou um bom espaco nessas discussdes, porém nao esteve
isolada. Outro tema correlacionado a educacdo foi o patriotismo. Quem seria mais
patriota, monarquistas ou republicanos? O que interessaria mais a Patria: um simbolo de
nossa Independéncia, materializado em um monumento, ou um monumento que, além
de celebrar e perpetuar a memdria da Independéncia deveria servir a instrucdo publica e
contribuisse para o desenvolvimento da ciéncia e a formacéo de novos cidadaos? Nesse
clima os debates se acirraram.

Entre as comissdes encarregadas dos negocios do Ipiranga, um grupo importante
era formado por pessoas ligadas a Corte: Luis Pedreira do Couto, Visconde do Bom

Retiro3; Francisco Ignacio Homem de Mello, Bardo Homem de Mello!*; Manuel Inécio

1BLuis Pedreira do Couto nasceu em 07/05/1818 na cidade do Rio de Janeiro, RJ, e faleceu em
12/08/1886. Foi ministro dos negocios do Império do Brasil, membro do Conselho do Imperial
Comissario do Governo Imperial junto ao Instituto dos meninos cegos, Inspetor Geral da Caixa de
Amortizacdo e Conselheiro de Estado. Cf. in.: www.senado.gov.br/senadores/senadores biografia.asp.
Acesso em 16.07.2015.

14Francisco Ignacio Homem de Mello nasceu em 01/05/1874 em Pindamonhangaba, SP, e faleceu em
04/01/1918, na cidade de Campo Belo, depois rebatizada como Homem de Mello, RJ. Foi presidente das
provincias: Sdo Paulo (1864), Ceard (1865-1866), Rio Grande do Sul (1867-1868) e Bahia (1878);
deputado de largo prestigio Assembleia da Provincia de S&o Paulo nas legislaturas de 1867-68 e 1878-81
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Cavalcanti de Lacerda, Bardo de Pirapama®®; Francisco de Paula Negreiros de Saydo
Lobato, Visconde de Niter6i® e Joaquim Inicio Ramalho, o Bardo de Ramalho?’,
presidente da Comissao de S&o Paulo.

Estes seguiam as determinacGes do Imperador: no local onde fora proclamada a
Independéncia, deveria ser erguido um monumento que celebrasse e marcasse este fato.
Deveria ser uma obra grandiosa, simbolo perpétuo da memoria da Independéncia. Para
0S monarquistas, a celebracao seria um fim em si mesmo.

Do outro lado da “trincheira” estavam o0s republicanos, entre eles Rangel
Pestana, que viam na comemoracdo e na construcdo do paldcio-monumento uma
oportunidade para desenvolver a ciéncia e a instrucdo publica, ou seja, “a comemoracao
era um meio ¢ a instru¢do um fim” (Alves, 2001, p.39). Rangel Pestana, neste processo,
destaca-se pela combatividade que travou contra os planos das comissfes e da corte.
Para ele, a celebracdo ndo deveria ficar s6 em seus aspectos comemorativos, deveria ser

util a nacdo, portanto, era necessario celebrar e instruir,

Ja dissemos que o melhor, o mais glorioso e duradouro monumento
para comemorar a Independéncia do Brasil é um estabelecimento de
instrucdo. Na imprensa desta e de outras provincias, as nossas
consideracfes encontraram apoio. Ndo se pensa do mesmo modo no
seio da comissao: prefere-se ali gastar 1.200 a 1.500 contos com uma
extensa alameda e quase outro tanto talvez com um custoso
monumento figurativo de qualquer coisa, menos da alta compreenséo
gue possamos ter de nossos deveres sociais. Ficard o resto para
algumas acanhadas escolas para um pequeno liceu. Ndo nos parece
este 0 meio mais digno de comemorar aquele fato historico.

Como monumento, o estabelecimento de ensino é incontestavelmente
significativo e atil. A sua influéncia na formacdo da nacionalidade,
pelas licbes que as geracdes ai receberdo segundo o desenvolvimento

e Ministro da Guerra em 1881. Cf. in.: www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=335.
Acesso em 16.07.2015

15 Manuel Ignacio Cavalcanti de Lacerda nasceu em 06/09/1799, no engenho Grajal, capitania de
Pernambuco e faleceu em 11/03/1882. Foi desembargador nomeado em 17.01.1826, pertenceu ao
Conselho Militar sendo nomeado Ministro Adjunto em 12.02.1838 e Juiz Relator em 15.06.1849,
Presidente da Relacdo do Rio de Janeiro, nomeado pelo decreto de 22.05.1846 e reconduzido a este cargo
por decreto em 8.06.1849, Ministro do Supremo Tribunal de Justica nomeado por decreto em 12.10.1854.
Cf. in.: www.stf,jus.br » Sobre o STF » Composi¢ao. Acesso em 16.07.2015.

16 Francisco de Paula Negreiros de Saydo Lobato nasceu em 25/05/1815 na cidade do Rio de Janeiro e
faleceu em 14/07/1884. Foi ministro dos Negdcios da Justica do XVI e XXV Gabinete do Il Império,
conselheiro de Estado, desembargador e diretor da  Alfandega. Cf. in.:
www.senado.gov.br/senadores/senadores_biografia.asp. Acesso em 17.07.2015.

"Joaquim Ignacio Ramalho nasceu em S3o Paulo em 06/01/1809 e faleceu em 18/08/1902. Formou-se
Bacharel em Direito em 25.05.1834 e recebeu titulo de doutor em 1835. Foi nomeado professor substituto
da Faculdade de Direito por decreto em 23.04.1836, vereador e presidente da CAmara Municipal de S&o
Paulo em 1845, membro da Assembleia Provincial de S&o Paulo por duas legislatura. Em 4 de dezembro
de 1861, recebeu o titulo de conselheiro e a comenda Nosso Senhor Jesus Cristo por decreto de
21/05/1874. Cf. in.: www.direito.usp.br/faculdade/diretores/index_faculdade diretor 09.php. Acesso em
17.07.2015.
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das ciéncias deve perpetuar gloriosa e proficuamente a data e o fato
gue determinaram a existéncia dessa mesma nacionalidade, até hoje
ainda mal definida pela falta de instrucdo. (Rangel Pestana, apud
Hilsldorf, 1986, p. 282).

Como podemos perceber, Rangel Pestana, nas discussdes sobre 0 monumento do
Ipiranga, realca a instrucdo publica como sua primeira preocupacdo, vinculando-a a
questdo da formacdo de nacionalidade, ou seja, seria pela instrucdo publica que se
definiria a Nagdo. Ndo obstante o fato de Rangel Pestana ser politico e jornalista, ele
atuou como educador abrindo escolas, dando aulas e contribuindo como professor em
outras instituicdes educativas. Deixou marcado em seu discurso que 0 monumento seria
significativo para o ensino, como local gerador de “ligdes” em torno das ciéncias para as
geracOes futuras.

Para Hilsdorf (1986), Francisco Rangel Pestana, além de politico e jornalista,
teve um papel importante como educador. Participou da abertura e da organizacéo
Escola do Povo, que fora um empreendimento coletivo, tendo atuado nesta instituicdo
também como professor e no Liceu de Artes e Oficios ministrou conferéncias sobre
Economia Industrial. Como demonstra Hilsdorf, Rangel Pestana era um homem ligado a
educacdo, e, no periodo em que se travava a discussdo sobre a construcdo do
monumento do Ipiranga, atuou firmemente para que as verbas destinadas ao projeto
fossem empregadas para fins educativos, ou seja, que 0 monumento-palacio, abrigasse
instituicOes ligadas ao ensino e a ciéncia.

Apesar das criticas proferidas por Pestana, por meio de seu jornal, o politico

estava ciente de que haveria necessidade de buscar uma conciliacdo para o impasse.

Para o palécio-asilo, o triste monumento de nosso atraso em assunto
de educagdo, havia planta e orcamento; mas o edificio projetado para
aquilo tera condicdes para um outro estabelecimento de ensino?

N&o basta levantar um palacio; é preciso que ele tenha condigdes
necessérias ao destino que Ihe derem.

Antes, pois, de construir a casa é conveniente que se saiba 0 que vai ai
funcionar.

H4 entretanto, uma Unica vontade que domina tudo, e tem trazido em
completa balburdia comissao e presidentes — a do imperador.

“Faga o que quiserem, diz o0 monarca, contanto que seja no Ipiranga.”
Pois bem, facam-lhe a vontade, mas tenham o critério de formar uma
instituicdo de ensino capaz de honrar o adiantamento cientifico do
nosso tempo.*®

18 A Provincia de Sdo Paulo, 17.2.1885.



45

Uma preocupacdo era erguer o edificio. A outra era dar uma funcdo a ele,
preenché-lo com conteddo. Ao que parece, 0 Imperador estava preocupado mesmo com
0 Monumento, ou com a marcacao da tradicdo de que a Independéncia proferida por seu
pai foi feita no local marcado como a colina do Ipiranga. Por outro lado, havia a
proposta de transforma-lo em uma instituicdo cientifica e de ensino, dentro de um
edificio monumento.

Antes de prosseguirmos sobre outras disputas, um aspecto importante a
comentar € a questdo do local. O espaco geografico ndo € isento de sentidos e
significados. No caso das colinas do Ipiranga, havia um propdésito muito forte para os
monarquistas, pois fora ali que D. Pedro I, fundador do Império, proclamara a
independéncia, fazendo nascer a nacdo brasileira. Este local, para os monarquistas de
Sdo Paulo, deveria ser perpetuado na memoria nacional por meio da construcdo de um
monumento, como um ato patridtico de alto valor. Oliveira (1997), analisando o0s
relatérios do Bardo de Ramalho, Presidente da Comissdo do Monumento do Ipiranga,

faz a seguinte narrativa sobre o local,

ainda em 1885, o Conselheiro Joaquim Ignacio Ramalho, Presidente
da Comisséo do Monumento do Ipiranga, fizesse questdo de divulgar
a feicdo “fidedigna” da proclamacao da Independéncia “para que nao
passasse por coisa duvidosa” e para que ndo fossem levantadas
suspeicdes sobre a decisdo de perpetuar o “lugar memoravel na colina
do Ipiranga” onde ocorrera o “ato glorioso”. (Oliveira, 1997, p. 223).

Percebe-se, por meio de Oliveira, como 0s monarquistas utilizaram a localidade
geografica para valorizar seus argumentos. Lembrando o Bardo Ramalho, este atribuia
ao lugar um aspecto de veracidade histérica e, ao mesmo tempo, um valor ligado
também a aspectos grandeza heroica: perpetuar o “o lugar memoravel na colina do
Ipiranga” onde ocorrera “ato glorioso”.

Ampliando um pouco mais a discussédo sobre o local, tomaremos por base a

analise de Chaui (2000) para o entendimento de um semidéforo,

Um semi6foro é (...) um acontecimento, um animal, um objeto, uma
pessoa ou uma instituicdo retirados do circuito do uso ou sem
utilidade direta imediata na vida cotidiana porque séo coisas providas
de significacdo ou de valor simbdlico, capazes de relacionar o visivel
e o invisivel, seja no espaco, seja no tempo, pois o invisivel pode ser o
sagrado (um espaco além do espaco) ou o passado ou o futuro
distantes (um tempo sem tempo ou eternidade), expostos a
visibilidade, pois é nessa exposicao que se realizam sua significacdo e
sua existéncia. E um objeto de celebracdo por meio de cultos
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religiosos, peregrinacdo a lugares santos, representacfes teatrais de
feitos heroicos, comicios e passeatas em datas publicas festivas,
monumentos; e seu lugar deve ser publico: lugares santos (montanhas,
rios, lagos, cidades), templos, museus, bibliotecas, teatros, cinemas,
campos esportivos, pragas e jardim, enfim, locais onde toda a
sociedade possa comunicar-se celebrando algo comum a todos e que
conserva e assegura o sentimento de comunhao. (Chaui, 2000, p. 12).

Um semioforo, ao se concretizar num local ou num monumento, cumpriria a
funcdo de ligar o invisivel a visivel, trazendo a estes, sentido e significado. No caso em
discussdo, as colinas do Ipiranga e o monumento sdo semidforos socialmente
produzidos, a partir do apelo dos monarquistas, que viam, no local e no monumento,
simbolos e signos de nossa independéncia, buscando demarcar, inclusive, a figura de D.
Pedro | a ela. Esses semitforos fariam a ligagdo do passado, a historia, ao presente com
vistas ao futuro; as colinas do Ipiranga e 0 monumento construido nesse local seriam a
preservacdo de nossa origem e memoria, que deveriam ser celebradas e cultuadas como
um ato heroico de nosso Imperador.

Recorrendo novamente a Oliveira, tanto o local como o monumento ali a ser
erguido ndo podem ser destituidos de seu sentido politico regional, de suma importancia

para 0s monarquistas de Sao Paulo,

O monumento pode ser interpretado como a expressao mais acabada
da reificacdo do fato da independéncia, fragmento do passado, datado,
localizavel e explicadvel por si mesmo. Celebrava, em momento
histérico marcado por profunda reavaliacdo da monarquia, a
positividade do império e projetava uma leitura renovada da historia
do Brasil por consolidar a imagem de que vinculos indissoltveis
atrelavam os destinos nacionais a Sao Paulo (Oliveira, 1997, p. 223).

Vinculada a essas disputas, outra questdo que permeou a discussdo entre
monarquistas e republicanos foi a questdo de saber quem era mais patriota. Para 0s
monarquistas, seria um ato de patriotismo construir um monumento que celebrasse a
memoria da independéncia; para os republicanos, 0 ato de patriotismo seria ter um
monumento que abrigasse instituicdes voltada para a instrucdo publica. A tentativa para
se resolver esse impasse seria buscada pela aprovagéo da Lei n° 63.

No dia 23 de marco de 1885, o doutor José Luiz de Almeida Couto, presidente

da provincia de Sdo Paulo sanciona a lei n® 63'°, e nos artigos 2° e 3° consta:

19 Lei n. 63 de 23.3.1885. Disponivel em: www.al.sp.gov.br/. Acesso em 21.7.2015.
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Art. 2° - Os dinheiros resultantes do beneficio das loterias do
Ypiranga, concedidas pela lei n. 49, de 6 de abril de 1880 para
construcdo de um monumento no Ypiranga, serdo aplicados pelo
presidente da provincia, de acordo com a respectiva comissdo, a
fundacdo de um estabelecimento de ensino cientifico.

Art. 3° - O ensino compreendera todas as disciplinas ordinariamente
designadas sob o titulo de ciéncias fisicas e matematicas e ciéncias
naturais, e serd distribuido em duas categorias uma iminentemente
tedrica e outra essencialmente pratica com aplicacdo as industrias, as
artes e a agricultura.

Buscada a solucdo do impasse por meio da lei, na colina do Ipiranga seria
construido um paldcio-monumento que celebraria a Independéncia com fungdes
cientificas e também educativas. Com o fim da controvérsia sobre a “questio do
Ipiranga”, o republicano Américo de Campos e o orador da Comissdo de S&o Paulo,
José Joaquim Vieira de Carvalho, ressaltaram a importancia de juntar no mesmo espaco
a memoria da Independéncia e o ensino cientifico. Esta nobre instituicao seria o orgulho
dos paulistas, pois além de instruir e fomentar a pesquisa cientifica, daria grandes
contribuicdes para eliminar o despreparo da populagdo e permitir a formacao de novos
cidaddos para uma nova civilizacao.

Para Américo de Campos, o fato de se ter uma instituicdo que celebrasse a
memoria da independéncia e instruisse a populacdo seria de grande importancia para a
Provincia de Sdo Paulo: “O sucesso ¢ importantissimo, pois representa brilhante vitdria
obtida em prol da civilizagdo e desenvolvimento intelectual da provincia” (Didrio
Popular, 23.6.1885).

José Joaquim Vieira de Carvalho destaca a nobre funcdo de instruir a populacéo,
“erga-se, portanto, o monumento, e jA que ele é destinado a comemoracdo, a
Independéncia do Brasil tenha também a consagracdo complementar, seja dedicado a
instrucéo do povo” (Diério Popular, 23.6.1885).

Como podemos perceber, instrucdo publica, divulgacdo e desenvolvimento
cientifico, eram argumentos recorrentes de muitos intelectuais, porém, uma das
justificativas para essas preocupagOes era o despreparo da populagdo para novos
tempos. Despreparo provocado por uma educagdo ineficiente, critica que se fazia aos
monarquistas. Esta situacdo sO poderia ser superada com o estabelecimento de novas
instituicOes, e a instrucdo publica seria um dos elementos de grande relevancia para se
atingir esse novo patamar de civilizagdo. Porém, o que se objetivava, com todos esses
argumentos, era a retirada da educagdo das méos da monarquia, considerada como um

elemento estratégico importante para os republicanos. Isto ficava evidenciado nas a¢des
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e nos discursos de um dos principais porta-vozes republicanos paulistas. Segundo
Hilsdorf (1986, p. 295), “a direcdo bésica da atuacdo de Rangel Pestana era retirar a
educacdo e o ensino publico da esfera de acdo politico-partidaria da monarquia, e
coloca-la sob a influéncia do grupo ao qual ele proprio pertencia”.

Celebrar e instruir, de fato, foi intencdo de muitos dos intelectuais que estavam
nessa discussdo. E estes dois intentos seriam realizados com a construgdo do palacio-
monumento; em outros termos, o palacio do Ipiranga simbolizou o encontro da
celebracdo com a ciéncia. Este encontro deveria apontar para o futuro. Como lembra
Alves (2001, p. 44) “dois dias depois de sancionada a lei, realizou-se a ceriménia de
inauguracdo do inicio das obras, com a presenca de autoridades, pronunciamento de

discursos, banda de musica, salva de tiros e foguetorios”.

1.1 - O MUSEU SERTORIO

Segundo Lopes (2009) e Alves (2001), as origens do Museu Paulista estdo no
Museu Sertério. Este Museu era de propriedade do Cel. Sertdrio, um rico comerciante
estabelecido na cidade de Sdo Paulo, “um “curioso”, como os cientistas da época
costumavam referir-se aos colecionadores que nao eram cientistas”, que franqueava a
visitacdo publica sua colecdo (ALVES, 2001, p.52). O museu ficava localizado em sua
residéncia, no largo Municipal, atual Praca Jodo Mendes?, e os objetos se distribuiam
pelos corredores, salas e escadas.

Koseritz?*, em 9 de novembro de 1883, apds um passeio pelo Museu, faz uma

descricdo do que viu:

Nas diferentes salas, corredores e escadas da casa (porque tudo esta
cheio) vi tanta coisa interessante que nao posso dar uma ideia. A secao
ornitologica possui todos os passaros do sul do Brasil em 6timos
exemplares. A se¢do zooldgica possui também a maior parte dos
quadripedes brasileiros em exemplares igualmente excelentes. A
colecdo de moluscos é extremamente rica e possui notadamente ostras
de pérolas em grande profusdo e de surpreendente beleza. Igualmente
ricas e bem organizadas séo as se¢Bes mineraldgicas e boténica, que,
gracas a atividade do Dr. Loefgren, possuem um alto valor cientifico.
A colecdo de peixes e répteis € da mesma forma muito abundante mas,

20 Dicionario Historico-Biografico das Ciéncias da Salde no Brasil (1832-1930) Casa de Oswaldo Cruz/
Fiocruz — (http://www.dichistoriasaude.coc.fiocruz.br).

2L Carl von Koseritz, nasceu em Dresdem na Alemanha. Chegou ao Brasil em 1830. Foi redator de
fundador de mais de dez jornais provinciais, sendo o mais importante o Kozeritz Deutsche Zeitung (1864-
1885). Foi também professor, literato, homem de ciéncia, politico e militantes. (ALVES, 2001, P, 52).
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ao contrario, a colecdo antropoldgica ndo é muita valiosa, pois sO
possui um esqueleto de mulher preparado na Europa e alguns cranios
comuns. Nada h& sobre 0 homem americano, nem cranios ou 0Ss0s
dos sambaquis, nem tampouco 0ssos das cavernas. Chamei a atencéo
do digno colecionador sobre esta deficiéncia, e ele naturalmente
procurara sana-la, pois, como rico, ndo lhe faltardo meios. A colecao
etnogréafica contém poucas armas de pedra, urnas e potes, mas possui
em compensacdo, muitos objetos de uso dos indigenas atuais, que sao
muito interessantes. A colecdo de moedas é bem coordenada e tem
exemplares raros; é de importancia consideravel. Ao lado se vé uma
colecdo de jornais brasileiros, quadros, gravuras e litografias, também
muito interessantes. O “Museu do major Sertério” ¢ rico em
curiosidades. Ali estdo as disciplinas (instrumentos de flagelagdo dos
velhos conventos de S&o Paulo; uma camisa, uma toalha de barba e
cartas de Solano Lopes; a espada de ouro do general Tobias; uma
espada de couraceiro do campo de batalha de Sedan; uma grande
colecdo de velhas, novas e novissimas armas de fogo; velhos floretes
de Toledo; um assento de honra que serviu a D. Pedro | em Séo Paulo,
além de uma quantidade de outras coisas como fetos, petrificacdes,
ovos de pedra etc. (Koseritz,1882/1980, p.266/267).

Pela descricdo de Koseritz, o0 Museu Sertorio apesar de estar bem organizado na
colecdo de objetos de histdria natural, deixava falhas quanto aos aspectos etnograficos.
Este fato, porém, ndo desqualificaria a cole¢do, pois possuia um bom nimero de objetos
indigenas, no que se refere as colegdes historicas, estas se caracterizavam por uma
abundancia de objetos, sendo destacada a cole¢cdo numismatica pelo sua organizacao e
composta de exemplares raros. Koseritz, ao descrever o ambiente e a forma como
estavam expostas as colecdes, nos passa a impressdo de que Museu Sertorio se
caracterizava com um Gabinete de Curiosidades.

Henrique Raffard??, por ocasifo de sua visita a cidade de S&o Paulo, em 1890,
também teceu bons comentarios sobre a colecdo do coronel Sertdrio?®, mas ndo deixou
de ter um olhar critico sobre 0 Museu. Notou a falta de um catalogo e etiquetas que
oferecessem melhores informacgdes sobre os objetos e, apesar de seu olhar favoravel ao
que viu, conclui, assim como Koseritz, que o Museu Sertdrio € um lugar “curioso”, bem

préximo dos Gabinetes de Curiosidades,

22 Henrique Raffard filho do consul da Suica no Brasil foi secretario do Instituto Historico e Geografico
do Brasil, onde publicou na revista deste Instituto uma série de artigos com o titulo “Alguns dias na
Paulicéia”.

23 Koseritiz se refere ao sr. Sertério como major, Raffard em seu texto cita-o como coronel, porém,
Carvalho (2014, p. 143) traca uma pequena biografia sobe proprietario do que viria ser o nicleo formador
do acervo do Museu Paulista, “O coronel Sertdrio era uma figura proeminente na sociedade paulista,
mantendo vinculos com homens importantes do periodo. Inicialmente fez carreira na Guarda Nacional
para depois se langar na vida politica (...)”.
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N&o posso deixar de recomendar que se visite no largo Municipal n.
27 o Museu Sertério, onde ja se acham reunidos bom numero de
objetos diversos, sendo alguns de incontestavel valor.

Infelizmente ainda ndo ha catdlogo, nem rétulo em todos os objetos
para que se possa avalia-los devidamente, quando ndo se tem a fortuna
de encontrar na casa do proprietdrio e benemérito colecionador
coronel Sertorio.

Guiado pelo cidaddo Laurindo, descendente de africano, percorri o
grande saldo do pavimento inferior e o pequeno do segundo andar.
Naquele andar admirei muitas armas dos nossos indigenas,
vestimentas e enfeites das tribos amazonianas, urnas funerarias
(cacabas), craneos de Carajas e outros, sambaquis, conchas e mais
coisas do mar, pedacos de chistos com fosseis, madeiras petrificadas,
colecdo de materiais téxteis; inUmeras amostras mineralégicas,
borboletas, insetos, repteis, bichos e aves empalhadas, algumas
mandadas vir da Europa, outras obtidas do Jardim Publico de S. Paulo
além das que preparou o Laurindo. (Raffard, 1892, p. 233-234).

Raffard prossegue descrevendo com detalhes os objetos da colecéo e termina seu
comentario de uma forma bem favoravel: “Dando noticia do que mais apreciei, espero
ter suficientemente mostrado o quanto € curioso o Museu Sertorio” (Raffard, 1892,
p.236), e recomenda ao governo da provincia que o Museu “deveria seu auxiliado pelos
cofres publicos a fim de ter o desenvolvimento do que é merecedor”. (Raffard, 1892, p.
233-234).

Ezequiel Freire?*, por meio de suas criticas, inclusive divertidas, enderecadas ao
governo da provincia, devido ao descaso que este demonstrava pela colecdo do Museu
Sertorio, manifestava seu interesse na formacdo de um museu cientifico. Segundo
Alves, no artigo “As colegdes Sertorio”, Freire expressava seu pensamento em relagdo a
um museu,

Apesar da frequéncia com que andavam confundidos entre a gente
humana alguns tipicos individuos zooldgicos, um museu ndo era téo a-
toa que ndo interesse a provincia.

N&o havia pequena cidade da Europa ou da América civilizada que
ndo possuisse ou ndo fizesse esforcos e despesas para dispor de um
museu ou, pelo menos, de simples colecdo de objetos da natureza
indigena (Alves, 2001, p. 50).

Toda essa atencdo que o Museu Sertorio despertava nesses intelectuais,

demonstrava o interesse crescente na formacdo de um Museu de Historia Natural. O

24 O jornal O Estado de S. Paulo, em matéria comemorativa ao cinquentenario de Ezequiel Freire o
apresenta como critico literario, prosador, novelista, poeta e jornalista. Nascido em Rezende, Rio de
Janeiro, faleceu em Cacapava, S8o Paulo, em 14.11.1891. O Estado de S. Paulo, 14.11.1941.
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Museu Sertério foi doado ao governo do Estado em 1890, pelo conselheiro Mayrink?>,

que, ao adquirir a propriedade do coronel, recebeu também a colecéo

Tendo em fins de 1890, o Sr. Conselheiro Mayrink adquirido o prédio
do coronel, quem esclarece a situacdo é Orville Derby, situado no
Largo Municipal construido pelo Cel. Sertério para sua residéncia e
para acomodar a sua colecdo que tinha acumulado e que era
geralmente conhecida pelo nome de ‘Museu Sertorio’, estando a dita a
colecdo incluida na compra do Conselheiro Mayrink, esta foi
oferecida em seu nome ao Governo do Estado [...].2

1.2 - MUSEU DE HISTORIA NATURAL E A ESCOLHA DE HERMANN VON
IHERING

Com o fim da Monarquia e o inicio da Republica, o palacio-monumento ficou
fechado durante trés anos e foi necessario aprovar uma nova lei para que o palacio do
Ipiranga abrigasse um museu de Historia Natural. A lei aprovada foi a de n° 200 de 29
de agosto de 1893%’. Esta lei especificava o carater do museu:

Artigo 1° - fica o Governo autorizado a reorganizar o Museu do
Estado por intermédio da Secretaria do Interior e de acordo com as
disposicOes seguintes:

Artigo 2° - O Museu servira de meio de instrugdo para 0 povo e de
instrumento de investigacdo cientifica para o Estado.

8§ Unico. Seu carater sera de um museu zooldgico, antropoldgico
destinando-se a América do Sul em geral e ao Estado de Sdo Paulo em
particular.

A lei diz no seu artigo 1° - “[...] reorganizar o Museu do Estado [...]”, entdo, se
era preciso reorganizar, ja havia um museu em funcionamento. Alberto Loefgen?® foi
um dos nomes que esteve ligado a criacdo do museu, ndo sO pelo fato de ele ter
organizado a colecdo do Museu Sertorio, quando o museu ainda era de propriedade do

coronel, mas como homem ligado as Ciéncias Naturais, também tinha interesse em ver

25 Francisco de Paulo Mayrink, nasceu do Rio de Janeiro, RJ, e morreu na mesma cidade em 01.01.1907.
Foi banqueiro, empresario e conselheiro do Império.

%6 Oficio ao cidaddo Dr. Herman von Ihering, Revista do Museu Paulista, p. 13.

27 ei n® 200 de 29 agosto de 1893. Disponivel em: www.al.sp.gov.br/. Acesso em 10.08.2015.

28 Alberto Loefgreen, nasceu na Suécia em 1854, veio para o Brasil em 1874, na companhia do botanico
Mosém, também sueco. Trabalhou como engenheiro na Companhia Paulista de Estradas de Ferro. Em
1880 como botanico inicial estudos da flora algoldgica de Sdo Paulo. Em 1886, com a criagdo do
Comissdo Geografica de Sdo Paulo foi contratado para a chefia do Secdo de Botanica e Meteorologia.
SANTOS, Paulo Marques dos. Instituto Astrondmico e Geofisico da USP: Memoria sobre sua formagéo e
evolucdo. Séo Paulo: Edusp, 2005.
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um Museu de Historia Natural oficial. Percebe-se que a sua fun¢do, no momento da
fundacdo, era o de instruir o povo e ser instituigdo de pesquisa do Estado.

ApoOs ter recebido a doacdo da cole¢do Sertorio, o presidente Dr. Américo
Brasiliense designa em 7 de abril de 1891, Loefgreen para ser o primeiro diretor interino
do Museu do Estado, destinando a0 museu um pequena verba para sua conservacgao;
também foram nomeados os naturalistas ajudantes Guilherme Friedenreich e Alexandre
Hummel.

Alexandre Hummel?® também se destaca nesse primeiro momento de formagio
do Museu. Amigo de Loefgreen, Hummel foi convidado por este para ser seu auxiliar.
Pode organizar sistematicamente as cole¢des com auxilio de Guilherme Friedenreich,
entomologista. Um dos aspectos importante do trabalho de Hummel foi sua
preocupacdo com a funcdo educativa que o museu deveria proporcionar ao publico
visitante por meio de suas exposi¢des. No entendimento de Hummel, expor de forma
sistematica e organizada as cole¢des, alem de contribuir para a divulgacdo da Histéria
Natural, seria uma oportunidade de “instruir agradando e servir de guia para aqueles que
mais profundamente desejarem conhecer a nossa fauna entomoldgica e estuda-la
segundo ordem, familia e género.”*

Hummel preocupava-se também com a forma de atendimento ao publico: o
museu deveria ser visitado por uma ampla maioria da populagdo, o “tesouro” existente

no museu deveria ser franqueado a todos, e ndo s6 para alguns privilegiados,

Para que um museu preencha seu fim, de ser um estabelecimento de
instrucdo popular e educacdo do espirito, é preciso que ndo continue
mais a ser como tem sido, um tesouro oculto que o visitante venha
apreciar arrogando ‘por especial favor’. E preciso franquea-lo ao
publico durante umas poucas horas em dias determinados da semana,
durante as quais nds empregados suspendemos os nossos trabalhos
para servirmos de cicerone e mantenedores da ordem, sendo preciso

[..].3
Como podemos perceber a preocupagdo com a instrucdo publica e popular foi
um dos centros de atencdo do museu. Neste primeiro relatério também é citado como

deveria ser feita esse atendimento “as quais nos empregados suspendemos nOSSO

29 Alexandre Hummel nasceu em Copenhague em marco de 1844, veio para o Brasil por volta de 1867.
Trabalhou na Estrada de Ferro Inglesa. Estudioso de nossa fauna e flora, foi professor de Boténica,
histéria geral e linguas. (ALVES, 2001, p. 56).

30 Primeiro Relatdrio sobre a condicdes atuais do Museu do Estado, apresentado ao diretor deste por
Alexandre Hummel, ajudante interino. So Paulo, outubro, 1891.

31 1bidem.



53

trabalho para servirmos de cicerone”.®> Por meio desta citacio, evidencia-se também
uma forma de atendimento, este deveria ser feito pelos funcionarios do museu que
agiriam como ‘mediadores’”.

Sediados na rua da Consolacdo n°® 91, essas preocupagdes que Hummel
apontava seria de dificil solucéo, pois o prédio ndo oferecia condicdes, “Mas no local
onde ora se acha 0 museu, € isso quase impossivel: falta espaco, falta luz e falta
orientagdo”.®® Nessas condicGes, em breve, o0 Museu do Estado ganharia um novo
“abrigo”.

Antes de ser sediado no palacio-monumento do Ipiranga, 0 Museu do Estado
passou por mudangas na sua direcdo. Em 1892, foi votada a Lei n°118 do orgamento do
exercicio do mesmo ano, que anexava 0 Museu Paulista como uma sec¢do de Zoologia
da Comissdo Geografica e Geoldgica de S3o Paulo, cujo presidente era Orville Derby®*.

Derby de inicio ndo se simpatizou com anexacdo do museu junto a Comissao,

Tendo aceitado a responsabilidade do Museu com grande relutancia e
em obediéncia a lei que fora votada sem eu ser consultado e sem fazer
provisdo para o desenvolvimento conveniente do Museu. (Derby,
1895, p. 14).

Orville Derby apesar de sua relutancia, ndo deixa de mostrar interesse por um

museu de Historia Natural,

esbocei um plano para o coordenar e desenvolver modestamente a
sombra da Comissdo Geografica e Geoldgica, que tinha a seu cargo
diversos servigcos que podiam contribuir para varias se¢Ges de um
Museu de Histéria Natural, notadamente as de Geologia, Mineralogia
e Boténica. (Derby, 1895, p. 14).

Derby foi um nome importante no processo que culminou na formacdo do
Museu Paulista, pois sua intermediacdo e influéncia junto ao governo do Estado
possibilitou a vinda de Herman von Ihering, cientista internacional, para Sao Paulo, fato
importante para a realizacdo de um museu de Historia Natural. Mas o processo que

trouxe lhering para Sdo Paulo ndo ocorreu sem algumas tensdes. O cientista aleméo

32 |bidem.

33 |bidem.

34 Orville Adalbert Derby, nasceu em Kellogsville, estado de Nova York, E.U.A., em 23.07.1851 em
faleceu em 27.02.1915. Graduou-se em Geologia em 1873 pela Universidade Cornell em Ichaca, Nova
York, em junho de 1874 obteve seu titulo de doutor defendendo brilhantemente sua tese de doutoramento
sobre a geologia do Brasil. Chegou ao Rio de Janeiro em 1875 para ser um dos auxiliares de Charles
Frederick Hart (1840-1878), professor de Geologia e Geografia Fisica, na mesma universidade. Derby foi
diretor da 3? Secdo do Museu Nacional que tratava de mineralogia e de geologia. Em 1886 foi chefe da
recém criada Comissdo Geografica e Geoldgica de Sdo Paulo onde permaneceu até 1905. (Santos, 2005).
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pleiteava, logo de inicio, ser diretor de um museu cientifico, o que, segundo Derby, nao

era possivel,

0 governo de S@o Paulo ndo estd especialmente interessado em
estudos zooldgicos, nem no museu, considerando este dltimo, ao
contrario, como uma espécie de elefante branco, uma opinido com a
qual concordo de boa vontade”. (Derby apud Alves, 2001, p. 67)%.

Ihering naquele momento, apesar de toda sua insisténcia no cargo de diretor de
um museu, ndo estava em condigdes de impor muitas exigéncias devido a problemas
politicos vividos por ele no Rio Grande do Sul, terra onde se estabelecera. Segundo
consta, na tentativa de ajudar um amigo, chegou a esconder em sua propriedade alguns
cavalos dele, o fato ndo logrou éxito, pois veio a ser descoberto mais tarde, causando-
Ihe infortinios (Alves, 2001). Desse modo, e conjugado com suas pretensdes de
constituir e ser diretor de um museu cientifico, Ihering aceitou as condi¢6es de Derby.

Se no inicio Derby parece ter sido o “vencedor” dessas negociagdes, pelo fato de
Ihering ter aceito as condices que este lhe impunha®, em breve tempo, Herman von
Ihering, seria nomeado diretor do Museu Paulista, pois a secdo de zoologia, anexa a
Comissdo Geografica e Geoldgica de S&o Paulo, seria transformada em uma institui¢do
independente: 0 Museu Paulista. De “Elefante branco” a Museu de Historia Natural.

Hermann von lhering foi o primeiro diretor oficial do Museu Paulista e seu
nome destaca-se na histéria desta instituicdo, pois, além de zo6logo, organizou o museu
dando-lhe o carater cientifico e de instrucdo publica, aumentou significativamente as
colecBes, internacionalizou 0 Museu por meio de permutas de objetos, contatos e
publicacbes de cunho cientifico em varios periddicos de outros paises e criou a Revista
do Museu Paulista que publicava artigos de cientista nacionais e internacionais.

Segundo Lopes,

Hermann von lhering (1850-1930) chegara ao Brasil em 1880. Foi
naturalista viajante do Museu Nacional. Seus estudos abrangeram as
mais diversas areas da Histéria Natural, tendo deixado publicacGes
boténicas, antropoldgicas e etnoldgicas, dedicando-se, porém, ao
longo de toda sua vida, desde sua tese de doutorado, a Zoologia e
Paleozoologia de moluscos. Considerado um notavel malacélogo, era
também autoridade em diversos ramos da Zoologia, como ornitologia

3 Segundo Alves (2001, p.64), a correspondéncia de Orville Derby a Hermann von lhering foi encontrada
na Alemanha, na Staatshiblioteck PreussischerKulturbesitz, Berlim: Hand-schriftenabteilung, Darmm.
Smlg., La 1892, pela professora Silvia Figueirba, que permitiu 0 acesso a pesquisadora a esses
documentos. Estes ndo constam no APMP/FMP.

% Derby em 23.11.1892 envia uma carta a lhering, dando-lhe um ultimato, cobrando sua posicdo de
aceitar ou ndo vir para Sao Paulo. Cf. in. Alves, 2001, p. 67-68 e Lopes, 2009, p.268.
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e a mamologia. Dedicava-se a etnografia e por vezes tratou de
assuntos entomologicos, tendo colaborado em diversos periddicos
internacionais, sobretudo alemdes. A contribui¢do cientifica, que o
projetou internacionalmente, foi sua obra publicada na Alemanha, em
1907, sobre os antigos continentes Archelenis e Archinotis, baseada
em seus estudos relativos aos molusculos do sudeste sul-americano,
que lhe permitiram a elaboragdo de sua teoria de “pontes
continentais”, de valor reconhecido pelo proprio Wergner em sua
concepcao de Deriva Continental. (Lopes, 2009, p. 268).

Nesta sucinta biografia fica expressa a relevancia da trajetdria intelectual de
Ihering e 0 acumulo de seu capital cientifico. Nas capas das revistas do Museu Paulista,

criada pelo préprio Dr. Ihering, este se apresentava como

H. von IHERING, Dr. med. et phil. Diretor do Museu Paulista, sdcio
honorério da Sociedade Antropolégica Italiana, da Academia de
ciéncia de Cérdoba, da Sociedade Geografica de Bremen, Sociedade
Antropolégica de Berlim, Academia de Ciéncias da Filadélfia, da
Sociedade dos Naturalistas de Moscou, da Sociedade Entomoldgica de
Berlim, do Museu Etnoldgico de Leipzg e da Sociedade Cientifica do
Chile.%

87 Revista do Museu Paulista. Vol. I, 1895.



Fotografia n° 1: capa da Revista do Museu Paulista, vol. IV, 1900.
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Apesar da forma como lhering se apresentava por meio das capas da Revista do
Museu Paulista, evidenciando ser um homem erudito e seguindo um pardmetro de
época, esta representacdo que o diretor faz de si mesmo parece revelar também seu
carater personalista, o que pode ser percebido, inclusive, pelo aspecto que ira marcar sua
administracdo; sua trajetdria intelectual o credenciava para o cargo que postulava.

Ihering, como descrevemos acima, além de seu carater personalista, procurou
determinar o carater do museu de acordo com seus interesses pessoais. As colecdes
organizadas por lhering revelam suas intencdes: fazer do Museu Paulista um museu
voltado para pesquisas cientificas, especializado em Zoologia Sul-Americana, mais
especificamente, um “Museu de Molluscos” (IHERING, 1907, p. 446), pois Thering era
um estudioso da espécie, como demonstra seus proprios trabalhos de dimensdes
continentais. Porém, o cientista ndo deixava de se preocupar com a instrucdo publica, ou
seja, como admirador das ideias de George Browm Good, a instrucdo deveria ser um
dos eixos de um museu.

Lopes nos ajuda entender o carater que lhering imprimiu ao Museu Paulista em
seus primordios, quando analisa 0 processo de aquisicdo das cole¢des feitas pelo diretor.
Segundo a autora,

Diferentemente dos outros museus, 0 Museu Paulista adquiriu grande
parte de suas cole¢des por compra. Entre essas colegdes
dominantemente zooldgicas, lhering privilegiou as especificas para
seus estudos de &mbito continental, imprimindo a esse museu, mais
fortemente que os demais, por meio quer das colegdes, quer dos
especialistas que encarregava de classifica-las, um perfil de museu
especializado em  Zoologia Sul-Americana. Apesar dessa
especializacdo, essas colecbes do Museu Paulista foram ainda
fortemente marcadas por outro dos grandes interesses pessoais de
Ihering — a Etnografia, sobretudo relativa aos povos do sul da América
Latina (Lopes, 2009, p.281-282).

Além da Etnografia, lhering era um estudioso da Antropologia Fisica. No inicio
de sua carreira como cientista, estudou Antropologia e suas primeiras publicacfes, em
1872, tratam de temas sobre a formacdo do cranio humano, craniometria e temas
correlatos.

Em seus estudos sobre craniometria, o diretor do Museu, em 1904, faz uma
solicitacdo por meio de oficio ao chefe de policia de S&o Paulo, pedindo que fossem
fotografado todos os indios que passassem pela delegacia, a fim de proporcionar fotos
ao Museu. Essas fotos seriam documentos “valiosos” para os estudos craniométricos

dos indios do Brasil.
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Sendo de grande importancia para a antropologia do Brasil, rogo a
V.E. que se digne dar ordens no sentido de serem todos os indios que
passarem por esta reparticdo, fotografados no gabinete de
antropométrico, cujas medidas e fotografias peco a V.E. que me sejam
enviadas para estudos antropoldgicos. Outrossim rogo a V.E. que se
digne dar ordem a fim de que o encarregado desse servigo se entenda
comigo sobre as fotografias e medidas que desejo sejam tomadas,
segundo minhas indicacBes [...] Desse modo V.E. podera ajudar o
museu a obter documentos valiosos sobre os indigenas do Brasil.®

Pelo exposto, Ihering considerava os estudos indigenas com carater cientifico,
mas também por um prisma que escalonava as ragas. Havia o interesse de guardar
documentacdo sobre os indigenas brasileiros para que fosse ampliada a colegcdo de
investigagdo do museu. Na descri¢do, é clara certa naturalizagdo do autor diante da
associacdo direta entre os indigenas e as identificacdes feitas em delegacia.

Nesse intento, o diretor do Museu Paulista ndo obteve sucesso. O chefe do
Policia além de recusar o pedido do diretor, justificou que pela delegacia de policia
passavam criminosos e o servico de identificacdo era destinado a estes, e ndo a indios,
que ndo eram criminosos. O chefe de policia ndo necessariamente participava da mesma

visdo do diretor,

“cabe-me declarar-vos que o servi¢o de identificagdo € unicamente
destinado aos criminosos e suspeitos e tem o carater reservado, sendo
usado tdo somente para 0 servico policial. Por esse motivo ndo é
possivel satisfazer o vosso pedido, no sentido de sujeitar os indios,
que ndo sdo criminosos, a identificacdo antropométrica”.®

Explorando um pouco mais esse aspecto negativo de lhering, ele publicou um
artigo polémico na Revista do Museu Paulista. Por um lado, deixava claro que, para
haver progresso e civiliza¢do, seriam necessarias medidas radicais, como por exemplo,
0 exterminio de quem se opusesse a esse desenvolvimento, no caso, os indios, em

especial, os Caingangs,

Ao actuaes indios do Estado de S&o Paulo ndo representam um
elemento de trabalho e progresso. Como também nos outros Estados
do Brasil, ndo se pdde esperar trabalho sério e continuado dos indios e
como os Caigangs selvagens sdo um impecilio para a colonizacdo das
regides do sertdo que habitam, parece que ndo ha outro meio, de que
se possa lancar mao sendo do exterminio. (Ihering, 1907, p.215).

38 Oficio de 23.1.1904, enderecado ao chefe de Policia. Fundo Museu Paulista. Pasta n° 80.
3 Oficio da Reparticdo de Policia do Estado de Sdo Paulo enderecado a Hermann von lhering, em
5.2.1904. Fundo Museu Paulista, pasta n° 80.
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Outro lado negativo de lhering a ser ressaltado em relacdo aos indios é o
entendimento quanto a produtividade do trabalho. Para lhering, os indios ndo eram
voltados para o trabalho produtivo e, por isso, justificava-se a importagdo de imigrantes

para o Estado de S&o Paulo:

A conversdo do indios ndo tem resultado satisfatério; aquelles indios
que se uniram aos portugueses immigrados, sO deixaram um
influéncia maléfica nos habitos da populagéo rural. E minha convicgao
de que € devido essencialmente a essas circunstancias que o Estado de
Sao Paulo é obrigado a introduzir milhares de imigrantes, pois que ndo
se pode contar, de modo eficaz e seguro, com 0s servigos dessa
populagéo indigena, para os trabalhos que a lavoura exige. (IHERING,
1907, p. 215).

Homem voltado a Ciéncia Natural, estudioso de varios assuntos, entre eles
Antropologia, Etnografia e Administracdo de Museus, o diretor também era uma pessoa
polémica, ndo sé devido ao seu carater personalista, mas ao eurocentrismo em relacéo

aos indios e a outros setores da sociedade.

Fotografia n® 2: Hermann von Ihering sentado a mesa da diretoria do Museu Paulista. Fonte: Arquivo
permanente Museu Paulista/Fundo Museu Paulista - APMP -FMP.%°

40 As reproducdes fotograficas que aqui reproduzimos ndo apresentam data de producdo, por ndo constar
data e autor, preferimos ndo inseri-las. Mas de acordo com as descri¢des do Guia pelas Cole¢des do
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1.3 — O museu no dia de sua inauguracao

O processo de mudanca do Museu comegou em 1894, e lhering esteve a frente
de todos os procedimentos. Redigiu oficios solicitando verbas, iluminacéo, servicos de
correio e telégrafos, transporte para o publico até o0 Museu, recebeu pinturas de cenas
historicas como a tela de Pedro Américo “Independéncia ou morte”, fez contato com
Arquivo Nacional e o Seminario Episcopal para aumentar a colecdo de numismatica*.
Um detalhe importante a ser observado ¢ o fato de que o Museu Paulista, mesmo sendo
concebido como um Museu de Historia Natural, a servico da divulgacao cientifica e
instrugdo puablica, desde seu inicio conviveu com colecBes que formam seu acervo de

Historia, de acordo com Lopes,

Ihering teve que fazer concessdes. Enquanto Goeldi “se viu livre” das
colecBes histéricas e numismaticas da Amazonia que j& ndo cabiam
em um museu totalmente dedicado as Ciéncias naturais, lhering teve
que conviver com tais cole¢fes e com o quadro de Pedro Américo
comemorativo da Independéncia (que estd no Museu até hoje) ja que o
Museu foi instalado no Monumento do Ipiranga (Lopes, 2009, p. 270).

Fazendo ou ndo concessdes, lhering conseguiu seu intento: ser diretor de um
museu de Historia Natural. Dois dias antes da inauguracdo e assinando como Diretor do

Museu, divulgou a seguinte nota na imprensa da cidade??:

O Museu Paulista inaugurar-se ha 7 de setembro.

Rogo aos convidados comparecerem as 11 3,4 na rua 25 de marco ao
lado do Mercado, donde partira as 12 horas em ponto o bonde
especial.

Ninguém terd ingresso a0 monumento sem que exiba o convite que
servira de bilhete de passagem no bonde especial.

De 8 de setembro em diante, o “Museu” podera ser visitado somente
aos domingos, das 12 as 14 horas da tarde; quando o governo
determinar o Museu Paulista serd franqueado mais duas vezes por
semana.

A entrada é franca, menos as pessoas maltrapilhas e ébrias.

As criancas menores de cinco anos é vedado o ingresso, sendo
responsaveis pelo comportamento os parentes das de maior idade.
Enquanto ndo forem publicado o regulamento interno do ‘“Museu”
roga-se ao publico o obséquio de conformar-se com as indica¢fes do
guarda.

Museu Paulista, as fotos aproximam-se muito com o descrito por essa publicagdo. Sobre este assunto ver,
Grola (2014, p. 175).

41 A documentacdo relativa ao processo de mudanca e instalacio do Museu Paulista para o palacio-
monumento encontram-se no Fundo do Museu Paulista, |4 estdo organizados os bilhetes, oficios e cartas
recebidos e emitidos registrando as atividades diarias da administragdo do museu. Pasta n°® 69, registros e
correspondéncias, datas limites: 1894-1897.

42 Este convite foi também publicado no Jornal Correio Paulistano da edicdo de 6 de setembro de 1895.
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N&o ¢é permitido fumar no monumento. (O Estado de S. Paulo, 6 de
setembro de 1895).

Percebe-se pelo tom do discurso do convite que 0 Museu visava a um publico
seleto, “pessoas maltrapilhas” ndo adentravam no Museu, do mesmo modo que “pessoas
¢ébrias e mal vestidas” eram vetadas ao recinto do Museu. No dia da inauguracédo, o
espaco estava reservado para um publico convidado e este ndo era acessivel a todo tipo
de publico. O acesso ao Museu ndo seria franqueado a todos. Foi criado um tipo de
publico conveniente a0 museu que ndo combinava, nem com os transtornos causados
pelo alcoolismo, tido como uma espécie de “doenca social” neste periodo, nem com
pessoas que se apresentassem excessivamente pobres, de modo que uma selecao social
descartasse a ideia de que todos pudessem usufruir dos conhecimentos dados pelos
museu.

No dia 7 de setembro, as 13 horas, iniciaram-se os trabalhos de inauguracdo do

Museu Paulista.

O aspecto da sala, nesse momento era simplesmente brilhante.
Ornamentavam-lhe as paredes, num destaque vigoroso, o quadro da
‘Independéncia, do pintor Pedro Américo; o ‘Paulista’ de Almeida
Junior; ‘Manhd de Inverno’ de Antonio Parreiras; telas de Pedro
Alexandrino e de outros pintores brasileiros (Revista do Museu
Paulista, vol. 1, 1895, p. 16)

E nesse clima “brilhante”, 0 Presidente do Estado de S&o Paulo, Dr. Bernardino
de Campos presidiu a sessdo inaugural e, logo em seguida, passou a palavra para o
Diretor Hemann von lhering que, em seu discurso, narrou brevemente a histéria do
Museu, bem como enalteceu e elogiou as autoridades presentes*®. Com banda de musica
e muitos brindes com champanhe, as autoridades se retiraram as 5 horas da tarde, e

segundo o jornal Correio Paulistano:

Foi assim inaugurado, com assisténcia dos representantes de todas as
classes de Séo Paulo, com todo esse brilhantismo, o Museu Paulista,
criagdo emanada do Congresso do Estado e que vem agora corroborar
mais os créditos do governo, sob cuja direcdo se estabeleceu esse
melhoramento de importancia capital para todos os paulistas. (Revista
do Museu Paulista, vol. 1, 1895, p. 28).

A instituicdo, enfim, é também palacio-monumento do Ipiranga. Este

monumento foi fruto da disputa politica entre monarquistas e republicanos

4 0 jornal Correio Paulistano do dia 8 de setembro de 1895, traz com detalhes a sessdo solene de
inauguracdo do Museu Paulista. A matéria encontra-se reproduzida no volume 1 da Revista do Museu
Paulista, ps.16-31.
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simbolizando o encontro do passado com o presente, pois, tanto o projeto como a sua
construcdo foram obras dos monarquistas, iniciados em 1895, periodo monarquico, e
concluido no periodo republicano, 1890. Em outras palavras, o edificio palacio-
monumento do Ipiranga é obra dos monarquistas, porém, o Museu Paulista é obra dos
republicanos, pois este fora criado oficialmente pela lei n° 200 de 26 de agosto de 1893.

Temas como a instrugdo publica, ciéncia, progresso e civilizacdo perpassaram 0s
debates em torno do monumento. O envolvimento de um determinado setor da
sociedade, no caso, intelectuais e cientistas, demonstrando interesse pelo
desenvolvimento da ciéncia e uma reformulacdo da instrucdo publica, contribui para o
fortalecimento da ideia de um museu de Histéria Natural que teria, entre suas funcbes
principais, a pesquisa cientifica e a instru¢éo publica.

A imprensa foi um dos principais veiculos de divulgacdo de ideias e opinides
desses intelectuais. A convergéncia de interesses politicos e cientificos possibilitou a
criacdo da instituicio Museu Paulista. Nomes como Ceséario Motta, Secretério do
Negoécios do Interior; Bernardino de Campos, Presidente do Estado de S&o Paulo;
Orville Derby; Alexandre Hummel e Herman von lhering destacaram-se na criacao,
organizacdo e desenvolvimento do Museu Paulista.

\on lhering, por sua vez, dirigiu 0 Museu por dezenove anos, de 1894 a 1915, e,

nesse periodo, o Museu do Ipiranga cumpriu um relevante papel na cultura Paulista.
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2 - 0O MUSEU E SEU PUBLICO

2.1 — Diversas finalidades e usos de uma instituicao

O Museu Paulista, ap6s sua inauguracdo em 7 de setembro de 1895, cumpriu
uma funcao de relevancia cultural para o Estado de S&o Paulo, pois, além de promover a
pesquisa cientifica, divulgou o nome da cidade e do Estado em ambito nacional e
internacional e atuou como centro de estudo e pesquisa, dando acesso a um publico
variado, desde cientistas, homens ilustres, estudantes e pessoas comuns, possibilitando-
Ihes momentos de pesquisa, instrucdo e lazer. Procuraremos, neste capitulo, perceber as
formas de atendimento ao publico que o Museu prestava.

Por meio da leitura do livro de visitas, do livro de crbnicas e dos relatorios
anuais e jornais da época, constatamos a presenca de um publico variado no Museu,
desde politicos e personagens tidos por ilustres (politicos, cientistas, religiosos, senhores
e senhoras da sociedade), como publico em geral.

Parte da questdo do atendimento estava relacionada ao funcionamento dos
transportes que eram usados para se chegar ao Ipiranga. Na leitura dos relatérios anuais,
publicados na Revista do Museu Paulista, um assunto de importancia € do transporte
para a visitacdo ao Museu. As queixas de Ihering sobre 0 mau atendimento dos servicos
de bondes eram constantes. Segundo o diretor do Museu, este fato influenciava
diretamente na frequéncia ao Museu, desde o tempo de demora ao preco das
passagens.** No periodo da administracéo de Afonso Taunay, o problema persistiu, pois
em varios relatorios, Taunay reclama do mau atendimento deste servico.*®

Situado nos arrabaldes do Ipiranga, o0 Museu era um local de dificil acesso. No
ato solene de sua abertura, lhering, de forma sutil, relembra o fato, “Se bem a distancia
do Museu ¢ grande (...)”, (lhering, 1895, p. 31). Aliado ao problema da distancia, os
bondes contribuiam muito para as reclamacBes do diretor em relagdo a visitagcdo
publica. O problema da comunicacdo com o Museu via transporte publico se estenderia
até a administracdo Taunay, que em seus relatorios dos anos de 1916, 1918, 1919

apontaria 0s mesmos problemas que lhering registrou. Destacamos a questdo dos

4 Oficio de 3 de junho de 1901. Lata CO 6978. Arquivo PUblico do Estado de S&o Paulo.

4 Relatdrio referente ao ano de 1918 apresentado a 15 de janeiro de 1919, ao Excelentissimo Senhor
Secretario do Interior, Dr. Rodrigues Alves, pelo Diretor da Comissdo do Museu Paulista, AFFONSO
D’ESCRAGNOLLE TAUNAY. Revista do Museu Paulista, 1918, p. 894, volume X.
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transportes, pois 0s mesmos aparecem com muita frequéncia e os diretores, tanto

Ihering como Taunay, estabeleceram uma relacdo direta entre o servigo de transporte

com a frequéncia do publico visitante, interferindo diretamente nos nimeros que 0s

diretores apresentavam ao Secretario do Interior.

Na administracdo lhering encontramos: “O Museu foi visitado por 32.315

pessoas, lutando com grande dificuldade pela insuficiéncia de comunicagdo com a
cidade.” (Ihering, 1897, p. 9). Em 1899/1900,

Com a costumada regularidade o Museu foi aberto ao publico e
visitado em 1900 por 28.484 pessoas e no ano antecedente por 32.063,
tanto do interior como do exterior, notando-se entre elas ndo pequeno
nimero de viajantes distintos, diplomatas, membros de Congressos,
etc. Esta diminuicdo que de ano para ano, se tem dado no numero de
visitantes, é motivada pela dificuldade de transportes que atualmente
existe entre a cidade e 0 monumento, sendo entretanto que estas mas
condigdes desaparecdo quando para ali forem instalados bonds
elétricos. (lhering, 1902, p. 1).

Todavia, o otimismo de lhering ndo se confirmou, nos relatérios de 1901/1902, o

problema persistia:

Nos dias determinados pelo nosso regulamento as cole¢Bes expostas
foram franqueadas ao publico, tendo sido de 26.672 o nimero de
visitantes em 1901, e de 21.538 em 1902. A m& comunicag&o entre 0
Monumento e a cidade, como ja tenho dito em outros relatérios,
acentuou-se cada vez mais vez mais nestes Ultimos anos, devendo-se a
esse fato o decrescimento que se nota em nimero de visitantes que em
1898 foi de 32.965, em 1899 de 32.063 e em 1900 de 28.489.
Entretanto estou certo que logo que seja substituida a tracdo animal
pela eléctrica, cujos trabalhos ja se acham iniciados, devendo ser
concluidos no comeco do proximo, estas mas condicdes deixardo de
existir. (Ihering, 1904, p. 2).

Entretanto, a partir de 1903, se os servi¢os de bondes tiveram uma relativa

melhora, outro problema se apresentou: os precos das tarifas. Para Rodolpho von

Ihering, filho do diretor e custos do Museu, o preco da passagem influenciava na

visitagdo do Museu, o que dificultava a presenca macica de populares®®.

A diminuicdo bastante sensivel na frequéncia do Museu nos anos de
1900, 1901 e 1902 foi a comunicacdo péssima que a antiga Viacdo
Paulista estabelecia entre a cidade e o arrabalde do Ypiranga, onde se
acha o Monumento no qual funciona o Museu Paulista. Os bonds,
acanhados, morosos e de intervalos enormes, gastavam neste trajeto
uma hora inteira. De 1903 em diante funciona a linha de tramwais

4 O relatdrio doa anos 1903, 1904 e 1905 foram assinados Rodolpho von Ihering.
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eléctricas da “Sdo Paulo Light and Power Comp.” cujo servigo, ainda
gue deixe um tanto a desejar é incomparavelmente superior ao antigo,
fazendo o trajeto em 25 minutos. Contudo seus precos (800 rs. Ida e
volta) continuam elevados, constituindo ainda um impecilio para a
visitacdo mais crescida do Museu. (Ihering, R. von, 1907, p. 7).

Ainda se referindo a influéncia que os precos das tarifas de transportes tinham na

circulacdo do publico, Ihering atribui o crescimento deste nos anos de 1906 a 1909 a

reducdo em 50% das tarifas, ou seja, a queda pela metade nos precos das passagens dos

bondes, contribuiu significativamente para ampliar o nimero de visitantes ao Museu.

No ano de 1909, porém, o nimero de visitantes foi muito superior,
devido principalmente a reducdo de 50% no prego da passagem de
bond da cidade ao Ypiranga, que até meados de 1904 era de 800 réis
ida e volta, ao passo que hoje custa apenas 400 réis. (Ihering, 1914, p.
2)

Entre 1910 a 1915, ndo houve registro por parte de lhering nos seus relatérios, o

que poderia indicar que os problemas de comunicagdo com a cidade estariam

resolvidos; o transporte publico para 0 monumento ganharia regularidade e eficiéncia,

mas ndo foi isso que ocorreu. Em 1916, Taunay, volta ao problema:

Temos a convicgdo de que muito maior teria sido essa frequéncia, si
0s percursos nas linhas da Sdo Paulo Light fossem reduzidos.

O simples fato do estabelecimento de via dupla durante todo o trajeto
abreviaria sobremaneira o tempo gasto, para trazer da cidade ao
Museu os visitantes. (Taunay, 1918, p. 20).

Os mesmos problemas que lhering teve que enfrentar sem solucdo a contento —

demora no tempo de espera, nimero insuficiente de bondes etc. — Taunay também teve

que conviver,

Nada fez a Ligth para melhorar o servigo da linha do Ypiranga, nem
aumentou o numero de bondes, duplicou a via ou a irrigou sequer aos
domingos. Sempre a mesma poeira, a mesma demora, a mesma
marcha vagarosa dos bondes! Apesar de tudo cresce a atencdo do
publico pelo nosso estabelecimento, como que acompanhando o
desenvolvimento do Instituto. (Taunay, 1919, p. 894).

No relatério de 1919, a situacdo se repete e Taunay mantém as queixas com as

mesmas palavras (Taunay, 1920, p.454). E possivel notar que a falta de conexdo entre as

duas coisas prosperam durante muito tempo, 0 que de certa forma deve ter causado

transtornos aos objetivos dos diretores no quesito de atendimento para qualquer tipo de

instrucéo, fosse ela cientifica ou de ensino.
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Um aspecto revelado nestes apontamentos sobre o problema do transporte foi o
preco das tarifas dos bondes. A reducdo de 50% nos pregos das passagens aumentou a
frequéncia do Museu, possibilitando a um maior nimero de pessoas ter acesso a uma
instituicdo cultural, porém se o aumento da frequéncia tinha aumentado, isso nao
significava que o pablico mais popular o frequentasse com regularidade, pois o Museu

impunha limites para que isso ocorresse, determinando os dias de visitag&o.

O Museu Paulista estard aberto ao publico as tercas e quintas-feiras
das 11 horas da manhd &s 4 horas da tarde e aos domingos e dias
feriados do meio dia 4s 5 horas da tarde. (O Estado de S.Paulo,
7.8.1903).

Pelo horério do Museu, podemos perceber seu carater restrito, pois dificilmente
neste horario e com todas as dificuldades de transportes, a classe trabalhadora
proletariada poderia frequentar o Museu.

De acordo com a documentacgdo consultada, obtivemos informac6es dos tipos de
publicos que frequentavam o Museu. Uma fonte importante para esse estudo € o livro
oficial de visitas e os relatorios anuais que lhering publicou na Revista do Museu
Paulista.

O Museu antes mesmo de sua inauguracdo ja despertava a curiosidade e o interesse do
publico. Ihering, no livro de cronicas, registra fatos “desagradaveis” com o publico, pois
este ndo tinha paciéncia para esperar a inauguracao do museu e depois poder visita-lo. O
diretor queixou-se de problemas que vinha tendo com um visitante, que o difamava pelo

jornal,

Estou lutando com grande dificuldade pela falta de paciéncia do
publico, especialmente aos domingos. Um destes visitantes me dirigiu
censuras falsas nos jornais, por culpa de uma visita autorizada pelo Sr.
Presidente do Estado. (Livro de cronicas. Fundo Museu
Paulista,1894).

Um fato importante a se observar nesta queixa é o dia ao qual o diretor se refere:
um domingo. Desperta-nos a atencdo pelo fato de o publico ter o Museu como lugar
para passeio, ainda sem ser inaugurado e, por ser um domingo, o tipo de publico ao qual
se refere o diretor ndo é o de pessoas ilustres, mas de populares. Mesmo com o
problema do transporte de que lhering varias vezes se queixou e 0 custo das tarifas
elevado, pois os precos das passagens dos bondes so iria sofrer reducao a partir de 1909,
0 publico ja frequentava o lado exterior do Museu, caracterizando uma forma de uso do

Monumento, embora ndo institucional.
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Deve-se considerar que, apesar de todas as dificuldades que o publico
encontrava para visitar o Monumento, este recebia um bom ndmero de visitantes, pois
ndo s6 o Museu era visitado: os jardins tambem eram utilizados para vérias atividades.
O publico encontrou no Museu Paulista e em sua praca ajardinada um lugar para seu

lazer.

N. 19 Monumento do Ypiranga Sao Paulo - Brasil
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Mas se encontramos um registro com apontamentos criticos feitos ao publico
pelo diretor, no mesmo livro esté registrado a visita do Seminario dos Salesianos, em
clima festivo, “com banda de muisica”, como ja citamos.

No livro oficial de visitas*’, além das assinaturas, encontram-se registrados os
comentarios que os visitantes teciam do Museu, como os de Lauro Sodré, por ocasido
de sua visita a Sdo Paulo®®,

47 Deixaremos de citar o n° das paginas do livro de visitas, pois estas ndo estdo numeradas. Ver anexo p.
119.

“8 Lauro Sodré, nasceu em Belém — PA em 17 de outubro de 1858 e faleceu no Rio de Janeiro, RJ, em 16
de junho de 1944. Estudou na Escola Militar do Rio de Janeiro, onde se tornou discipulo de Benjamin
Constant e Botelho de Magalhaes, aderindo a causa da Republica. Como politico foi governador do Para
eleito em 1897, e candidato a presidéncia da Republica, nas elei¢do de 1898, sendo derrotado por Campos
Salles. Positivista e Magom, foi publicista, e entre suas obras principais estdo: “A ideia Republicana no
Pard (Rio de Janeiro, 1890); Palavras e Atos (Belém, 1886) e Crencas e Opinides (Belém, 1896).
Disponivel em w.w.w.arlslaurosodre1445.com.br//laurosodre.php,. Acesso em 23 de janeiro 2016.
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Com grande contentamento escrevo nesta pagina 0 meu nome e 0sS
meus aplausos a obra de patriotismo, que ergueu este monumento para
perpetuar como feito assombroso da nossa histéria e transformou-o
num verdadeiro templo onde é cultivada a sciéncia com esmero e 0
espirito superior do ilustre scientista que dirige este museu. 21 de abril
de 1903. Lauro Sodré. (Livro de visitas. Fundo Museu Paulista).

O que percebemos neste comentario feito pelo politico é o carater sagrado que o
museu deixava transparecer a seus olhos, “templo onde ¢ cultivada a sciéncia”, e seu
sumo sacerdote seria o Dr. lhering com seu “espirito superior do ilustre scientista”.
Visitas de outros de museus do interior do Estado, deixavam suas impressdes, Como no

caso do diretor do Museu Municipal de Iguape,

Visitando o Museu Paulista, (...) pelo bom trato que recebi de seu
digno Diretor, e, ainda mais, fiquei surpreendido pelos trabalhos ahi
realizados que sdo muito além que geralmente se dis. Sdo Paulo, 3 de
outubro de 1907. Ernesto G. Gomes. Diretor do Museu Municipal de
Iguape. (Livro de visitas. Fundo Museu Paulista)

Outros, além de elogios, indicavam suas preferéncias:

Agostinho Pardini. Visitando a sessdo de numismatica declara ter
ficado entusiasta pela quantidade de exemplares raros que futuramente
quando classificados constituirdo a sessdo mais bela do museu devido
a rara competéncia do seu ilustrado diretor. (Livro de visitas, s/d.
Fundo Museu Paulista).

Visitei hoje 0 Museu do Ipiranga e levei boa impressao das colecdes,
especialmente da armas antigas. Sdo Paulo, 26 de novembro de 1914.
Virgilio Horacio de Abreu. (Livros de visitas. Fundo Museu Paulista).

Algumas pessoas ilustres, além da assinatura, fixavam seu cartdo junto a folha,
evidenciando seu status, como, por exemplo, o Bardo Homem de Mello, Miss Elizabeth
Milder, M2 Fach H; Pritchard e o Tenente Manuel Gomes dos Santos.*°

Ao observarmos os cartdes afixados nas paginas do livro de visitas, notamos que
0 Museu Paulista era visto como um lugar de afirmagéo social, ou seja, o fato de o
Museu ser um lugar de saber e cultura e frequentado por pessoas ilustres da época,
desde cientistas, politicos brasileiros e estrangeiros, esse espaco era considerado como
uma espécie de “palco” para representagdes sociais, e 0S cartdes pessoais de visitas
funcionariam como uma de representacdo do individuo, procurando deixar sua marca
como destaque pessoal; os cartbes sdo signos de diferenciacdo social e traduzem uma

condicdo de classe.

49 Ver anexos p. 118-119.
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Encontramos o registro do Gynasio de S&o Bento, assinado pelo professor

Henrique C. de Magalh&es Gomes,

Henrique C. de Magalhdes Gomes, lente da Escola Polytechinica e
Gynasio de S8o Bento, veio em visita com os alunos deste ultimo
estabelecimento (...) (Livro de visitas. Fundo Museu Paulista).

Outro registro de pablico escolar foi 0 do Ginasio Macedo Soares, que visitou 0
museu em duas oportunidades: em 20 de julho, com 6 alunos; e em 9 de agosto, com 14
alunos, sendo estes alunos quintanistas do ginasio. No livro, os alunos especificam seus
cursos e o carater cientifico da visita: “Estudantes em ciéncias e letras do Ginasio
Macedo Soares realizaram uma visita cientifica ao museu.” (Ibidem)

Notamos nestes registros que o publico escolar é especifico. Referem-se a
estudantes de Ginasios, utilizando-se do Museu como espaco complementar para seus
aprendizados em ciéncias, 0 que demonstra a importancia do Museu para estas
instituicoes.

Em 23 de outubro de 1914, o Museu recebeu a visita ilustre do bispo do Cear3,
D. Manoel, e seus respectivos acompanhantes, Mons. Agnello de Moraes, Padre

Agesilau de Aguiar, Padre Alberto Ferreira Pequeno, reitor do Seminaério,

Com (...) prazer visitamos o Museu do Ypiranga, e levamos a mais
grata impressdo de quanto vimos. Agradecemos ao digno Diretor as
delicadas atengbes que teve para conosco. (Livro de visitas. Fundo
Museu Paulista).

No comentério feito pelos religiosos Lauro Sodré e Ernesto G. Gomes,
percebemos que Hermann von lhering atuou como um “cicerone”, como ja tinha
sugerido Hummel em seu primeiro relatério de 1891; em outros termos, no caso de
pessoas ilustres o diretor do Museu acompanhava os visitantes fazendo o papel de
“mediador”, revelando uma forma de atendimento.

O vol. VII da Revista apresenta os relatorios de 1903 a 1905 e esta publicada
uma estatistica do publico visitante desde 1896 a 1895. Esta estatistica refere-se aos dez
anos do Museu Paulista, fato lembrado com importancia por Rodolpho von lhering,
“um pequeno retrospecto, pois completaram-se dez anos que este estabelecimento de
estudos cientificos e ensino publico foi oficialmente inaugurado” (Thering, 1911, p..5),

num total 335.389 pessoas distribuidos conforme quadro:

%0 Os relatérios de 1903 a 1905 publicados em 1911 no volume VII da Revista do Museu Paulista, foram
assinados por Rodolpho von Ihering, filho de Hermann von Ihering, Rodolpho trabalhou como custos do
Museu.
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Quadro 1 — Publico visitante do Museu Paulista (1896-1905)

Periodo em anos Publico
1896 40.000
1897 32.315
1898 32.965
1899 32.063
1900 28.484
1901 26.672
1902 21.538
1903 34.813
1904 37.851
1905 48.758
Total 335.389

Fonte: Revista do Museu Paulista, 1907, vol. VII.

Ao dar importancia pelos dez anos do Museu por meio da publicacédo da
estatistica do publico visitante, notamos que, além da valorizacdo politica — o grande
nimero de visitantes era uma forma de justificar a existéncia desta instituicdo e
investimentos —, o publico, neste caso, funcionava como um bom elemento de retorica
do Museu. Além deste aspecto, 0 Museu tornava-se uma referéncia tanto para lazer
como para a educacao.

Também estdo registrados os nomes dos Doutores E. Bunnier e Charles Perez,
cientistas e professores das universidades de Sorbonne e Bordeaux, que visitaram o
Museu por essa época, (Revista do Museu Paulista, 1897, p.7).%!

Outra preocupacéo referente ao atendimento do publico é o espago exterior do
Museu: seus jardins. No relatorio de 1897, lhering registra sua queixa devido as criticas
feitas pela imprensa e por visitantes referentes ao estado de conservagdo em que se
encontravam 0s mesmos, alegando a necessidade de providenciar com urgéncia o

acabamento desse lado externo do Museu, que contribuiria muito para o lazer da

51 Os relatérios publicados no volume VII referem-se ao anos de 1903, 1904 3 1905, e sdo apresentados
num s6 texto sem discriminagdo dos anos.
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populacdo, com banda de musicas tocando aos domingos, possibilitando ao visitantes
um belo passeio, além de instrutivo®?:

Tanto a imprensa como 0s visitantes criticam muitas vezes nosso
pouco e lisonjeiro e atual estado de nossa entrada do Monumento e a
falta de ajardinacdo da praca situada em frente ao mesmo.

Noto gque a maior parte dos nossos distintos visitantes que veem do
Rio de Janeiro, a nossa Capital, como os membros do Governo e
Congresso, diplomatas, etc, visitam o Museu, admirando o edificio e
observando ao mesmo tempo os defeitos indicados.

Parece-me certo que acabando o Monumento e ajardinando a praga, o
governo poderia criar para esta Capital nesse lugar histérico um ponto
de atracdo como nenhuma outra cidade do Brasil o tem. Agora o
publico que visita 0 Museu, ali entra e retira-se logo depois; si a praca
estivesse ajardinada, tocando nela uma banda de musica aos
domingos, das 2-5 horas, é certo que ao publico seria oferecido um
passeio que combinando o Gtil com o agradavel efetivamente
corresponderia as intensdes do que determinaram a construcdo de um
Monumento que se liga a um dos fatos dos mais importantes da
histdria do pais. (Ihering, 1898, p. 29-30)

O proprio diretor criava a ligacdo entre a necessidade de um bom ajardinamento
defronte ao prédio e outras atracBes que possibilitassem ao publico lazer e
conhecimento, o “util ao agradavel”, mostrando a importancia da instituicdo como
monumento a independéncia.

Os relatérios publicados na Revista do Museu Paulista registram a data de 7 de
setembro como um dos pontos altos para a visitacdo publica, que, além das colecdes
oferecida ao publico por meio de exposi¢des, tinha o paldcio-monumento como local
para os festejos.

O dia 7 de setembro, que o Monumento comemora, foi aqui
dignamente festejado em 1912. Gracas aos esfor¢os empregados pelo
governo, a solenidade teve brilho excepcional, devido ao concurso das
escolas publicas que enviaram para mais de 10.000 criangas; o
monumento, bem como o grande jardim onde se armaram barracas
para 0s pequenos convidados apresentavam, belissimo aspecto.
(Ihering,1914, p. 8).

Verificamos novamente que o lado exterior do Monumento — os jardins —
também eram utilizados para solenidades oficiais, tornando-se um espago que
extrapolava a funcao festiva, ou seja, por meio de rituais civicos, 0 Museu ao abrigar as
festividades comemorativas da Independéncia promovia um processo educativo,

tornando-se assim uma das preocupacdes do diretor.

52 Relatério de 1897, p. 30. Lata CO 6978. Arquivo PUblico do Estado de S&o Paulo.
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O jardim também deixava muito a desejar e, conquanto fosse ainda
recente 0 seu acabamento, por toda a parte os trabalhos executados
reclamavam reparos, quer por terem sido mal calculados, como no
caso da canalizacdo da &guas pluviais, quer porgque durante a sua
execucdo ndo fora exercida a necessria vigilancia. (Ihering, 1914, p.
14).

Essa preocupacdo justificava-se, pois, aléem do aspecto instrutivo por meio de sua
utilizacdo para rituais civicos, os jardins da praca do Monumento, ao serem utilizados
pelo publico como um lugar para passeio, contribuia diretamente para 0 aumento de
visitantes do Museu.

No relatério de 1909, encontramos uma referéncia ao aumento da frequéncia do
publico devido a dois fatores: reducdo de 50% na passagem dos bondes e ajardinamento

da parte frontal do Museu:

No ano de 1909, porém, o nimero de visitantes foi muito superior,
devido principalmente a reducdo de 50% na passagem de bond da
cidade ao Ypiranga, que até meados de 1904 era de 800 reis ida e
volta, ao passo que hoje custa 400 reis.

Além disso contribuiram ainda para este aumento do numero de
visitantes o ajardinamento da praca do Monumento [...]. (lhering,
1911, p. 2).

Com essas informacdes, verifica-se a importancia do lado externo do Museu, no
caso, a praca e os jardins, para o atendimento ao publico. Archibal Stevenson Forrest
em 1912, registra este fato em suas memorias:

Aos domingos e feriados, o passeio favorito do povo — italianos,
negros, portugueses, alemaes, paulistas e ingleses - € ir de carro da
Praca da Sé até os jardins e 0 Museu do Ipiranga... A maioria dos
passageiros desce para os jardins do lIpiranga, situados em largas
calcadas que vai se elevando suavemente marginada por ciprestes,
canteiros de flores muito bem tratados e todos os tipos de arbustos. O
museu erigido como monumento para comemorar 0 histdrico
acontecimento, € uma construcao imponente e bem desenhado, com
belas escadas e luxuosas galerias em uma das quais esta um enorme
quadro ilustrando e episédio “Independéncia ou Morte™.

Nota-se no relato memorialistico do autor que os jardins do Monumento eram
uma grande atracdo para o povo formado por italianos, negros, portugueses, alemaes e

ingleses, que acorriam ao Museu aos domingos e feriados, tipicos dias para o passeio de

%8 FORREST, Archibald Stevenson. A thour trough South America (1912). In: BRUNO, Ernani da Silva.
Memoria da Cidade de S&o Paulo; depoimentos de moradores e visitantes, 1553-1958. Sdo Paulo:
Prefeitura Municipal/DPH, 1981, p. 172-173.
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operarios e trabalhadores; pela sua narrativa, detectamos que 0 Monumento do Ipiranga
configurava-se como um espaco de lazer popular e pela qualidade do monumento,

voltado & formatacdo de uma memoria nacional, lazer instrutivo.
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A fotografia n°® 4 dos Jardins e da fachada do Monumento procura ilustrar o

espaco que o publico popular frequentava aos finais de semana para um lazer cultural.
Além do imponente Monumento, que por si sO transmite um ar de grandiosidade e
solenidade, pois era assim que deveria ser visto o ato heroico de D. Pedro | ao
proclamar a independéncia, os jardins eram amplos com suas calgadas linear sempre
direcionando o olhar para 0 Monumento. Dessa forma, a arquitetura do edificio e dos
jardins possuiam um carater instrutivo: gravar na memoria dos visitantes a

grandiosidade da construcdo feita em nome da Pétria.
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Com referéncia ao publico popular, Taunay, por meio do relatério de 1917,
reforca o tipo de publico que frequentava os finais de semana descrito por Forrest,
quando sugere a cobranga de entradas para 0 museu:

A exemplo do que se pratica universalmente lembro a V. Exc? a
possivel conveniéncia de se cobrarem modicas entradas dos visitantes
das tercas e quintas por exemplo: 200 reis as quintas e 500 reis as
tercas continuando a frequéncia gratuita aos domingos [...] Bem sei
gue seria talvez uma inovacdo contraproducente no nosso meio
provocando um decréscimo de visitantes. Ndo afetaria porém sendo a
pessoas de certa categoria pois os visitantes dos dias de semana nédo
sdo geralmente operarios nem proletarios. (Taunay, 1918, p.980).

Todavia, se pelo relato de Forrest encontramos a presenca do publico popular,
em Taunay o publico popular € visto com preconceito e sua proposta de cobranca de
entradas aumentaria ainda mais os limites para a classe trabalhadora, pois, além do
horario semanal ndo favorecer a ida de trabalhadores a este local, somados ao problema
de transporte, teria acesso ao Museu s6 quem poderia pagar, no caso “pessoas de certa
categoria”, revelando a viséo de elite do diretor. N&o obstante nos relatérios do Museu
apresentado por lhering se destacarem os nomes de cientistas, politicos e pessoas
consideradas “ilustres” por ele. Essa visdo seletiva do publico também vigorou em
Taunay, demonstrando que os dois diretores ndo se diferenciavam em sua visdo de
publico.

Nos relatorios, estdo contidas as doa¢bes ao Museu. lhering registrava todos 0s
nomes dos doadores e 0s objetos que eram ofertados a instituicdo, o que nos permite
pensar que, se 0 Museu prestava atendimento ao publico, este também atendia 0 Museu
por meio de presentes e doacBes. Uma doacdo que serviu de atracdo para o publico foi a
de uma aguia viva feita pelo Comendador José Umbelino de Souza e exposta no andar
térreo do Museu, servindo de atracdo aos visitantes (lhering, 1902, p.2-3). Além de

Ihering registrar o fato este também foi noticia de jornal:

Acedendo ao pedido de amigos e do dr Secretario do Interior, o
comendador José Umbelino Fernandes cedeu ao Museu do Estado
uma belissima ave, espécie da &guia viva, que possuia hd mais de
cinco anos. E com certeza o maior volatil das nossas florestas e digno
de figurar em museu de primeira ordem (O Estado de S. Paulo,
21.5.1900).

Outro fato referente ao publico diz respeito a seguranca do Museu em relacgdo as

suas colecOes. As colecOes possuiam varios de objetos de valor, entre eles, moedas
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historicas e de ouro, e as doacdes de objetos de valor eram noticiados nos jornais. Isto

chamava a aten¢@o de um publico “especializado” em subtrair coisas alheias.

O dr. Alfredo Guedes, secretario da Agricultura, ofereceu ao Museu
Paulista uma barra de ouro, fundida em 1812 em Mato Grosso, a qual
foi acompanhada da respectiva certidao.

Essa barra pesa 320 gramas, é uma das maiores e tem grande valor
material. (O Estado de S .Paulo, 4.2.1900).

Entregamos ontem ao sr. diretor do Museu Paulista moedas da
Poldnia, de 1621, que, por nosso intermédio do sr. Teofi Kaznocrski
ofereceu aquele estabelecimento. (O Estado de S.Paulo, 5.11.1901).

No livro de Cronicas do Museu Paulista e nos relatorios, ha registros de algumas
tentativas de furtos, o que evidencia que o Museu era frequentado também por visitantes
com intencdes ilicitas ou que, simplesmente, ndo havia quem guardasse 0 que era
exposto, estimulando o roubo.

Em oficio para o Secretdrio dos Negdcios do Interior, Cesario Mota Junior,
Ihering relata ter havido um furto no Museu, de onde foram levadas moedas de ouro da
sala de numismatica. O fato ocorreu devido a falta de seguranca do prédio e Ihering
queixa-se que, j& em outros relatorios, havia denunciado o fato: “Consta por diversos
oficios e relatérios meus apresentados a essa Secretaria e também ao Dr. Chefe da
Policia que sempre insisti na falta de seguranca [...].>*

Essa situacdo ainda iria ocorrer em outros momentos. Em 1912, lhering, em seu
relatorio anual, relata mais duas tentativas de furto, porém estas foram interrompida
pelos funcionarios do Museu, 0 que demonstra ja haver uma melhor atencdo ao publico
frequentador e que as colecbes eram percebidas ndo s6 pelo seu valor histérico, mas

também pelo seu valor monetério, como ja dissemos.

Com relagdo as cole¢es do Museu devemos ainda registrar dois casos
pouco agradaveis, de tentativas de roubo, ambas felizmente frustradas
pelo pessoal do Museu. Em um caso tratava-se de um pobre operério
gue fora irresistivelmente tentado pela beleza das fac-similes dos
maiores diamantes do mundo; foi preso na ocasido em que durante as
horas de visita tentava apoderar-se do falso tesouro. O outro atentado
foi praticado por um estudante de direito que as altas horas da noite
arrombou a sala em que se acham os objetos histéricos e de la ia
subtraindo as pecas mais preciosas da chamada colegdo “Campos
Salles”, que as ofereceu ao Museu Paulista. Também por esta ocasido
0S serventes e 0 porteiro conseguiram pressentir em tempo o gatuno,
evitando assim prejuizo consideravel. (Ihering, 1914, p. 9).

54 Oficio de 27 de janeiro de 1898. Lata CO 6978. Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.
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N&o sO nos aspectos culturais o0 Museu foi importante. Ele foi também ponto de
referéncia e solicitacdo de servicos para os moradores do bairro do Ipiranga, que
recorreram ao Museu para obter servigos publicos. Solicitou-se do diretor do Museu
providéncias quanto ao recolhimento de animais mortos que ficavam expostos em
terrenos proximos ao Museu e proximo das residéncias dos moradores®.

Como comentamos acima, o0 Museu também era atendido pelo pablico que, por
meio de doagdes, demonstrava sua admiracdo e interesse pelo Museu. Outros tipos de
interesses estiveram atrelados a instituicdo. Antes mesmo de sua inauguracdo, a
especulagdo imobiliaria ja surgia no “arrabalde do Ypiranga”, anunciando seus terrenos.
Em 16 de fevereiro de 1894, a J.A.LEAL publicava no jornal O Estado de S.Paulo a
venda de terrenos por meio de leildo tendo como referéncia o Museu do Estado:

“Vendera ao correr do martelo lindos lotes de terrenos no Ypiranga,
préximos ao Museu do Estado.

Séabado, 17 do corrente ao meio dia. Devem seguir os srs. pretendentes
no bonde que parte do largo da Sé. (O Estado de S.Paulo, 16.12.1894).

Notamos por esse anincio como o Museu e o Palacio-Monumento promoveram
0 desenvolvimento da regido. O comércio também se beneficiou deste fato e teve o

Museu como sua referéncia,

RESTAURANTE INTERNACIONAL. Esta convidativa casa de
recreio e descango, situada proximo do Monumento do Ypiranga
(Museu Paulista), com bond a porta, ornada de jardim e tendo as
diversdes préprias para a familia e criangas, inaugura-se no dia 5,
havendo musica, bonds extraordinarios, etc. (O Estado de S.Paulo,
5.12.1897).

Em vista da documentacdo estudada, percebemos que o Museu Paulista era
frequentado por um tipo variado de publico, sendo em sua grande maioria, um publico
popular, muito embora este o frequentasse, na maioria das vezes, em dias e horarios
determinados, demonstrando que, apesar de ser uma instituicdo voltada a instrucéo
publica e com um amplo espacgo exterior para o lazer, 0 acesso ao Museu e as suas
dependéncias era restrita. Ndo obstante contar no livro de visitas algumas assinaturas de
populares e publico escolar, 0 que se destaca sdo as assinaturas de pessoas “ilustres”,

cientistas e politicos, revelando outro tipo de publico. Entre populares, cientistas,

%5 Oficio de 1 de margo de 1896 encaminhado ao Diretor do Servico Sanitario pelo Diretor do Museu,
solicitando providéncias junto a Viacdo Paulista de Bondes para a retirada de animais enfermos das ruas
do bairro do Ipiranga. Fundo Museu Paulista, pasta 70.
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politicos e membros da sociedade, havia outros visitantes, eram os “gatunos”, pessoas
especializadas em subtrair coisas alheias.

Porém, ndo devemos deixar de levar em consideragdo que 0 Museu também se
beneficiou de seu publico, recebendo uma quantidade valiosa de obras de arte, objetos
de cultura e objetos de valor, talvez levando em conta o costume de patronos e mecenas
de museus, considerando a tendéncia mundial de época. Porém se determinadas pessoas
procuravam beneficiar o Museu, outras o utilizavam em beneficio préprio, como por

exemplo, a especulacdo imobiliaria e o comércio.

2.2 - Atendimentos: laboratorios, pesquisas e ensino

Pretende-se, a partir da indicacdo abaixo, aprofundar a analise das fun¢des do
museu em ambos 0s casos, deixando claro as atividades do Museu visando ao seu
publico: entre estudiosos, cientista e atendimento as escolas.

Destaca-se que o privilégio da analise esta concentrado nas exposi¢fes das
colecdes do Museu, dando destaque ao carater visual educativo a que a instituicdo se
propGe, tema sobre o qual discorrera o capitulo 3. Nota-se que o Museu, ainda que fosse
apresentado como Museu de Hist6ria Natural, passou por um periodo a procura de uma
identidade. Recebeu cole¢des que ndo estavam ligadas a disciplina cientifica em
questdo e mantinha o saldo de honra com o quadro “Brado do Ipiranga”. Essa questdo
foi uma das caracteristicas do periodo de administracdo de Ihering.

Segundo a Revista do Museu, no andar térreo eram encontrados 0os ambientes
voltados a pesquisa. Nesses espacos, desenvolvia-se uma série de atividades que tinham

como o foco a producdo cientifica e a difusdo de conhecimento.

(OOO\ICDU‘I#OOI\)I—‘%

. Biblioteca e escritorio do Diretor

. Laboratério do Diretor

. Sala de conferéncia e biblioteca

. Sala reservada para visitantes que querem fazer estudos

. Laboratério concholégico e colecdo de estudos

. Laboratério entomoldgico e colecdo de estudos (insetos).
. Deposito de vidros, drogas, etc.

. Colecéo de estudos (de repteis e anfibios).

. Colecdo de estudos (de peixes).

. 10. Colecéo de estudos (de animais inferiores).

11. Laboratério do custo e colecdo de estudos (mamiferos e
passaros).

A. 12. Oficina de preparadores.

>PP>2>>2>2>>2>2>2>9
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A. 13. Oficina de marcenaria.

A. 14. — 16. Reservado para a se¢do botanica (servindo agora como
oficina de marcenaria e depdsito de madeira) (Revista do Museu
Paulista, 1895, p. 29).

O Museu abrigou para estudos varios cientistas ligados as ciéncias naturais. Nos

relatdrios, lhering registrava os nomes dos cientistas que utilizavam os laboratorios e as

colecdes de estudo para pesquisa, porém estudantes interessados em Histdria Natural

também frequentavam esse espaco:

Como voluntérios, auxiliares dos trabalhos do sr. Rodolpho von
Ihering, e a titulo de estudo, frequentaram por algum tempo 0s N0SS0S
laboratdrios os srs. Alberto M. Vaissier, estudante de medicina e
Carlos da Cruz Azevedo, do curso ginasial. (Revista do Museu
Paulista, 1914, p. 5-6).

O Museu abrigou, além de cientista brasileiros e estrangeiros, estudantes de

varios niveis, caracterizando um publico distinto em busca de formacéo cientifica. Além

de formacéo cientifica, 0 Museu possibilitou estudos elaborados, como a prepara¢do de

tese de doutorado e estudos para concursos.

estudaram no museu, durante maior espago de tempo, o sr. dr. Heitor
Maurano, que aqui preparou a parte sistematica de sua tese de
doutoramento em medicina (Do Escorpianismo) e o sr. Bel. Fauto
Lex, que aqui se preparou para um concurso de Historia Natural, no
Ginéasio de Campinas. (lhering, 1918, p. 15).

Por meio desses registros, constatamos que o Museu Paulista desempenhava

uma importante funcdo no plano educativo, tanto na formagéo de pessoas — estudantes

de vérios niveis — como instituicdo que proporcionava formacao especializada.

Os laboratorios do Museu e sua colecdo para estudos eram muitos solicitados,

mas os registros dos nomes dos frequentadores ndao constam em todos os relatérios.
Observamos registros nos seguintes anos: 1906/1909, 1910/1912, 1913/1915. De acordo

com os quadros, frequentaram os laboratdrios os seguintes nomes:

Quadro n° 2: Usos dos laboratorios para estudos e pesquisas

ANo

Nome | Instituigio | Local
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Conselheiro Franz Imperial Museu Viena Viena
Heger Austria
1906/1909
Dr. Arthur Smith British Museum of Natural Londres
Woordward History Inglaterra
Dr. Jodo Mariano Jardim Botanico do Rio de Sao Paulo
Filho Janeiro Brasil
Instituto Serumtherapico do
Butantan
1910/1912 Francisco Iglesias Instituto Agrondémico de Campinas
Campinas Brasil
Adolpho Hempel Instituto Agronémico de Campinas
Campinas Brasil
Gregério Bondar Instituto Agrondémico de Campinas
Campinas Brasil
Dr. Jodo Floréncio Instituto Serumtherapico do Séo Paulo
Gomes Butantan Brasil
A. Hempel Instituto Agrondmico de Campinas
Campinas Brasil
Gr. Bondar Escola Agricola de Luiz de Piracicaba
Queiroz de Piracicaba Brasil
Francisco Iglesias - Séo Paulo
Brasil
Dr. E. Brump Faculdade de Medicina de Séo Séo Paulo
Paulo Brasil
1913
Dr. Jodo Bach - Alagoas
Brasil
A. Usteri - -
A. Ducke Museu do Para Para
Brasil
E. Gounelle - Paris
Franca
Fonte: Revista do Museu Paulista, vol.8, 1911; vol. 9, 1914; vol. 10, 1918.
Quadro n° 3: Usos dos laboratorios para estudos e pesquisas
Ano Nome Instituicdo Local
1914 Dr. F. Brumpt Faculdade de Medicina de s&o Paulo Sdo Paulo
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Dr. A. Bovero

Dr. Jodo Floréncio
Gomes

A. Hempel

Gregorio Bondar

Dr. A. Usteri
Julio Mezer

Dr. F. Felippone

Faculdade de Medicina de Sdo Paulo

Instituto Serumtherapico do Butantan

Instituto Agronémico de Campinas

Escola Agricola Luiz de Queiroz de
Piracicaba

Brasil

Sao Paulo
Brasil

Séo Paulo
Brasil
Campinas

Brasil

Piracicaba
Brasil

Sao Paulo
Brasil

Montevidéu
Uruguai

Guaratingueta

Prof. Julio Costa Escola Normal de Guaratingueta Brasil
Fonte: Revista do Museu Paulista, vol. 10, 1918.
Quadro n° 4: usos dos laboratérios para pesquisa e estudos
Ano Nome Instituicdo Local
Prof. A. Bovero Faculdade de Medicina de Sédo Sao Paulo
Paulo Brasil
Dr. Jo&o Floréncio Instituto Serumtherapico do Séo Paulo
Gomes Butantan Brasil
Julio Melzer - -
M. Brade - -
1915 Ad. Ducke Museu do Para Para
Brasil
Dr. Heitor Maurano Faculdade de Medicina de Sado Sao Paulo
Paulo Brasil
Bel. Fausto Lex - Sédo Paulo
Brasil

T. Cristowski
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H. Maniser Museu Anthropologico de Sao Russia
Petesburgo
O. A. Salley - -
M. Gude - -

Fonte: Revista do Museu Paulista — VVol. 10, 1918.

Observando os quadros 2, 3 e 4, notamos que 0 uso efetivo de determinadas
instituicdes, como o Instituto Butantan, Instituto Agrondémico de Campinas, Faculdade
de Medicina e Escola Agricola Luiz de Queiroz de Piracicaba demonstra a utilidade
pratica dos laboratorios, ou seja, 0 Museu, por meio dos laboratoérios, viabilizava o
desenvolvimento cientifico, tanto teérico, quanto a sua aplicagédo pratica.

A presenga de cientistas e de instituigdes internacionais, por meio de seus
museus como o0 British Museum of Natural History, Imperial Museu de Viena e Museu
Antropolégico de Sdo Petesburgo, demonstra o reconhecimento que o Museu Paulista
conquistara em seus meios.

A presenga de escolas como a Escola Normal de Guaratingueta e Escola
Agricola de S8o Paulo demonstra a importancia que o ensino de ciéncias vinha
adquirindo na instrucdo publica e o Museu Paulista como referéncia e local
complementar a sala de aula. Muito embora os laboratérios fossem usados por cientistas
de outras instituicdes, Ihering passava a maior parte de seu tempo em estudos e

pesquisas.

Quanto a mim os estudos de laboratorio absorveram quase
completamente 0 meu tempo. Fiz, entretanto, nos meses de outubro e
dezembro interessante estudo bioldgico referente a propagacdo e a
formacgdo das novas col6nias das formigas sadvas. (lhering, 1898, p
15).

A prestacdo de servigos foi outra forma de atendimento que o Museu prestou a

outras instituicoes:

Assim 0s nossos laboratérios para entomologia sistematica e
econbmica prestaram bons servicos a agricultura. Neste sentido, a
Sociedade Nacional de Agricultura do Rio de Janeiro, que me
distinguiu com a eleicio de sdcio honorario, exigiu minha
coadjuvacdo para a elaboracdo de um projeto de lei cujo fim seria
acabar com importacdo de pestes vegetais. (Ihering, 1900, p. 6).

A prestacédo de servigos dos laboratorios do Museu ndo ficou somente em terras

nacionais. O Museu prestou servico a outras institui¢cdes internacionais, estimulando os
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contatos de pesquisa transnacional, demonstrando que o Museu fazia parte de um
circuito interessado em suas colegdes e nos conhecimentos ali produzidos. lhering se

sobrepunha ao nome da institui¢do, personalizando o atendimento:

tenho me esforgado para corresponder do modo mais satisfatorio aos
inimeros pedidos que de todas as partes do mundo me s&o dirigidos,
ora por institutos congéneres, ora por especialistas sabios [...] ndo é
pequeno o numero de consultas e pedidos de classificagcbes que do
interior e exterior me séo dirigidos, ao que sempre atendo de maneira
gue me é possivel.

Assim este ano examinei as cole¢fes seguintes: para diversos Museus
Sul-Americanos, algumas cole¢fes de conchas e ovos de aves; para o
Museu de Basel, Suissa, couros de péssaros do Brasil e para a
Universidade de Tokio, Japdo, uma colecdo de conchas fluviais.
(Ihering, 1902, p.7-8).

O Museu desenvolveu varias formas de atendimento e o fornecimento de objetos
para escolas e para outras instituicdes era uma dessas formas. Devido a grande procura e
interesse que as colecOes de estudo e os laborat6rios despertavam, podemos levantar a
hipGtese de que o Museu era visto como um entreposto de servigos e fornecedor de
material, alimentando um comércio de objetos (taxidermizados), pois 0 Museu Paulista
foi um grande comprador desses objetos®®.

O Museu Paulista foi indicado como um dos mais importantes fornecedores de
materiais para a composicao de “museus escolares” no estado de Sao Paulo. Organizava
kits, juntava pecas, enviava as escolas que faziam solicitacGes, seja diretamente, seja
tendo a Secretaria do Interior como intermediaria (Marchi da Silva, 2015).

Esse assunto é uma das preocupacdes da pesquisa de Marchi da Silva (2015) e
esta registrado em relatérios do diretor do Museu como uma das agdes diretivas,
relacionando a instituicdo ao funcionamento das escolas no sentido de aparelha-las para
o melhor ensino das licdes de coisas.

Como demonstrou a pesquisadora, 0 Museu Paulista enviou materiais para a

formacéo de museus escolares para algumas escolas, conforme quadro seguinte:

Quadro n°5: Museus escolares fornecido pelo Museu Paulista

Escola Museus | Pecas Observacoes
Grupo Escolar Luiz X Solicitacdo do Secretério do Interior
Leite de Amparo
Escola Normal de SP X X Envio de Museus Escolares Alemaes

%6 Sobre este assunto ver Grola (2014) capitulo 1.tépico 1.6, p. 61-63.
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Grupo Escolar de X Solicitagcdo do Secretéario do Interior
Botucatu
Grupo Escolar de Tatui X Museu Escolar enviado para o
Almoxarifado da Secretaria do Interior
Grupo Escolar de X O Museu Paulista solicita que o Secretario
Lorena do Interior retire 0 material
Grupo Escolar de X Museu Escolar enviado para o
Itatiba Almoxarifado da Secretaria do Interior

Fonte: MARCHI DA SILVA, 2015, p. 93.

Além de museus escolares, 0 Museu forneceu objetos para outras instituices e

para cientistas. Para 0 Museu Naval do Ministério da Marinha, foram enviados 16

pecas/objetos conforme quadro:

Quadro n° 6: Fornecimento de material: Museu Naval

Instituicdo Objetos

Quantidade | Obs.

Arpoes

Coador
Forcado

Museu Naval Lancas

Cavadeira

Bacamarte

Projeteis dinamite | 4

4

P WER R

Solicitacdo feita por oficio a
Secretaria do Interior

Para caca da baleia

Fonte: Oficio: 6.12.1898, Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.

Para cientistas:

Quadro n°7: Material fornecido a cientistas.

Nome Local Objeto

Dr. Hochestetter Inssbruck Preguica para estudos anatbmicos
A. Smith Woodvward | Londres Peixes fosseis de Taubaté e Parana
W. Weltner Berlim Cirrhipedios

Broelemann Paris Centipeios

C. Eigemann Bloomington | Peixes

A. Ortmann Princeton Crustaceos

Cockerell Freiburg Conchas fésseis do Parana

R. Cossmann Paris Conchas fosseis de Santa Cruz

H. Friese Innsbruck Abelhas
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Von Rothschild Tring Pulgas

Fonte: Revista do Museu Paulista, vo. 111, 1898.

Neste capitulo, procuramos compreender o Museu em suas Vérias finalidades e
usos. O Museu desempenhou importante papel no campo da pesquisa cientifica por
meio de seus laboratérios. Houve pesquisas internas desenvolvidas por seus
funcionarios, além de lhering; Rodolpho von lhering, custos do Museu; Ernesto Garbe,
naturalista viajante; Carlos Schroter, preparador e Jodo Lima trabalhavam nos
laboratdrios e oficinas, além de ter abrigado cientistas de renome que trabalharam e
produziram conhecimentos cientificos publicados na revista do Museu.

Prestou servicos a instituicfes nacionais e internacionais, bem como a pessoas
interessadas em problemas ligados ao campo da botanica e agricultura, e a comunidade
via no Museu um 6rgdo de interlocu¢do com o poder publico, como no caso de animais
mortos nas ruas do Ipiranga. Colaborou na formacdo de pessoas interessadas em
ciéncias naturais, bem como possibilitou estudos académicos e preparacdo para
concurso do cargo de professor de ciéncias naturais para o ginasio.

Forneceu material para escolas publicas, instituicdes diversas e cientistas. Foi
local de visitas de pessoas “ilustres”, cientistas e politicos, funcionando como um local
de propaganda politica do governo republicano paulista da época. Recebeu o publico
escolar para visitas cientificas e visitantes comuns. Foi palco de festas civicas e espaco
de lazer para um publico popular. Em suma: o Museu Paulista teve como finalidade
principal ser um meio de promocdo e elevacdo cultural de uma cidade que se
transformava ora num compasso acelerado com as instalacdes de bondes elétricos,
telefones etc., ora num compasso arcaico, pois 0s beneficios da modernidade em que a
cidade estava entrando custavam chegar aos arrabaldes do Ypiranga. Ainda em 1919

Taunay gueixava-se:

Nada fez a Light para melhorar o servico da linha do Ypiranga nem
aumentou o nimero de bondes, duplicou a via nem a irrigou sequer
aos domingos. Sempre a mesma poeira, a mesma demora, a mesma
marcha vagarosa dos bondes! (Taunay, 1920, p. 454).
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3 - EXPOSICOES NO MUSEU PAULISTA SOB ADMINISTRACAO DE VON
IHERING

Goncalves (2007) desenvolve uma reflex&o entre museus e cidades, trabalhando
com categorias de Walter Benjamin, como narrativa e informacdo. Em sua reflexéo,
percebemos como estas categorias sdo Uteis para o entendimento do comportamento do
publico visitante de museus. Tomando por base as reflexdes desenvolvidas pelo autor,
podemos analisar 0 Museu Paulista em seu inicio e perceber como ele estava préximo
do museu informacdo, devido a forma de exposic¢do e comunicacgdo de suas colegoes.

Um dos elementos centrais que compdem um Museu é sua museografia. Por
meio das exposi¢cdes que sdo montadas em seu espaco se estabelece o tipo de relacao
com o publico, ou seja, a forma como as cole¢fes sdo expostas para a aprecia¢do sao de
grande importancia para a frequéncia e o atendimento ao publico.%’

Busca-se um aprofundamento do que seria 0 mapa da museografia e da
museologia apresentadas no periodo.®® Para tanto, serdo estudados os relatorios, as
cartas, os registros dos primeiros anos do museu, fotos e outros documentos, bem como
bibliografia especializada em exposic¢6es sobre 0 museu a época.

Propde-se aqui o estudo das fotografias das exposi¢cGes do Museu, de modo a
entender as formas que o Museu construiu sua expografia em associacdo ao mapa das
salas. Os objetos e espécimes de animais ficavam guardados e expostos em moveis
especialmente construidos para esse fim, como atesta em varios relatérios e oficios o
pedido de lhering para a construcdo de armarios/vitrines. Foto das exposicdes em
cotejamento com os relatorios explicam questdes sobre 0s primeiros anos de exposicdo
do museu.

De acordo com a Revista do Museu a ordenacdo das salas de exposi¢cdes no

primeiro andar eram as seguintes:>®

57 Usamos o termo museografia como estudos das técnicas do museu. (POULOT, 2013, p.129).

%8 Poulot citando a defini¢io de Martin Shirer, define museologia como: “busca de tudo o que ‘engloba
uma atitude especifica do homem diante dos objetos (ou dos seus valores conceituais). Essa atitude inclui
procedimentos de conservacdo (musealizag@o), de pesquisa e de comunicacdo (‘visualizag@o’). Esse tipo
de atitude encontra-se sempre e por toda parte. Por ter sido institucionalizado e analisado no museu, esse
fendmeno tirou se nome dai”. (Ibidem, p. 130).

%9 Seguem em conjunto as fotografias que apresentam um panorama do que era exposto e a forma como
eram apresentadas as cole¢Bes. O estudo da museografia e as sequéncias das exposi¢des sdo objetos de
analise previstos para o capitulo 3.
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. Colecéo de péssaros.

. Colecdo de ninhos e ovos de passaros.

. Colecdo de péassaros.

. Colecéo de cobras.

. Colecdo de anfibios, répteis e peixes d’agua doce.

. Colecdo de peixes do mar.

. Colecdo de insetos.

. Colegdo de objetos historicos.

. Colecdo de objetos historicos e armamentos.

. 10. Colecdo de animais inferiores (crustaceos, Conchas, coraes,
c.)

. 11. Colecdo mineraldgica e paleontolégica.

. 12. Colecéo etnogréfica e arqueoldgica (indios do Brasil).

. 13. Colecéo numismatica.

. 14. Colecéo de mamiferos.

. 15. Colecéo de mamiferos

. 16. Colecéo de mamiferos.

. 17. Sala de honra contendo o quadro histérico de Pedro Américo
“Brado da Independéncia” e mais telas de pintores nacionais.
(REVISTA DO MUSEU PAULISTA, 1895, p. 29).

CO~NOULWAWNRD
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Considerando a ordenacdo das salas descrita pela Revista do Museu Paulista, o
que se sobressai sdo as colecdes de Histdria Natural, as colecbes de objetos histéricos,
numismatica, paleontologia e arqueologia também compunham o cenério expografico
do Museu, sendo a sala B 17, o saldo de honra do Museu, na ala central do Monumento,
uma das salas de destaque. Nesta sala, além de vérias telas de pintores nacionais,
esculturas, medalhas, vitrines contendo objetos histdricos, figura como quadro principal
a obra Brado da Independéncia, do pintor Pedro Américo. Ao adentrarmos nesta sala,
saimos do mundo da Histdria Natural, para entrarmos na Histéria. Como a intencdo do
Museu era de instruir por meio de objetos, a sala B 17 funcionava como uma sala de
aula de Historia Patria, e o quadro de Pedro Américo funcionaria como local central
para ensinar o publico como “ocorrera a Independéncia do Brasil”, a partir da
representacdo dada pelo quadro.

Nesta tela, em primeiro plano, estd a comitiva militar e, como figura central
deste plano, a imagem de D. Pedro I, empunhando a espada em cima de seu cavalo, num
gesto heroico. Nesta sala, a memoria histérica da patria e o her6i da independéncia

deveriam ser cultuados.
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Fotografia n° 5: Exposicao de Prudente de Morais Republica — década de 1940.

No primeiro plano do quadro, figura D. Pedro I, o proclamador da
Independéncia, primeiro imperador do Brasil, e Prudente de Morais foi o primeiro
presidente civil eleito por voto, sucedendo o Marechal Floriano Peixoto.%° Como a foto
foi feita nos anos 1940, ndo se pode transportar essa narrativa para a década de 1910.
Entretanto, vemos que o quadro de Pedro Américo esta ao centro do principal saldo do
Museu (saldo solene) que pretende enaltecer a historia construida pela narrativa do
quadro. Museu, saldo e quadro, organizam a marcacdo de que houve um grande
acontecimento da historia nacional naquele lugar. E la instalado, permaneceu até os

presentes dias.

80 A fotografia n° 5 apresenta o quadro com o retrato de Prudente de Morais nos anos 1940, compondo
outra narrativa. Segundo Kossoy (2014), este fragmento nos indica que este também deveria ser cultuado
como herdi da Nacdo. Prudente de Morais, além de presidente do Estado de Sdo Paulo foi presidente da
Republica de 15 de novembro de 1894 a 15 de novembro de 1898, e 0 Museu Paulista foi inaugurado em
7 de setembro de 1895 como parte do projeto de modernizagéo dos republicanos paulistas. Embora foto
tenha como data a década de 1940 do século XX, e é interessante notar que o retrato de Prudente de
Morais estd em frente do quadro O Brado da Independéncia do pintor Pedro Américo construindo a ideia
de que junto ao her6i de primeira grandeza para Patria, hd& um sujeito paulista que estd sendo
homenageado como Presidente da Republica, talvez criando o paralelo de que era Presidente da
Republica quando da fundagédo do préprio Museu.
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Ao mesmo tempo o Museu, cumpria as suas fungdes de museu de ciéncias.
Grola (2014), ao estudar as colec¢6es de Historia Natural do Museu Paulista, no periodo
de 1894 a 1916, observa que uma das finalidades das exposi¢des dos espécimes era

possibilitar ao publico uma aproximacao mais real com a natureza,

O espécime material constituido e expograficamente preparado é
fundamental para que ocorra essa aproximagdo com a natureza, €
fundamental para que sejam verossimeis esses varios discursos sobre a
natureza. (Grola, 2014, p.134).

A importancia que a forma do preparo do material e sua colocacéo aos olhos do
apreciador adquirem, no intuito de provocar uma verossimilhanga com natureza, ou em
outros termos, a artificialidade da montagem, possibilitaria para o visitante sentimento
de realidade. Esse sentimento de realidade, em face aos animais taxidermizados, foi
apresentado por Madi Filho (2014) quando o pesquisador percebeu que animais
taxidermizados, no inicio do século XX, sdo “teatralizados” de modo a aproximar o

sujeito observador daquilo que um dia o animal foi em seu ambiente natural.

O animal taxidermizado congela [...] o tempo e a caracteristica que 0
preparador lhe impds. Na verdade, ao se taxidermizar, esta se
conservando ndo apenas o animal, mas esta também se isolando uma
caracteristica (Madi Filho, 2014, p. 51).

A busca pela verossimilhanca era um detalhe importante para Ihering, e esta foi
possivel ndo sO pela teatralizacdo como o taxidermizado era montado, mas devido

também ao desenvolvimento de uma nova taxidermia:

Também o método pléstico da preparagdo dos vertebrados tem
contribuido muito para tornar mais naturais, mais elegantes e artisticas
as cenas da vida animal que representam”. (Ihering, 1907, p. 436).

O método plastico ao qual lhering se refere seria a substituicdo do antigo método
de empalhamento dos animais, por um material mais sofisticado, no caso, uma massa,
que possibilitasse a modelagéo do taxidermizado, sendo o couro o revestimento final, ou

nas palavras de Ihering,

0 belo exemplar de lobo, h& pouco gentilmente oferecido pelo Jardim
Publico, foi preparado pelo dr. Jodo L. Lima, segundo o moderno
sistema taxidérmico, denominado ‘método plastico’. Pode-se avaliar
bem a vantagem desse método quando se sabe que ao contrario do que
se fazia antigamente, enchendo couro de qualquer maneira, hoje o
couro representa apenas o revestimento que cobre o modelado, sobre
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massa, do animal, de cujo corpo é assim a representacdo plastica
perfeita. (O Estado de S.Paulo, 6.9.1912).

Cuidado com a apresentacdo dos objetos, preocupagdo com forma de apreenséo
por parte do publico do que estd sendo expostos sdo elementos que compdem a
expografia de um museu.

A museografia desenvolvida por lhering era propiciada para despertar no
publico um interesse pela informacgéo e instrucdo, sem deixar de conceder ao publico
outras sensagdes, devido as suas colecOes apresentarem objetos da natureza, alguns
considerados exdticos pelo puablico visitante da época, possibilitando momentos de
devaneio e dando oportunidade ao visitante transportar-se para outros horizontes.

Ihering tomou por referéncia os trabalhos de George Brown Goode, secretario
assistente da Smithsonian Institution e diretor do Museu Nacional dos Estados Unidos.
Goode foi autor do livro The principles of Museum Administration, publicado em 1895,
sobre a atuacao, organizacdo e funcdo dos Museus. Neste livro, Goode desenvolve toda
uma nova concepcdo de museografia, que servira de referéncia para Ihering. Aqui,
apresenta-se um panorama de temas indicados em tal principio museoldgico.

Alves (2001, p. 81-87) fez uma analise das principais ideias de Goode,
destacando que, na visdo do autor, 0 museu como instituicdo publica tinha uma funcéo
de suma importancia nas sociedades, funcionando como uma extensdo das salas de
aulas, além de uma funcdo civilizatdria.

Para Goode, apenas as sociedades de cultura avancada, possuiam museus. Os
museus além de promover a civiliza¢do, deveriam sempre se preocupar com 0S aspectos
de instrucdo para um publico diversificado. Deveria atender pessoas com varios niveis
de conhecimento desde o elementar, o secundario e o nivel universitario. Por meio de
suas exposicoes, o publico deveria ser despertado para o conhecimento (Alves, 2001,
p.84). Para tanto, toda uma museografia deveria ser desenvolvida. As colecGes deveriam
ser apresentadas de forma a despertar no visitante a vontade do conhecimento. Os
objetos deveriam ser expostos de forma agradavel para atrair a atencdo do visitante e,
para produzir este efeito, era necessario estarem bem dispostos em suportes adequados e
bem ordenados, nos quais o visitante apreciasse as cole¢des de forma didatica.

Os objetos das colegcbes que compunham as exposicOes deveriam estar
acompanhados de outros objetos complementares, como um livro ao alcance das méaos

dos visitantes para facil consulta, mapas, graficos, guia da exposi¢éo e boas etiquetas:
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0s espécimes e sua organizacao ndo arcariam sozinhos com o encargo
de transmitir as licdes a serem aprendidas. Para auxiliar nessa tarefa,
uma verdadeira parafernalia de novos objetos seria produzida nos
museus. Haveria os livros de mao, de referéncia, 0s modelos, os guias,
0s mapas o0s graficos, e mais importante de tudo as etiquetas. (Alves,
2001, p. 85-86).

O museu deveria também promover palestras e conferéncias, atuando como um
local de difuséo de conhecimentos e extensdo da sala de aula; um centro cultural de
difusdo e instrugdo publica: “[...] estender as fronteiras do conhecimento; atuar como
um adjunto das salas de aula e de conferéncia, seja em conhecimento elementar,
secundario, tecnoldgico ou superior, e fornecer cultura ao publico [...]”. (Alves, 2001, p.
83).

Outra ideia desenvolvida por Goode e utilizada por Ihering foi a separacéo das
colecBes. lhering deixa claro sua admiracdo por Goode, pois, no relatério de 1896,
publicado na Revista do Museu Paulista, presta uma homenagem ao diretor americano.
Nota-se, neste registro, a apropriacao feita por Ihering das ideias de Good, “E a Brown
Goode que estamos devendo a elaboracdo e codificagdo desses principios
administrativos [...]” (Ihering, 1897, p. 6).

Entre esses principios administrativos que lhering se refere a Goode, estd a
separacdo das cole¢des, mas lhering também se apropriou das ideias de Mdbius, curador
do Museu de Zoologia de Kiel, Alemanha, no que se refere a separagdes de colecdes. Os
museus, pelo seu carater de promotor de conhecimentos, deveriam ter colecbes de
estudos, para pesquisadores e cientistas, contribuindo assim para o progresso da ciéncia.
Colecdes para exposicdo ao publico cumpririam a funcéo de instrucdo. Para bem instruir
0 publico por meio de suas colecBes, além da forma de expor os objetos, como
descrevemos, um detalhe de grande importancia seriam as informacdes contidas nas
etiquetas.

De acordo com Alves (2001, p. 86), Goode desenvolveu uma verdadeira arte das
etiquetas. Estas deveriam ter o nome técnico da especie (no caso de museus de Histdria
Natural), o nome comum do espécime exposto, a explicacdo geografica da sua
procedéncia, estrutura, habitos, tamanho, peso, visitante. Mas além das informacdes, a
cor, o papel, a forma, os tipos de etiquetas e o tamanho foram levados em consideracéo,
justificando assim uma verdadeira arte das etiquetas. Percebemos, por meio da analise
de Alves (2001, p. 86), que a preocupacdo central de Goode, em relagéo as etiquetas,

ndo era somente com informagGes para 0 processo instrutivo, mas seria um instrumento
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de mediacdo, devendo suscitar outros interesses no observador, como por exemplo
buscar mais informagdes em livros.

Ihering, como comentamos, tendo como referéncia a museografia desenvolvida
por George Brown Goode, preparou 0 Museu separando as colecdes: as de estudos,
destinado a pesquisas cientificas e as de exposicdo voltada para o publico.

No ano de 1907, nos meses de abril a novembro, Ihering fez uma viagem oficial
a Europa pelo Museu. Ficando impressionado com o que viu, resolveu publica-las,
“Acho tao interessantes as impressdes que tive desta excursao cientifica que me parece
conveniente publica-las”. (Revista do Museu Paulista, 1907, p. 431).

Apesar do tom otimista, Ihering encontra a maioria dos museus da Europa
central em condicBes precérias, demonstrando sua preocupacdo como o futuro destes:
“Encontrei os Museus grandes, e a maior parte dos menores, em uma situacao critica,
que naturalmente preocupard grandemente os naturalistas, que se dedicam a esta
ciéncia”. (Revista do Museu Paulista, 1907, p. 431).

ImpressGes de viagens aliadas a preocupagbes com futuro dos Museus de
Histdria Natural, o artigo aborda temas e problemas relativos a museografia. Segundo
Ihering, os museus de Historia Natural serviram como meio de instru¢do publica e
contribuicdo para o progresso da ciéncia, mas questdes relativas as formas de
organizacdo espacial e administrativa, ndo eram consideradas de primeira relevancia,
“entretanto € sO nos ultimos decénios que se veio compreender a necessidade de
exprimir, também na organizagdo material dos Museus esta diversidade de tarefas”.
(Revista do Museu Paulista, 1907, p. 431).

Diversidade de tarefas e organizagdo material e administrativa sdo os elementos
que Ihering considerou de forma critica no seu artigo. Neste sdo abordadas questdes
relativas a museografia. Apresentamos de forma sucinta, no Quadro 8, os temas

desenvolvidos por Ihering em seu artigo (Revista do Museu Paulista, 1907, p. 431-449).

Quadro n° 8: Temas relativos ao museu: museografia e administragéo, segundo lhering

Exposigoes Administragdo

Diretoria: o0 diretor seria um elemento
Separacéo das colegdes: colegdes para estudos | fundamental no museu, pois, a organizagéo e
e colecBes para exposicao publica. 0 desenvolvimento da instituicdo dependeriam
do espirito do diretor. Este deveria ir além de
suas obrigacdes administrativas e politicas
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Quantidade e qualidade: a quantidade
interferia na qualidade. N&o deveriam ser
expostos muitas espécimes em duplicatas.
Devido ao fato de o publico leigo ndo possuir
conhecimentos especializados, ndo saberia
distinguir a espécimes

Quadros de funcionarios: o museu deveria
possuir pessoal especializado tanto para
servigos burocraticos como para pesquisa
cientifica

Estética: a boa aparéncia dos objetos expostos
em relagdo com a ordem e 0 agrupamento era
relevante para uma boa exposicao

Remuneracdo: os funcionarios deveriam ser
bem pagos, principalmente os cientistas, pois,
estes deveriam se dedicar exclusivamente a
pesquisa cientifica

Iluminacéo: as salas do museu deveriam ser

L3 i ~_ | Plano de trabalho: fundamental para a
bem iluminadas para facilitar a observacédo o
. . ) organizagdo do museu e seu futuro.
dos objetos. Ihering valorizou este elemento
Arquitetura:  lhering tece criticas aos

Comunicacdo: os rétulos (etiquetas) deveriam
se bem feitas com informag6es bem definidas
acompanhadas de mapas informando a regido
proveniente dos objetos. Essas informacdes
eram importantes para a instru¢do do publico

arquitetos e suas construcdes de prédios para
museus.

Segundo ele, os arquitetos davam prioridades
a seus desejos e ndao consultavam os técnicos
cientistas e diretores, em consequéncia 0s
edificios construidos para abrigarem museus
eram inadequados

Cenografia: deveria ficar em segundo plano,
0s objetos deveriam ter prioridade

Classificagdo de museus: 0s museus deveriam
ser classificados em centrais, provinciais e
especializados. Estes Gltimos seriam o futuro
dos museus, devido ao fato do grande
desenvolvimento das ciéncias naturais, em
decorréncia 0s museus deveriam  se
especializar para melhor atender as exigéncias
do campo cientifico

Fonte: Revista do Museu Paulista, 1907, p. 431-439.

De acordo com o exposto no quadro,

que muito destas ideias, Ihering aplicou

ao observarmos as exposicoes, percebemos

na expografia do Museu: separagdo das

colecdes; preocupacdo com apresentacdo dos objetos, lherng por varias vezes trocara 0s
espécimes velhos por novos; dentro dos armarios/vitrines, os espécimes eram agrupados
de acordo com seu grupo biolégico, todos com rétulos/etiquetas, fazendo parte do
sistema de comunicacdo e instru¢do do museu (Revista do Museu Paulista, 1895, p. 20);
qualidade em detrimento da quantidade, Ihering preocupava-se com este aspecto

(Revista do Museu Paulista, 1895, p. 20)  Nas fotografias das salas de exposi¢do ao
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publico, podemos notar uma cenografia que aponta para a variedade de espécies (ha
uma concepgdo cenogréfica); tanto lhering (Revista do Museu Paulista, 1898, p. 9)
como R. lhering teciam criticas a arquitetura do Museu (Guia pelas Cole¢6es do Museu

Paulista, 1907, p.6). Esses sdo os temas que mais se destacam no periodo de Ihering.

3.1 — ColecOes para Exposicoes

Como apresentamos, as exposicdes do Museu eram o principal ponto de
relacionamento com o publico. Para compreendermos essa relacdo, é necessario
entendermos como essas exposicdes se apresentavam ao publico. No caso do Museu
Paulista, suas exposi¢cdes dependiam fundamentalmente dos espécimes que formavam a
colecdo zooldgica, embora as outras colegdes também recebessem atencdo do curador.
Porém, a caracteristica marcante das exposi¢cGes do Museu era de carater cientifico e
instrutivo, com a predominancia das Ciéncias Naturais, por, nesse periodo, ser esta uma
instituicdo voltada para Historia Natural.

As colecdes do Museu eram formadas e organizadas por disciplinas cientificas:
Zoologia, Botéanica, Arqueologia, Etnografia, Paleontologia, Histéria Patria e
Numismatica e foram separadas em colecdo de estudos e colecdes de exposicdo. As
colecdes de estudos estavam voltadas para um publico especifico: cientistas e estudiosos
de ciéncias naturais e ficavam alocadas no andar térreo.

As colegdes de exposicdo ficavam no primeiro andar e eram franqueadas ao
publico em geral. A separacdo das colecBes tinha duas finalidades: contribuir para o
progresso da ciéncia (colecdo de estudos; colecdo de exposicdo) e contribuir para a
instrucdo publica. Para lhering, a separacdo das colecGes ja ocorria nos paises
avancados, portanto o Museu Paulista, ao proceder desta maneira, inseria-se no rol dos
grandes museus:

O que mais me est4 satisfazendo na atual instalagdo do Museu € a
separacdo das cole¢bes expostas das colecBes de estudo: As
experiéncias feitas nesse sentido nos grandes Museus da Europa e dos
Estados Unidos demonstram a inconveniéncia de cansar o publico
com exposicdo de objetos em demasia. E esta a razdo porque 0s
grandes Museus como 0s de Londres e Berlim comecaram a separar as
colegbes expostas e que sdo escolhidas com todo critério, e as
colecBes de estudos que armazenadas, menos lugar ocupam. Este
sistema razoavel e pratico ja temos aqui seguido desde o principio.
(IHERING, 1895, p.20-21).
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De acordo com Lopes (2009), o diretor do Museu Paulista era um homem em
sintonia com seu tempo e implementou em seu Museu 0 que havia de mais atual,
procurando sempre estar de acordo com as designacdes do regulamento de 26 de julho

de 1894: “[...] Serve o Museu de meio de instrugdo publica e também de instrumento

cientifico [...]”.5

Inteiramente a par das discussdes internacionais da época sobre os
diferentes esquemas de classificacdo de cole¢Bes de Historia Natural,
Ihering explicava que, quanto a suas finalidades, aos museus cabia “o
duplo fim de servir de meio de instrugdo publica e de contribuir ao
progresso da ciéncia”, ponderando, no entanto, que a expressao dessa
dupla finalidade da organizacdo material das cole¢cdes era uma
necessidade que sé a partir das Gltimas décadas comecara a se impor.
(Lopes, 2009, p. 271).

O carater inovador das separacdes das colecdes que Ihering implantou no Museu

Paulista teve origem no curador do Museu de Zoologia de Kiel, na Alemanha.

Ihering era adepto do principio da separacdo entre as colegdes de
estudo e as de exibi¢do ao publico. Essa ideia, aparentemente 6bvia
hoje, s6 comegaria a ser introduzida nos museus no final do século
passado e se consagraria de fato no inicio deste século. Apoiado em
Mdbius, o curador do Museu de Zoologia de Kiel, na Alemanha, que
adotou esse principio de separagdo das cole¢BGes para a organizacgao
desse museu, em 1884, lhering organizou dessa forma, desde o inicio,
0 acervo do Museu Paulista. (Lopes, p. 271-272).

Entretanto, se a separacao das cole¢des contribuia para uma melhor organizacéao
espacial do Museu, havia a necessidade de se levar em conta a planta do prédio do

Monumento, pois a colecdo para exposicao deveria se adequar a ela.

3.2 - Organizacao espacial — mapa das exposic¢des de planta do edificio

Segundo Rodolpho von lhering, o edificio no qual estava o Museu nédo era o
mais adequado para este tipo de instituicdo, o que interferia na forma de organizar as
exposicoes:

Quanto a esta o0 organizador viu-se obrigado a acomodar as diversas
classes de animais segundo 0 espago de que podia dispor, visto como

0 construtor do Monumento do Ypiranga, em que est instalado o
Museu, talvez jamais imaginasse que fosse aproveitado desta forma o

61 Decreto n. 249 de 26 de julho de 1894. Assembleia do Estado de S&o Paulo. Secretaria Geral
Parlamentar. Departamento de Documentacéo e Informacéo.
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edificio, de cuja acomodacdo a este fim, contudo, ndo podemos
queixar-nos muito.®?

Mesmo com dificuldade de espaco, as exposi¢cdes foram montadas. De acordo
com a planta do Museu, as exposicdes para 0 publico se distribuiam por 17 salas nas
quais eram distribuidas as cole¢bes de Zoologia, Mineralogia, Paleontologia,

Arqueologia, Antropologia, Etnologia e Historia Patria.

Fotografia n° 6: Mapa das exposi¢Ges do Museu Paulista com respectivas legendas, p. 6 do Guia pelas
Colecdes do Paulista (1907). Fonte: Biblioteca Museu Paulista. 2015

Observando a planta, percebemos que a distribuicdo seguia uma ldgica
setorizada por alas diferente da apresentada pela l6gica sequencial. Iniciando pela Ala
Leste: colegbes de Zoologia: salas B 1, B 2 e B 3, aves; sala B 4, cobras; sala B 5,
répteis e anfibios, peixes de agua doce; B 6, peixes do mar; B 7, insetos. Ala Central:
colecGes de Histdria Patria, salas B 8 e B 9, contendo objetos histéricos e B 17 saldo de
honra com o quadro Brado de Independéncia ou Morte do pintor Pedro Américo. Ala
Oeste: Colecdo de Zoologia, sala B 10 corais, conchas, caranguejos, aranhas etc.;
Colecdo de Mineralogia e Paleontologia, sala B11, pedras e fosseis; Cole¢do de
Antropologia e Etnografia, sala B12, indios do Brasil; Colegdo de Numismatica, sala B

62 IHERING, Rodolfpho von. Guia pelas colegbes do Museu Paulista. Sdo Paulo: Cardoso, Filho & Cia.
1907, p. 6.
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13, moedas; Mamiferos salas B 14 e B15; Colecdo de Etnografia, sala B 16 indios

Carajas.

3.3 - Percurso ou roteiro de visita

Percebemos pelo mapa haver uma sugestéo de percurso que comegaria pela Ala

Leste, porém a entrada para o primeiro andar era feita, como até hoje, pela escada

central do prédio, levando os visitantes as salas B 8, B 9 e B 17. Todavia, no Guia pelas

Colecgdes, Rodolpho von lhering, ao sugerir a melhor forma de seu manuseio, deixa

transparecer uma sugestéo de roteiro de acordo com o0 mapa.

O presente “Guia” compreende exclusivamente a parte zooldgica do
Museu Paulista, devendo uma segunda parte completa-lo para servir
de guia nas secdes de que o mesmo Museu exibe colecdes:
Paleontologia, Arqueologia, Etnografia, Histéria Patria e
Numismatica. Para facilitar sua consulta ao visitante que quiser
manusear este Guia, cingimo-nos, na disposi¢cdo da matéria na Il parte
exatamente a ordem em que os preparados zooldgicos se acham
dispostos na se¢do franqueadas ao publico [...]. (Ihering, R. von. 1907,
p. 6-7).

Embora no Guia seja proposto um roteiro, muito provavelmente os visitantes

comecassem a visita pela Ala Central, ndo seguindo obrigatoriamente 0 mapa ou guia,

segundo Grola (2014):

Apesar desse percurso sugerido, é provavel que o publico visitasse as
alas indo do centro para as extremidades, ja que 0 acesso ao primeiro
andar era feito pela escadaria do corpo central, como até os dias de
hoje, de acordo com a circulacéo prevista no projeto arquiteténico de
Tommaso Gaudéncio Bezzi. (Grola, 2014, p. 97).

Quadros das salas que compunham o Ala Central:%

Quadro n° 9 sala B 9: Objetos Historicos

QUADROS

| PINTOR | Mobiliério | Objetos em armarios

83 No Guia pelas Cole¢Ges do Museu Paulista, ndo consta a descrigdo da sala B 17, saldo de Honra onde
esta 0 quadro Brado de Independéncia ou Morte de Pedro Américo.
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D. Pedro | (mogo) Benedito
Calixto
D. Pedro Il (mogo) | Andnimo
D. Pedro Il (velho) Mallior
José Bonifacio de
Andrada e Silva B. Calixto
Padre Diogo Anbnimo
Antdnio Feijo
Padre José de B. Calixto
Anchieta
Padre Bartholomeu | B. Calixto
de Gusmao
Vicente da Costa
Taques Goes e B. Calixto
Aranha
Padre Belchior de
Pontes Andnimo
Domingos Jorge
Velho B. Calixto

Fonte: Guia pelas Cole¢des do Museu Paulista, 1907, p. 99-100.

Cadeirinha (liteira da
Marqguesa de Santos)

Cadeiras, mesinhas,
sofa e cama (moveis
que pertenceram ao

Regente Feijo)

Colegéo Campos
Salles

Copia do Tesouro de
Boscoreale

Ao observarmos o mapa, podemos levantar a hip6tese de que o olhar do
visitante, ao sair da sala B 9, seria atraido para a sala B 10.

Quadro n°® 10 —sala B 10: Objetos Historicos

ARMARIO ARMAS OBS.
41
Espingardas e
Carabinas

Espadas e Espadins

colonial

Armas de uso do exército brasileiro no periodo

Uzadas pelos senadores e ministros do Império

Uzadas pelo povo galcho na caga ao gado



98

Bolas rio-grandenses bravio

Fonte: Guia pelas Cole¢Bes do Museu Paulista, 1907, p. 100.

Em sequéncia, poderiamos imaginar que, ao sair da sala B 10, o visitante se

deslocaria para a sala B 11 fechando assim o percurso historico.

Quadro n° 11: Sala B 11: Objetos histdricos

ARMARIO BANDEIRAS OUTROS OBJETOS
42
Voluntéarios Couraca de Martim Affonso de Souza
Paulistas Medalhas e condecoracGes brasileiras: Ordem de

Cristo (habito) e da Ordem da Rosa

Trepa moleque (pentes imensos usados pelas damas
de outrora, sem especificacdo de data ou época)

Livro impresso em Latim em 1671 em Roma
(monografia sobre o café)

Véarios objetos que pertenceram a personagem
ilustres da historia do Brasil (sem especificacdo de
nomes e datas)

Fonte: Guia pelas Cole¢bes do Museu Paulista, 1907, p. 101.

De acordo com o quadro 11, notamos que a presenca de colecdes de objetos

histéricos ndo é pequena; ao contrario, ocupavam toda uma ala, sendo o saldo de honra

dedicado a Historia Patria. N&o obstante o fato de Hermann von lherig voltar a maior

parte de sua atencdo para as colecdes de Histéria Natural, o Museu tinha em seu

regulamento um artigo que obrigava a instituicao a ter colecGes de Historia Patria:

Artigo 3° - Além das colegbes de ciéncias naturais: zoologia,
botanica, mineralogia etc. — havera no Museu uma seccao destinada a
Histdéria Nacional e especialmente dedicada a colecionar e arquivar
documentos relativos ao periodo de nossa independéncia politica®.

No mesmo decreto, constam trés paragrafos e mais um artigo (4°) que reforcam

0 carater Histdrico da instituicéo:

§ 1°- Nas galerias e lugares apropriados do edificio serdo colocados as
estatuas, bustos ou retratos a 6leo de cidaddos brasileiros que, em
qualquer ramo de atividade, tenham prestado incontestaveis servicos a
Patria e merecam do Estado a consagracdo de suas obras ou feitos e a
perpetuacdo de sua memoria.

§ 2° - Para dar cumprimento ao disposto no pardgrafo precedente
nomeara uma comissdo que se encarregara de indicar d’entre os

64 Capitulo I Da Instituicdo e seus fins. Decreto n° 49 de 26 de julho de 1894,
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proeminentes da nossa Historia aqueles cuja memoria deverd ser
assim perpetuada.
§ 3° - Desta galeria de homens ilustres ndo fardo parte sendo os ja
falecidos que tenham a seu favor um juizo definitivo da Historia.
Artigo 4° - No mesmo Museu havera lugar para o quadro de Pedro
Américo, comemorativo da Independéncia, e para outros assuntos de
historia e costumes patrios, adquiridos ou oferecidos ao Estado.
Voltando nossa atencdo aos quadro 9, 10 e 11 que formam a ala central do
Museu, e, ao observarmos os paragrafos e os artigos supracitados do regulamento
(decreto 249 de 26.6.1894), veremos que a ala central estda de acordo com o
regulamento, caracterizando-a como o setor historico do Museu.
Muito embora Ihering voltasse sua atencéo para as colecfes de Historia Natural
e 0 decreto 249, em seu artigo 2° (decreto de 26.6.1894), o instituisse como um museu
voltado para as Ciéncias Naturais, pesquisa e instrucdo publica, esse fato ndo impediu o
Museu Paulista de se caracterizar como um museu histérico, ou pelo menos, ter como
um dos seus eixos a Historia Nacional. Como a memoria historica a ser preservada pelo
Museu era uma memoria escolhida, ndo era qualquer fato ou personagem que poderia
pertencer a esta instituicdo, afinal “Desta galeria de homens ilustres nao fardo parte
sendo os ja falecidos que tenham a seu favor um juizo definitivo da Historia” (§ 3° -
Decreto 249 de 26.6.1894). Nesse sentido, 0 Museu ia ao encontro da ideia de reforgar
os nomes e figuras ilustres que deveriam fazer parte da histéria do Brasil.
Vale ressaltar pela descricdo dos quadros a forma de organizacdo das salas e
pecas: em primeiro lugar, a sala B 9 com pinturas de personagens ilustres, mobiliario e
objetos sempre se referindo a pessoas de renome e destaque da histéria nacional,
ilustres, segundo o Museu; depois a sala B 10, sala de armas, aqui se sobressai a forma
cronoldgica e regional de apresentacdo do objetos: col6nia e império ressaltando as
gldrias militares, e o carater bravio e trabalhador do povo rio-grandense e em terceiro
lugar asala B 11 com objetos variados — bandeiras, medalhas, couraca, objetos de uso
pessoal, livro do século XVII escrito em latim, demonstrando raridade e valor. Todos
esses objetos estdo ligados a personagens “ilustres”, ou seja, pelos quadros vemos como
0 Museu buscou construir uma determinada memoria historica por meio de objetos e
por meio deles instruir. Esta ala seria como uma espécie de setor “cultural”, atuando na

construcdo de uma nova identidade nacional.
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Ha ainda a sala B16 que diz respeito a Etnografia dos indios Carajas.®® Levando
em conta a sua ligacdo com a historia nacional dentro do Museu, pode ter havido uma
relagdo direta entre os primeiros contatos feitos entre indios e as missdes jesuitas da
Provincia do Para, em 1658, com a presenca do Padre Tomé Ribeiro; ou com as
bandeiras paulistas que rumaram de Séo Paulo para o Centro-Oeste e Norte do Brasil,

como a expedicdo de Antonio Pires de Campos, ocorridas entre 1718 a 1746.

3.4 - Salas de exposicao de Historia Natural

As exposicdes ficavam nas salas do primeiro andar. Dentro delas, os objetos e
espécimes das cole¢des eram expostos em armarios bem organizados. Essa organizacao
seguia 0 método sistemético desenvolvido por Carlos Linneu (1707-1778). Rodolpho

von lhering nos esclarece:

E conveniente que algumas explicacdes sobre a nomenclatura
cientifica precedam a este pequeno sumario de zoologia.

Ao genial naturalista Carlos de Linneu devemos as bases desta
nomenclatura binaria, com a qual temos em vista a uniformidade da
denominacdo que damos as espécies animais. Ao conjunto total dos
animais chamamos de Reino Animal (que, com 0s outros reinos,
vegetal e mineral formam o conjunto da Natureza). As subdivisdes do
Reino sdo:

Tipo:

Classe:

Subclasse:

Ordem:

Subordem:

Familia:

Subfamilia;

Género:

Subgénero:

Espécie:

Subespécie;

Individuo:

(Ihering, R. Von. 1907, p. 9-10)

O Guia pelas Collegbes do Museu Paulista descreve com detalhes o que estava
exposto nas salas. Nele estdo as indicacfes dos nomes das especies, armario, vitrine e

divisao:

8 Habitantes seculares das margens do rio Araguaia nos estados de Goias, Tocantins e Mato Grosso, Para
os Karaja tm uma longa convivéncia com a Sociedade Nacional. Nos dias atuais contabilizam,
aproximadamente 3.198 pessoas segundo os dados da Funasa (2010). Para maiores informages: Instituto
Sécio Ambiental, disponivel em: http://pib.socioambiental.org/pt
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Indicaremos a margem de cada indicacdo a sala o armério, vitrina e
divisdo em que se acham agrupados os animais. Exemplo: S.4 (Sala B.
4 do pavimento superior), A. 19 (Numero do armario), V. 3 (Numero
branco pintado sobre a porta do referido armario), P. 3 (prateleira
sobre a qual esté o preparado). (lhering, R. von. 1907, p. 9).

Antes de descrevermos 0 que estava exposto nas salas, convém fazer uma
observagdo sobre as exposigdes. Segundo Grola (2014, p.94-95), ndo houve
modificacdes significativas do arranjo expositivo desde a inauguracdo, em 1895,
ficando preservado a expografia da inauguracéo.

Segundo informac@es contidas no Guia, a sala B 1 era composta por 7 armarios.
Muito embora a Fotografia 7 traga a imagem de 5 armaérios, ela nos revela apenas um
aspecto fragmentado daquele momento, lembrando que, “toda fotografia € um residuo
do passado que contém em si um fragmento determinado da realidade registrado
fotograficamente” (Kossoy, 2014, p. 49). De acordo com Guia pelas Colecbes do
Museu Paulista, a sala B 1 localizava-se no setor Leste do primeiro andar do Museu e

abrigava as colec¢des de zoologia.

SalaB 1

AVES

ARMARIO 1:

Da ordem dos PSITTACI podemos salientar um grande numero de
espécies que merecem geral interesse. Tais as grandes “ARARAS”
(Ara) de cauda longa e colorido variegado, mas que ndo apreendem a
falar como os “PAPAGAIOS”; dentre estes sdo os do género
Amazona (V. 5-6, P. 1) que melhor apreendem, pelo que sdo
preferidos. Pelo colorido, mais belo talvez, agradem mais o
“ANACA” (V. 4, P. II) de vistosa juba, a “JANDAYA”, tio
popularizada pelo romance Iracema; os “PERIQUITOS” de cauda
longa e os pequenos e graciosos “TUINS”. Nas planta¢des, porém,
todas estas aves nunca séo bem vistas, pois especialmente no milharal,
causam grandes danos.

P IV — “Jodo Bobo (Bucconidz), “CUITELAO” ou “Beija-Flor do
Mato Virgem” (Galbulide), “SURUCUAS” (Trognidae) e MARTIM-
PESCADORES (Alcedinide) das quase todas as espécies das 3
ultimas familias tem belissima plumagem, de vivo brilho metéalico e
purpurino.

Os TUCANOS-Rhamphstidee e as formas menores denominadas
“ARACARIS”, sdo em especial curiosos pelas dimensdes grotescas de
seus bicos. Veja-se a espécie Pteroglossus beauharnaisi, cujas penas
do vértice da cabeca de tal modo se transformaram, a parecerem com
cavacos de madeira envernizados. (Guia pelas Cole¢des do Museu
Paulista, p. 82).

Um fato a observar na descricdo desse primeiro armario € a atencdo dada a

alguns detalhes, como por exemplo o lado estético — plumagens coloridas, colorido
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variegado; outro lado seria a questdo utilitaria das informacOes: perigos para as
plantacBes; nesse caso, as especimes Araras, Papagaios, Anacd, Jandayas, Periquitos e
Tuins seriam danosos ao trabalho agricola, e também o lado grotesco de determinadas
espécimes, no caso, os Tucanos. Chama a atencdo a questdo didatica referente aos
animais Uteis e nocivos dadas pelas Li¢Ges de Coisas. A forma como a descricao é feita
pelo Guia do armario 1 revela a intencdo de orientar o modo de olhar do visitante,
procurando direcionar sua atencdo para aqueles detalhes, ou seja, os detalhes revelam a
intencdo (Ginzburg, 1989).

[\

h.!.‘l -tfi“

Fotografia n° 7: Sala B1 - Aves. Fonte: AMPM/FMP
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ARMARIO | ESPECIFICACAO | VITRINE | PRATELEIRA NOME NOME
CIENTIFICO COMUM
ANDORINHAS 3-4 | Fringilide Tico-Tico
5 1 Dendrocolptdae Arapagu
i Fomicariidee Papa-Formigas
- - | Tanagridese Tangara ou
Dansarino
3 - - 1 Tyranide Papa-moscas
Bem-te-vi
- 1 - Galo das
- 1] Cotingidae Rochas
- 1-4 | Trochilidae Beija-flor
- 1-4 1 Columbidee Pombas
4 1-4 Il Momotidae Juruvas
Cuculidae Anus
Saci ou Sem-
fim.
5 - - - Cyplelidz e Urutd e
Caprimulgidee Curiango
- 5 1 - Garcas e Socls
6 Guarés
- 1 1 - Colhereiro
- 2 I
- - 1 - Sabias
- 1 Il - Corruiras
- - v - Sahis
7 - V - Patativas,
Bicudos, Papa-
cupins,
Coleirinhas e
Cardeal

Fonte: Guia pelas Cole¢des do Museu Paulista, 1907, p. 81-85.
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Fotografia n° 8: Sala B3 - Aves. Formada pelos armarios 13, 14, 15, 16, e 18. Fonte: AMPM/FMP*

A Fotografia n° 8 traz a imagem de um armario da sala B 3. Trata-se do armario
18, segundo o Guia pelas Cole¢Ges do Museu Paulista (p. 88-89). Este seria 0 armario
das aves de rapina. Pelo grande nimero de aves e a forma do arranjo das aves, expostas
em armario/vitrines, a primeira impressao que nos passa € de estarmos num imenso
viveiro; outro aspecto € a forma sequencial de apresentacdo dos espécimes dispostas de
forma linear a facilitar a leitura e compreensdo dos mesmos, todos identificado por
etiquetas. Retomando a ideia de Ihering com a boa apresentagdo dos taxidermizados,
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notamos a boa aparéncia das aves expostas. Apesar de 0s armarios/vitrines estarem
saturados de taxidermizados, a leitura e compreensédo das informac6es contidas nestes é
facilitada pela forma simples e organizada dos objetos juntos com a boa estética das

aves.
Quadro n®13: Sala B 3 — Aves
ARMARIO | ESPECIFICACAO | VITRINE | PRATELEIRA NOME NOME
CIENTIFICO COMUM
Poucos - - - -
representantes
13 i
da avifauna
brasileira
Aves aquaticas 2 I - Alcatraz
5 | - Gaivotdo
3 i - Pinguim
1-6 Il - Frangos
d’agua,
Quero-
Quero,
Piassoca,
14 Jacana,
Saracura,
1 I - Sand
Galinhobola
1 I - s e Narcejas
2 v Nettion Pato
brasiliense Arminho
Marreca
- - | - Siriema
- - H-1v Tinamiform | Perdizes e
es Codornas
15
Jacus,
Galliformes Mutuns,
Url
Pecas de - - - -
anatomia e
teratologia
16 ornitoldgica;
esqueletos e
varios outros
preparados
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como
monstruosidades

18

Aves de rapinas

2
1

Catharthilif
ormes

Thrasactus
harpia

Strigiformes

Urubu-rei

Condor

Aguias

Corujas
Caburé

Fonte: Guia das pelas cole¢es do Museu Paulista, 1907, p. 87-88

A mesma consideracdo podemos fazer da sala B 6 em relagdo com a sala B 3: o

armario denota uma forma racional de apresentacdo dos objetos, facilitando o

entendimento do que se V€; apesar de haver uma grande quantidade de objetos expostos,

estes ndo deixam transparecer um aspecto confuso e poluido, o que dificultaria a

intencéo de instruir.

Fotdgfafia n°9: Sala B6 - Peikes do I\)Iar. Formada peloé armarios 2, 28,29 e 30. Fonte: AMPM/FMP

XIS 10 MR ‘




Quadro n° 14: Sala B 6 — Peixes do mar
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ARMARIO

ESPECIFICIDADE

VITRINE

PRATELEIRA

NOME

CIENTIFICO

NOME
COMUM

27

Grande variedade de
peixes do mar da
costa brasileira

Cherne
Cherne
vermelho
Miraguaya
grande
Robalo
Garoupa
Méro

28

Pecas de anatomia de
peixes

I
I
"
v

Echenesis
naucrates

Olho de
Boi
Frade
Badejos
Cutidos

Pegador

29

Na parte superior do
armario: grande
exemplar de
Tubarado

1-4

5-6

I-Iv

Selachioo

Baiacu
pinima

Cambébas
e Cacéo

Raias

Peixe Lua

Peixe
porco

Baiacus
lisos
Baiacus de
espinhos

30

Peixes estrangeiros

Fonte: Guia pelas cole¢es do Museu Paulista, 1907, p. 94-95.

As fotografias e o Guia pelas Cole¢des do Museu Paulista nos proporcionam

uma amostra de como estavam arranjadas as salas de exposi¢Oes. Por meio das fotos e

descricdo do Guia, percebemos que forma de organizacdo das salas e seu arranjo

expressava 0 pensamento de uma instituicdo voltada para a ciéncia e a instrucao publica.

Os objetos que estavam nas vitrines buscavam, em primeira instancia, instruir o

visitante e a forma de apreensao dos objetos deveria pautar-se por uma didatica, ou seja,

as salas de exposicao e seu arranjo tanto espacial como expositivo tinham uma fungéo

instrutiva e estavam organizadas de forma a fazer o visitante perceber as relagfes entre
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0S especimes e 0s grupos bioldgicos a que pertenciam, ou seja, ao observar 0s animais
taxidermizados, a funcdo deles seria a de promover o interesse pelo saber; por meio da
observagdo dos objetos expostos (coisas), 0 visitante seria despertado para o
conhecimento.

O propésito do Guia era facilitar o entendimento do que se via nas vitrines. O
Guia procurava de forma instrutiva, construir uma forma de olhar no visitante, pois,
determinava, por meio de sua leitura, o caminho, a sequéncia, a forma de entendimento
do que estava exposto. Ao olharmos a Fotografia 7, da sala B 1 — Aves —, leremos a
descricdo feita dos armarios pelo Guia das Cole¢des do Museu Paulista (1907, p. 81-84)
e veremos que alguns detalhes se sobressaem, tomando o armario n°® 4 como exemplo,
veremos que os Beija-Flores sdo apresentados de forma a atrair o olhar do visitante para

seus aspectos mais formosos.

Sedutoras criaturas sdo os Beija-Flores (Trochilidee), que alias
habitam tdo somente a regido neotropical (Americas do Sul e Central).
Aliam-se neles a graciosidade da forma ao esplendor do colorido da
plumagem e é sobretudo a resplandecéncia dos furta-cores metélicos
gue sempre de novo nos facina. (Guia pelas Cole¢Bes do Museu
Paulista, 1907, p. 83).

Grola (2014), ao estudar as colecdes de Historia Natural do periodo Ihering,
trabalha com a ideia de que as exposicdes faziam parte de um discurso visual, sendo os
objetos (espécimes) os elementos principais deste discurso. Tentaria passar a imagem
de uma natureza construida pela ciéncia. Isto é, nas salas o discurso visual procurava
construir a imagem de uma natureza ordenada cientificamente, no caso, Sul-Americana,
com foco na natureza brasileira, em especial a do estado de Sdo Paulo, procurando além
de instruir, despertar o interesse pela Histéria Natural regional.

Porém, advertimos, seguindo a ideia de Grola, que o discurso visual veiculado
pelas exposicdes ndo estava ligado diretamente ao roteiro e ao conteudo do Guia, pois
este poderia ser dispensado pelos visitantes.®® O nosso interesse pelo Guia ocorre pelo
fato de este ter sido escrito em 1907, oito anos ap0s a inauguracdo do Museu, servindo-
nos como fonte para entendermos como as salas e as exposicdes que estas abrigavam
revela, ou melhor, traduz esse discurso, que foi um processo construido ao longo da

histéria do Museu. Trata-se de ver os planos do Museu para o atendimento ao publico.

8 Utilizamos o Guia pelas ColegGes do Museu Paulista, para descrevermos as exposicdes, porém, deve-se
ressaltar que este além de ser vendido teve uma tiragem de 3000 exemplares em 1907 e se esgotou em
1911
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Porque uma das raz@es de ser do Museu Paulista esta no fato de esta instituicdo oferecer

como atragdo para sua frequéncia as exposicoes.

3.5 - O olhar dos visitantes

Na documentacgéo, sdo poucas as informacdes sobre a opinido dos visitantes em
relacdo as exposicdes e colecdes, porém, os comentarios registrados no livro de visitas,
jornais, memorias e também nos relatorios do Museu, nos possibilitam o entendimento
de como os visitantes do Museu o percebiam.

Como relatamos no capitulo 2, no livro de visitas estdo registrados 0s
comentarios dos visitantes. Por se tratar de um documento oficial, os comentarios ali
registrados, refletem muito o olhar institucional do Museu, ou seja, 0s comentarios ali
escritos, revelam qual imagem que o Museu procurava veicular.

Lauro Sodré deixou sua impressdo sobre o Museu: templo dedicado a ciéncia.
Ernesto G. Gomes: local de cultivo a ciéncia. Agostinho Pardini e Virgilio Horacio de
Abreu: local de respeito e cultivo a Historia. Grupo de religiosos do Ceara: admiragéao
pela instituicdo e cordialidade®’.

Mas o livro de visitas revela também que o Museu era tido como um local de
prestigio e sua visitacdo era uma forma de mostrar status. Cartbes de visitas evidenciam
a posicdo social dos visitantes e eram afixados nos livros, marcando a presenca dos
sujeitos no recinto.

O livro de visitas nos revela uma visdo muito positiva de uma parte do publico.
Porém, o relatorio referente aos anos de 1901 e 1902 nos revela um outro olhar. Neste
relatorio, Ihering, ao reclamar das condi¢des pouco favoraveis da galeria artistica, revela

Visdo critica que os visitantes tinham sobre 0 Museu:

Infelizmente, as condi¢fes em que se acha a galeria artistica, sdo cada
vez mais penosas pela falta de espago com que estou lutando
atualmente nesta Reparticdo, ndo s6 para a colocacdo da referida
galeria como também para as demais coleces.

Estando as salas ocupadas pelas cole¢es expostas, acontece que 0s
quadros que vao entrando sdo colocados, conforme o espagco o
permite, nas salas onde se acham as colecdes de historia natural, o que
sobre ser inconveniente e pouco decente, tem provocado da parte dos
visitantes comentarios desagradaveis. (lhering, 1904, p.5- 6).

67 Os comentarios dos referidos autores estdo transcritos nas paginas 64-66 do capitulo 2.



110

Esta queixa feita pelo diretor revela outro lado do Museu: mesmo sendo um
museu de Histdria Natural, voltado para a pesquisa cientifica e a instru¢do publica, o
Museu ndo deixou de receber obras de arte, e as consideragdes criticas e possiveis
negacBes eram dadas com a justificativa de falta de espa¢co. Mas a linguagem artistica
ndo era o centro de atencdo do diretor, tanto que este reservava mais espaco nas salas
para as colecdes de Histdria Natural. No mesmo relatorio, Ihering (1904, p.7) chega a
sugerir a construcdo de um pavilhdo independente fora do Museu, revelando um aspecto
excludente em relacdo as coleces artisticas.

Marie Robinson Wrigth, quando de sua visita em S&o Paulo, em 1902, expressa
outra opinido:

Mas o principal ponto de atracdo de todos os visitantes da cidade é o
Ipiranga, o magnifico monumento erigido em 1885 no lugar onde foi
proclamada a independéncia do Brasil em 1822. E a mais bela
realizacdo da arquitetura brasileira, planejada ndo sé para comemorar
esse glorioso evento, mas também para servir como “institui¢do de
conhecimentos”. O Museu do Ipiranga possui tesouros de grande
interesse historico e cientifico, valiosas e curiosas reliquias e também
algumas das melhores pinturas de artistas brasileiros. (Wrigth, 1981,
p. 136-137).

o A e o o
Fotografia n° 10: Saldo Nobre. Fonte: AMPM/FMP — s/d.
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Seguindo os comentérios de Marie Robinson Wigrith, podemos levantar a
hipGtese de que autora estivesse se referindo a sala B 9, sala de objetos historicos (ver
Quadro n°9) ou a sala B 17 (Fotografia n° 10), saldao de Honra do Museu.

No jornal O Estado de S. Paulo, a imagem de “templo sagrado” devotado a
ciéncia feita por Lauro Sodré e outros foi duramente questionada por um autor que
assina apenas por P.P. Para o sr. P.P., 0 Museu representava uma institui¢cdo anacronica,
um deposito de curiosidades, cujas “salas tinham um aspecto funebre, sombrio, com
janelas semicerradas, dificultando um exame. (O Estado de S. Paulo, 27.6.1912, p. 3).

Continuando em sua analise critica, prosseguia:

Para os poderes publicos e para a populacdo em geral, nosso museu
tem sido considerado mais um depdsito de curiosidade do que como
local de estudos cientificos. No fundo ele permanece a mesma antiga
colecdo organizada pelo coronel Sertério, sem critério e método.
Ainda ndo é conjunto de espécimes capaz de mostrar ao Vvivo a
natureza e a histéria da terra paulista para a ilustracdo de nacionais e
estrangeiros. (O Estado de S. Paulo, 27.6.1912, p. 3).

Entre olhares criticos e benevolentes, o que ressaltamos é a importancia dos
objetos que formavam as colecdes e as exposi¢cGes do Museu: tanto de espécimes da
Histéria Natural, como objetos de outras disciplinas, no caso, as colecGes de
Arqueologia, Etnografia e Historia Patria. Sdo estes que, como elementos principais de
um discurso visual, fazem a mediacdo entre o publico visitante e o Museu,
determinando os seus olhares, em outros termos, sdo o0s objetos que atuam como
mediadores no atendimento ao publico.

A Fotografia n°® 11 da galeria Oeste do Museu apresenta uma série de objetos
dispostos numa sequéncia bem organizada, num ambiente limpo e aparentemente
silencioso, proporcionando ao visitante momentos de concentracao para apreciacao dos
objetos. Nota-se pela foto que 0s objetos estdo expostos sem a protecdo de vitrines, sO
h& uma vitrine ao centro do corredor. Esta forma de exposicdo contribui para suscitar
outras formas de sensibilidade. Até mesmo o tato, pois 0s objetos, ao ficarem expostos
diretamente, livre de protecdo, faz com que o visitante seja atraido a tocé-los.
Percebemos, entdo, a importancia dos objetos como mediadores de conhecimentos,
possibilitando uma educacéo dos sentidos.

A fotografia n® 12 da sala de Entomologia proporciona um outro contato com 0s
objetos. Nesse caso, 0 apelo sensorial provocado pelos objetos é o da visdo e, por

estarem expostos em uma forma sequencial linear, esta determina o olhar do visitante,
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ndo permitindo muitas variagdes, ja que apresenta o inseto caso a caso. Ao contrario da
imagem da Galeria Oeste (Fotografia 11), que permite maior liberdade de apreciacao e
descanso da viséo.

No caso do Museu Paulista, a construcdo do olhar mediado pelos objetos, visa

construir uma forma de conhecimento, ou seja, busca-se proporcionar ao publico

instrugéo por meio de objetos, com forte apelo sensorial.

bz ||
i — oy /,

——

Fotografia n® 11: Museu Paulista galeria oeste aspecto antigo. Fonte: AMPM/FMP
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Fotografia n° 12: Sala de Entomologia. Fonte: AMPM/FMP
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CONSIDERACOES FINAIS

O pal&cio-monumento, situado nas colinas do arrabalde do Ipiranga, edificio em
estilo neoclassico francés, abrigou a partir de 1894 o Museu Paulista que seria
inaugurado em 7 de setembro de 1895. O palacio-monumento foi projeto dos
monarquistas, sendo D. Pedro 1l o nome mais influente para a realizag&o deste projeto,
que visava perpetuar a memoria da independéncia proclamada por D. Pedro 1.

Com a proclamacdo da Republica, o palacio foi apropriado por uma ala dos
republicanos que o destinaram a uma instituicdo com fins cientificos e de instrucéo
publica. Se o palacio-monumento foi resultado de uma disputa politica entre
monarquistas e republicanos, o Museu Paulista figurava entre as reformas culturais
promovidas pelos novos donos do poder, simbolizando a formacédo civilizatéria do
povo, por meio da abertura de uma instituicdo que fosse cientifica e de instrucdo ao
mesmo tempo.

Toda essa atuagéo, viabilizada por reformas, fez parte de um amplo processo de
modernizacdo por meio de uma nova organizacdo da cultura do estado. Neste periodo,
foram criadas novas Instituicbes como a Escola Normal, Faculdade de Medicina de S&o
Paulo, Instituto Butantd, Escola Politécnica, Teatro Municipal e a Estacdo da Luz.

Ao ser nomeado como diretor do Museu, Hermann von lhering, cientista que a
partir do Brasil ganhou nome internacional, ainda que tivesse um carater polémico e
racista, organizou o Museu como uma instituicdo cientifica que, além de pesquisas,
prestou servi¢os a varias instituicbes tanto puablicas como particulares, atuou na
formacdo de novos cientistas e atendeu o publico escolar, recebendo professores (lentes)
e alunos no Museu, bem como disponibilizou objetos para a formagdo de museus
escolares das escolas publicas e privadas.

Em relacdo as exposic¢Ges, buscou simultaneidade ao que era apresentado em
museus congéneres na Europa e Estados Unidos, como ambiente de guarda de pecas e
especies para a pesquisa cientifica e exposicdo aberta. Ihering, tendo como referéncia
museografica as ideias de George Brown Goode, implantou no Museu o método dual de
organizar as colecOes: separou as colegdes entre colecdo de exposigédo e colecdo para
estudos. Esta forma de organizar o Museu foi de suma importéncia, pois foi por meio

deste método que o Museu fez grande parte do atendimento ao publico. Com a colegéo
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de exposicdo situada no andar superior do edificio, atendia o publico em geral, € no
andar térreo, onde ficavam as colecfes de estudos e laboratérios atendeu o publico
especializado — cientistas, estudiosos e pessoas interessadas em Historia Natural. Essa
metodologia de trabalho com as cole¢des nédo era novidade na Europa, porém, no Brasil,
foi Ihering quem a implantou.

O Museu Paulista foi o primeiro museu nacional a desenvolver esse trabalho,
configurando-se como um museu moderno. O Museu Paulista, ao receber visitas de
politicos e representantes de governos nacionais e internacionais, bem como sua
participacdo na Exposicdo Universal de S. Louis (EUA), em 1904 por meio de sua
revista, recebendo o Grande Prémio, contribuiu para a divulgagdo e propaganda do
Estado e da cidade de S&o Paulo e também do Brasil. Nesse caso, funcionou com um
instrumento de propaganda politica.

A instituicdo atuou como um “centro cultural”, promovendo momentos de lazer,
utilizando sua praca e seus jardins para promover festas civicas e de carater beneficente,
como quando cedia a outras instituicdes como o a sociedade do Centro Ypiranga. Deu
acesso cultural permitindo a visitacdo as suas colecGes pelo publico em geral, que
frequentava o Museu e seu espaco externo, principalmente aos domingos e feriados,
mesmo tendo dificuldades de transportes e o horario do Museu ser muito restrito. Atuou
com interlocutor entre os moradores do Ipiranga e os poderes publicos, quando solicitou
a retirada de animais mortos das ruas do bairro.

Promoveu o desenvolvimento do bairro, embora de forma vagarosa, trazendo
para o arrabalde do Ipiranga linhas de bondes, eletricidade etc.. Foi utilizado como
referéncia pelo comércio que se instalava na regido e pela especulagdo imobiliaria,
quando estes divulgavam produtos nos jornais da época.

Em todas essas atuacdes, 0 Museu Paulista atendeu um publico variado, e uma
forma destacada de atendimento configurou-se principalmente por suas exposicoes,
sendo suas colec¢des por meio de seus objetos o principal meio de mediagéo.

Nossa hipétese inicial era a de que o Museu Paulista por meio do atendimento ao
publico e as acBes educativas realizadas em seu espaco, funcionava como um local para
0 desenvolvimento das Li¢Oes de Coisas e como reforco do método pedagdgico por
meio de acdo extraescolar; o Museu, além de um espaco cientifico, era visto como um
espaco de instrucdo publica.

A hipdtese se confirmou em parte, pois 0 Museu, no decorrer de sua histéria

atuou em duas vertentes: desempenhou o papel de instru¢éo publica, recebendo escolas
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em seu recinto e, por meio, de suas exposicdes instruiu o publico escolar, utilizando os
objetos (coisas) como o principal estimulo e meio para a aprendizagem, talvez como
espaco complementar da sala de aula. De fato, como instituicdo, o Museu servia a
instrucdo de pessoas variadas.

N&o se perde de vista que a criacdo do Museu Paulista estava inserida em uma
discussdo sobre a reforma da instrucdo publica e nos debates sobre a educacdo que
resultaram em reformas. Nestes debates encontrava-se a questdo do método intuitivo,
tido naquele momento como o que havia de moderno em termos de ensino.

O Museu, ao inserir-se nesta discussao, seria um local propicio para a aplicacédo
deste método, devido ao fato de abrigar um ndmero consideravel de objetos que, em
exposicdo, apresentava excessivamente as variedades de espécies da Natureza, suas
classificacbes, sua morfologia, sua utilidade e nocividade, a maneira do ensino de
ciéncias pelas coisas. E 0 que caracterizaria 0 método intuitivo ou licdes de coisas seria
0 uso de objetos como o principal vetor para o ensino. Nesse aspecto, 0 Museu seria um
local privilegiado para a educagdo dos sentidos, da forma como é apresentada nos mais
variados documentos educacionais no inicio do século XX.

Por meio dos seus laboratorios e colecdes de estudos, serviu para a pesquisa
cientifica, prestacdo de servicos e ensino. O lado externo do Museu, seus jardins e
pracas foram muito utilizados para festas civicas, festas populares (quermesses) e
passeios pelo pablico em geral. Essas a¢fes ocorriam dentro do espaco do Monumento
e este, devido ao fato de constituir-se num simbolo da memaria nacional, desempenhava
também um papel educativo.

Ao final, 0 Museu do Ipiranga cumpriu assim duas fun¢des: instruiu o publico,
dentre eles um alvo, o publico escolar, buscando dar-lhe formacdo cientifica. Mas
também foi documento monumento decisivo na formacdo de uma identidade nacional
por meio do Palacio-Monumento, que marcou uma representacdo definitiva dos
personagens, o local, a data e a solenidade da Independéncia do Brasil.

Vale considerar que, como monumento, a narrativa para a constru¢cdo de uma
memoaria que o instituisse como simbolo Patrio, ndo reside somente no edificio do
Museu, mas no boulevard D. Pedro I, que leva a vislumbra-lo desde a varzea do Rio
Tamanduatei. Todas essas condi¢cbes demarcam essa caracteristica de monumento
educador, que pela organizacdo do espaco urbano até a criacdo de um semioforo,
buscava institui-lo como marco da Independéncia, criando um ambiente de sacralizagdo
da data.
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O Museu Paulista como Museu de Histdria Natural atuou como uma instituicao
propagadora dos discursos dos novos tempos, em busca de uma civilizagdo que se
interessa pela Ciéncia. Mas o carater dubio de suas colecGes acabou por ndo se

descuidar da memoria historica da patria, esta inventada para se tornar uma tradicao.
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ANEXOS

Pagina do livro de visitas do Museu Paulista. ACPM/FMP
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Capa do livro de visitas do Museu Paulista. APMP/FMP
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