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A Professora Salma, agradeco.

Que luz suave banha aquilo que a alma reconciliada contempla. A menor nuance
torna-se sensivel; as cores parecem que acabam de ser criadas, quando o doce fim dos
tormentos vem devolver a vida a estranha crianga que existe em nés [...] A unidade
deste instante € mais forte que as forcas interiores do mais duro cristal. Mas o coragéo
compde para si, em siléncio, um tesouro de lembrancas futuras. Uma alegria de

natureza desconhecida transborda... !
Este fragmento desenha com perfeicdo as lembrancas futuras daquele instante passado. No ar,
a vaga sensacdo de recordacdo funde a entoacdo entoada pela voz desconhecida ao entusiasmo
com o porvir na filosofia. Terna retrospectiva. Sensacdes e percepcdes de um comeco. Hoje,
transcorrido tantos anos sob sua orientacdo, 0 universo de seus ensinamentos €, sempre sera, a
porta que me abre a um acervo de palavras que, de modo analogo a arte, alargam os limites de
minha vida. Com vocé a filosofia adquire um modo de existéncia original, saltada dos textos
ela, Filosofia, serve-se de seu corpo, para expressar-se por sua alma. E entéo, ao olhar a vida
que ressoa estes ensinamentos, interrogo-me: como toma-los em seu moderado equilibrio? Da
imitacdo a criacdo, como absorver e ser absorvida por suas orientacdes? A sua medida, meu
desejo de parecenca e um sem-fim de questes. Aprendo a colorir o papel de palavras, aprendo
a entrelacar a filosofia a vida. Arquiteta de mim, mas construida de afetos e de ideias que
entrelagamos juntas. “Uma alegria de natureza desconhecida transborda”. Ha quem pense que
0 elogio ao mestre é sempre feito de transbordo, de excesso, de exaltacdo. Também. Mas
quando se experiencia a relagdo pedagdgica estabelecida entre mestre e discipulo de modo
verdadeiro, sabe-se que as palavras estardo sempre aquem de expressar a realidade do vivido.
O que ha de ficar? Fica o encontro sereno e transformador... “é talvez assim que a reflexao
encontra a vida, é provavelmente assim que a filosofia esbarra em seus limites e que o

pensamento resvala no sagrado, assim: solenemente e alegremente.” ?

L VALERY, Paul. Alfabeto. Organizagio, posfacio e notas Michel Jarrety. Trad. Tomaz Tadeu. Belo Horizonte: Auténtica, 2009. p.63

2 Excerto retirado do discurso proferido pela Professora Salma Tannus Muchail no dia 08 de novembro de 2004, por ocasido do recebimento
do titulo de Professora Emérita da Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo.
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Para Cabral, o pintor da minha vida.



O dialogo, o relato, o jogo de palavras, a confidéncia, a promessa, a prece, a eloquéncia [...]
nenhum pensamento permanece nas palavras, nenhuma palavra é puro pensamento [...] tal como
o destino dos homens [...] trata-se apenas de captar as palavras secretas que o0 ser murmura.

Merleau-Ponty, A prosa do mundo



Resumo

Hé& na obra de Maurice Merleau-Ponty constantes referéncias a pintura, mais especificamente,
a pintura de Cézanne. Decerto, observada essa afirmacdo, perguntar-se-a sobre o motivo pelo
qual Merleau-Ponty o chama, tdo frequentemente, as suas reflexdes. Escreve-se, pois, para
restituir esta questdo, para respondé-la na ambitude da analogia por ele proposta, entre a
filosofia e a pintura. Embora sua escolha ndo se restrinja a um ponto na linha, toma-se que
Cézanne aparece, aos olhos de Merleau-Ponty, como homem cuja experiéncia pessoal explicita,
de maneira ampliada, as relacdes entre o corpo e a alma, e, para além disso, as circunstancias
da atividade de expressdo e de significacdo. Disto, que Merleau-Ponty o escolhe como
protagonista com o intento de elevar a expressao mais intima e pessoal de “um” homem a
experiéncia de “todos” os homens. No limite, busca-se compreender por que 0 pensamento
pensado nesta cabeca se furta a filosofia de seu tempo para partilhar com pintores, poetas e
escritores, a alquimia da criacdo. A trama de Merleau-Ponty? Libertar o homem comum do
determinismo filoso6fico, mas, sobretudo, colocar a nu que todo conhecimento sé se constitui

com a condicdo de que ndo se mantenha inaudito o destino do homem comum.

Palavras chaves: filosofia, pintura, filosofo, pintor, quiasma, olhar, expressao, criacéo, sentido,

linguagem, homem, invasdo, implicacdo, mundo.

Abstract

There are constant references to painting in Maurice Merleau-Ponty’s work, more specifically,
to Cézanne's painting. That having been said, one will certainly wonder why Merleau-Ponty
calls him so often to mind in his reflections. This piece of writing is, therefore, aimed at
revisiting that question, at responding to it in the context of the analogy between philosophy

and painting proposed by him. Although his choice is not limited to a point on the line, it may

o



be assumed that, seen through Merleau-Ponty’s eyes, Cézanne is a man whose personal
experience renders explicit, in a comprehensive manner, the relationships between body and
soul, and, moreover, the circumstances of the activity of expression and meaning. Hence,
Merleau-Ponty elects him as the protagonist with the intention of elevating the most intimate
and personal expression of "one" man to the experience of "all" men. At the limit, one seeks to
understand why thoughts produced in that mind evade the philosophy of his time to share the
alchemy of creation with painters, poets, and writers. Merleau-Ponty’s plot? To free the
ordinary man from philosophical determinism, but above all to lay bare the fact that knowledge
can only be constructed on the condition that the fate of the ordinary man does not remain

unknown.

Key words: philosophy, painting, philosopher, painter, chiasma, look, expression, creation,

sense, language, man, invasion, implication, world.
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O todo

Desatento o olho que no desejo de compreender e explicar uma obra ocupa-se somente
com o quadro do pensamento e com a aplicacdo do método, sem se deixar espantar por ela, sem
toma-la como um vento que sopra a cada silaba o imaterial, o ainda inominado. E no sem-
imagem gue se amontoa o dito, € ali que o autor guarda suas palavras. No mundo dos homens
ele as confessa, fala em nome do homem comum. Compondo e decompondo ele se avizinha do
corpo ensombrecido e semi-dito; invade-o para conduzi-lo a ambiguidade, a contingéncia, ao
equivoco, ao outro, a0 mundo. A trama de Merleau-Ponty? Libertar o homem comum do
determinismo filosofico, redesenhar o quadro do entendimento humano, a fim de fazé-lo
engajar-se nas “verdades” particulares, colocar a nu que todo conhecimento s6 se constitui com
a condicdo de que ndo se mantenha inaudito o destino do homem comum. Assim, embora
embarcado na filosofia, Merleau-Ponty, para descrever o drama humano da viagem, entrevé um
modo outro de interrogar o absurdo, 0 acaso, 0 ndo-sentido, um modo outro de torna-los

trafegaveis no mundo do pensamento. E assim que Merleau-Ponty encontra a arte e na arte

encontra Cézanne.

Outro dia [...] faldvamos de Kant [...] as arvores sensiveis? O que ha em comum entre uma
arvore e n6s? Entre um pinheiro tal como ele me parece e um pinheiro tal como é na realidade?
Hein, se eu pintasse isso? N&o seria a realizagdo daquela parte da natureza que, assomando aos
nossos olhos, n6s da o quadro? As arvores sensiveis! E ndo haveria nesse quadro uma filosofia
das aparéncias mais acessivel a todos que todas as tabelas de categorias, do que todos seus
nimenos e fendmenos? Sentiriamos, ao vé-lo, a relatividade de todas as coisas em relacdo ao

eu, ao homem.3
Se se traca um paralelo entre o pintor e o filésofo, vé-se que a pintura de Cézanne restitui
a Merleau-Ponty o discurso da natureza, do mundo, do vivido; mais precisamente, que sua

pintura oferece ao filosofo, de maneira privilegiada, acesso ao fora, permite-lhe, ao descrevé-

¥ DORAN, Michael [org.]. Conversas com Cézanne. Trad. Julia Vidile. S&o Paulo: Editora 34, 2021. p.204
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lo, responder as dificuldades das filosofias da consciéncia. Grosso modo, o gesto do pintor,
assemelhado ao gesto do escritor quando retoma a linguagem ordinaria e a re-inventa, para além
de dar existéncia ao “nunca visto”, possibiliza ao filésofo apontar a situagdo dessa “fundagdo
primeira”. Isto posto, colocar em evidéncia, por um sistema de equivaléncias, que o sentido se
faz na comunhdo entre o olho e o espirito. Torna-se necessario entdo recomecar tudo de novo,
diz Merleau-Ponty, “rejeitar os instrumentos adotados pela reflexdo e pela intuigdo, instalar-
se num local em que estas ainda ndo se distinguem, em experiéncias que nao foram ainda
‘trabalhadas’, que nos oferecam concomitantemente e confusamente o ‘sujeito’ e o ‘objeto’, a
‘existéncia’ e a ‘esséncia’, e lhes ddo, portanto, os meios de redefini-/os” 4. Na medida em que
a experiéncia da pintura se apresenta como experiéncia de uma existéncia, ou seja, remete
necessariamente a uma experiéncia vivida, ela pde a prova tanto o eu-solipsista de Descartes,
quanto o homem-coisa da ciéncia. Neste contexto, pode-se dizer que Merleau-Ponty encontra
em Cézanne a poética® de um olhar que Ihe permite apreender, ancorado no presente, tanto o
sentido que se institui sob seus olhos, quanto o proprio ato de “fundag@o” desse sentido. Tomada
como tal, a pintura apresenta a filosofia uma nova relacdo entre o sensivel e o inteligivel. O
desejo de Merleau-Ponty ao expor essa nova relagdo? Provocar na filosofia uma compreensao
radical do conhecimento vivido, visto que “viver, para um homem, ndo é somente impor,
perpetuamente, significa¢fes, mas continuar um turbilhdo de experiéncias que se formou com

Nosso hascimento, no ponto de contato entre o ‘fora’ e aquele que é chamado a vivé-lo™ ®.

4 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O entrelagamento — o quiasma”. In: O visivel e o invisivel. Trad. José Artur Giannotti e Armando Mora
d’Oliveira. 4* ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2007. p.127

% Poética utilizada em analogia a definigdo dada por Paul Valéry em sua aula inaugural no Collége de France - 10 de dezembro de 1937 -:
“...tudo o que diz respeito a criagao [...] de obras cuja linguagem é, ao mesmo tempo, substancia e meio [ isso compreende] por um lado, o
estudo da inveng&o e da composicéo, o papel do acaso, aquele da reflexdo, aquele da imitagéo; aquele da cultura e do meio; - por outro lado,
o0 exame e a andlise das técnicas, procedimentos, instrumentos, materiais, meios e agentes da agdo.” Apud: POMMIER, Jean. Paul Valéry et
la création littéraire. Lecon d’ouverture prononcée au Collége de France le 7 mai 1946. Paris: Les Editions de I’encyclopédie frangaise, 1946.
p.7-8 “...tout ce qui a trait a la création |...] d’ouvrages dont le langage est a la fois la substance et le moyen [Cela comprend] d une part,
[’étude de ['invention et de la composition, le role du hasard, celui de la réflexion, celui de I'imitation; celui de | aculture et du milieu, - d’autre

part, l’examen et I'analyse des tecniques, procédés, instruments, matériaux, moyens et suppots d’action.”

® MERLEAU-PONTY, Maurice. “Le probléme de la passivité: le sommeil, I’inconscient, la mémorie. In:Résumés de cours — Collége de France
1952-1960. Paris: Gallimard, 1968. p.67
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Situacdo em que o ritmo da jornada da vida é suscitado como “motivo” para juntar-se a histdria,
ao invés de simplesmente contempla-la. Sob a forma de um outro caminho a seguir, subjaz o
sentido critico da fala de Merleau-Ponty. Trata-se, colocando no centro da roda o estado de
crise que vive a filosofia de seu tempo, de principiar pelo presente e pelo particular, pela
exploracdo do olhar que, mergulhado na contingéncia, assume as contradi¢es da vida vivida
por um sujeito pensante e incarnado. Aqui ndo se comeca por conhecer 0s aspectos perspectivos
da coisa, “vamos diretamente a ela e é secundariamente que percebemos os limites de nosso
conhecimento e de n6s mesmos enquanto cognoscentes [...] para que percebamos as coisas, é
preciso que as vivamos ” 7. E no rasto do acontecimento-mundo que o homem-filésofo postula,

implica, sup0Oe, evoca, transforma, cria.

O conceito filosofico requer, entdo, uma “pertenca” a um sujeito, € ndo mais [somente] uma
pertenca a um conjunto. N&o que o conceito filoséfico se confunda com o simples vivido [...]
os conceitos filosoficos serdo fungdes do vivido, como o0s conceitos cientificos sdo fungdes dos
estados de coisas; mas agora a ordem ou a derivagdo mudam de sentido, ja que essas fungdes
do vivido se tornam primeiras [...] 0 conceito como significacdo é tudo isso ao mesmo tempo,
imanéncia do vivido ao sujeito, ato de transcendéncia do sujeito com relagdo as variagoes do
vivido, totalizacdo do vivido ou fungGes destes atos. Dir-se-ia que os conceitos filosdficos sé
se salvam ao aceitar tornarem-se funcdes especiais, e desnaturalizando a imanéncia de que ainda
carecem: como a imanéncia ndo é mais que a do vivido, ela é forcosamente imanéncia a um
sujeito, cujos atos (fungdes) serdo os conceitos relativos a este vivido [...] embora seja perigoso
para a filosofia depender da generosidade dos 6gicos, ou de seus remorsos, podemos perguntar
se ndo podemos encontrar um equilibrio precario entre os conceitos cientificos-16gicos e os

conceitos fenomenolégicos-filosoficos.?

"MERLEAU-PONTY, Maurice. “A coisa e o mundo natural”. In: Fenomenologia da percepc&o. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d.
S&o Paulo: Martins Fontes, 2006. pp.434-436

8 DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Felix. “Prospectos e Conceitos”. In: O que ¢ a filosofia? Trad. Bento Prado Jr. E Alberto Alonso Mufioz.
Rio de Janeiro: Editora 34, 2009. pp.184-6. Utiliza-se esta citagdo de Deleuze imaginando ser possivel pensar que ela “transforma em palavras”,
questdes que Merleau-Ponty coloca a Ryle em Royaumont [1958] - discussdo sobre a conferéncia de Ryle, intitulada “La phénoménologie
contre The Concept of minde” [Discussdo: MM.Van Breda, Quine, Ayer, Merleau-Ponty, Wahl, Alqui€]

Tive, também eu, a impresséo, ao ouvir o senhor Ryle, que o que ele dizia ndo nos era tdo estranho, e que
as distancias, se distancias ha, ¢ ele que as estabelece [no que concerne a] distingao entre as pesquisas de
fato, e as pesquisas conceituais [...] ora, eu me pergunto [...] o senhor Ryle admite que ha uma distin¢éo
desta ordem, ou, que o estudo das condi¢Bes da exatiddo da expressdo verbal lhe parece uma definigcdo
suficiente da filosofia? Enfim, admite que ha invencdo em matéria de pensamento? Pois, me parecia, ao
ouvi-lo, que os quadros da filosofia, tal como os tragou, ndo deixam espaco para uma funcéo inventiva [...]
admite, portanto, a necessidade de levar em conta muito mais que a correcdo ou a incorrecdo de uma
proposicéo, eu diria sua riqueza, o que ela nos traz, a maneira como ela organiza nosso campo de
pensamento?

J’ai eu, moi aussi, I’impression, en écoutant M. Ryle, que ce qu’il disait ne nous était pas tellement étranger,
et que les distances, si distances il y a, ¢’est lui qui les établissait [...] distintion entre les recherches de fait,
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Sem “conteudo nocional”, a pintura, propria a “dar a ver”, é tomada por Merleau-Ponty
como “suporte”. E assim que de modo singular ele a propde como modelo para a filosofia. E
entdo, na tentativa de compreender a analogia e, para além da analogia, compreender a escolha
do filésofo ao apropriar-se da pintura “do ponto de vista” de Cézanne, busca-se na obra, ndo
seu “equilibrio”, sua coeréncia, suas “verdades”, mas, suas loucuras, suas manias, suas viagens,
suas contradicOes, seus tiques... sua situacdo-limite, desdobrada como filosofia em ato. Vé-se
que para seguir na viagem, Merleau-Ponty desapega-se da utopia caos-cosmos, tanto quanto do
habitat onde intelectuais, vestidos de homens do saber, contentam-se com a fixidez do discurso
filoséfico, fora do qual todo resto seria sombra. Afinal, se cabe a filosofia descrever o homem
no horizonte do mundo, cabe ao filésofo protegé-lo da dominagdo do universal, do des-
humanismo que assola 0 mundo do pensamento. Assim, cré-se que a analogia, em um crescente,
circunscreve e explicita a necessidade da filosofia restabelecer seu ponto de contato com a
realidade, isto é, reconhecer-se como um campo aberto e, sem hesitacdo, debrucar-se sobre o
mundo e sobre a natureza humana. Na cena do encontro, pintura e filosofia caminham
desenvoltas pelo particular, pelo saber informulado, criam conceitos jogando malabares com a

razao e a des-razao.

Sob certos aspectos, pode-se dizer que a analogia proposta por Merleau-Ponty entre
filosofia e pintura, € por ele apresentada de modo completamente original, e, como tal, distinta
das relacdes propostas por outros fildsofos, relacGes essencialmente ligadas a ambitude da

estética °. Assim sendo, para tracar sua genealogia comega-se por destramar o dito, fio a fio,

et les recherches conceptuelles [...] or je me demandais [...] Est-ce que M. Ryle admet une distinction de
cet ordre, ou bien est-ce que I’étude des conditions de la correction de 1’expression verbal elui parait une
definition suffisante de la philosophie? Enfim, est-ce qu’il admet qu’il y a de ’invention, en matiere de
pensée? Car il me semblait, en ’écoutant, que les cadres de la philosophie tels qu’il les avait tracés ne
laissent pas de place a une fonction inventive [...] Est-ce qu’il admet, donc la necessite de faire entrer en
compte beaucoup plus que la correction ou incorrection d’une proposition, je dirai as richesse, ce qu’elle
nous apporte, la maniére dont elle organise notre champ de pensée?

C.F.Cahier de Royaumont. “La phénoménologie contre the concept of minde”. La philosophie analytique. Paris: Les Editions de Minut, 1962.
pp.93-6

® Entende-se que Merleau-Ponty ao trabalhar com a pintura nio busca resolver nenhum tipo de “problema estético”, por conseguinte, ndo o faz
pautado por nenhum dos sentidos dados a estética como disciplina - ciéncia do belo, filosofia da arte, ciéncia do conhecimento do sensivel.
Cita-se, para justificar tal afirmagdo, uma subdivisdo da estética proposta por Pierre Sauvanet no preficio que escreve a Méditations
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guardando, da tessitura do filésofo, as relacbes sobre as quais ele proprio se interroga. Desse
modo, ao se redesenhar a relagéo é possivel dizer que Merleau-Ponty serve-se da pintura como
modelo instrumental, modelo que no limite de sua elaboracéo da a ver, de modo exemplar, que
ha uma “coeréncia sem conceitos” que habita o mundo e que se impde a toda tematizagao
produzida sobre ele, que fa-lo ser, no circulo hermenéutico, sem comeco e sem fim. A
problematica posta pressupfe que ha uma certa obscuridade que envolve o ato de conhecer,
obscuridade relacionada a emergéncia da linguagem, especificamente, a tematizacdo do
percebido, isto é, a instituicdo de uma significacdo inédita. Coloca-se entdo a questdo: como
um sentido que aparece, inicialmente, a experiéncia de um Gnico homem, acede a estrutura geral
da linguagem? Para Merleau-Ponty so se é possivel aceder as experiéncias individuais quando
essas experiéncias chamam no outro alguma coisa que fa-lo retoma-la e transforma-la em um

novo “arranjo”, indicando 0 mesmo e Unico desvio a ele, e a todos 0s outros.

A finalidade € marcar no papel um trago de nosso contato com esse objeto e esse espetaculo, na
medida em que fazem vibrar nosso olhar, virtualmente nosso tato, nossos ouvidos, nosso
sentimento do acaso ou do destino ou da liberdade. Trata-se de dar o testemunho, e ndo mais
de oferecer informagdes. O desenho ndo devera mais ser lido como antes, o olhar ndo mais o
dominara, ndo mais buscaremos nele o prazer de abarcar 0 mundo; ele sera recebido, nos dira
respeito como uma fala decisiva, despertara em nds o profundo arranjo que nos instalou em

nosso corpo e através dele no mundo, terd a marca de nossa finitude, mas assim, e exatamente

philosophiquesur quelques sujets se rapportant au poeme, de Alexander Gottlieh Baumgarten - texto escrito por Baumgarten em 1735 e que
traz, pela primeira vez, a ocorréncia do termo estética. Divisdo a partir da qual se é possivel dizer que os “motivos” de Merleau-Ponty ndo sdo
abarcados por nenhum desses segmentos propostos, por Pierre Sauvanet, a “atividade” da estética ou ao “objeto” estético:

- uma estética teérica [aquela do puro conceito, que ndo se apoia sobre as obras, seja por escolha, seja a revelia];

- uma estética estésica [aquela da recepcéo da obra, do julgamento, que passa pela sensibilidade a arte, 0 amor as obras];

- uma estética poética [aquela de uma reflexdo sobre a criacéo, que tenta por todos os meios tomar o ponto de vista do artista];

- uma estética préatica [aquela do ponto de vista mesmo da criagdo, que exige a experiéncia da pratica, qual seja, por outro lado, o nivel de
qualidade].

- une esthétique théorique [celle du pur concept, qui ne s’appuie pas sur les oeuvres, soit par choix, soit par défaut];
- une esthétique esthésique [celle de la réception, du jugement, qui passe par la sensibilité a ’art, I’amour des oeuvres];
- une esthétique poiétique [celle d’une réflexion sur la création, qui tente par tous les moyens de prendre le point de vue de ’artiste]

- une esthétique pratique [celle du point de vue méme de la création, qui exige I’expérience de la pratique, quel qu’em soit par ailleurs le niveau
de qualité].

BAUMGARTEN, Alexander Gottlieb. “Naissance de I’esthétique?”. In: L 'invention de [’esthétique — Méditations philosophiques sur quelques
sujets se rapportant au poeme [1735]. Préface de Pierre Sauvanet. Traduction de Jean-Yves Pranchere. Paris: Presses Universitaires de Paris
Nanterre, 2017.p.38
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por isso, nos conduzird a substancia secreta do objeto do qual s6 tinhamos, ha pouco, o

invélucro. 10

Tudo isso evidencia que na histéria contada a pintura de Cézanne assume o
protagonismo por dar plena visibilidade ao processo no qual o pintor, ao pintar o fora, narra o
visto sem se contentar com as regras impostas ao olhar; com relacdo a Cézanne, as regras
concernem tanto a perspectiva linear'! que regula o ponto de vista do observador, quanto ao
comportamento 6ptico da luz'?. Com relacdo a Merleau-Ponty, em um primeiro momento,
refere-se ao conflito entre empirismo cientifico e intelectualismo filoséfico 2 - no que concerne
a génese de sentido — e, no desdobramento da questao, ao processo de individuacdo do homem,
Ou seja, a expressdo auténtica de sua existéncia, processo cuja singularidade evidencia a
impossibilidade de se reduzir a experiéncia vivida a uma identidade homogeneizante. Ao se
colocar o problema nesses termos, vé-se que para que se possa conhecer a voz “significante”
que fala sobre 0 mundo e sobre as coisas, é preciso voltar-se sobre o sensivel, sobre o percebido,
sobre o vivido, ampliando a visada a contingéncia que assola 0 homem. A partir do exposto,
cria-se trés hipoteses: a pintura torna o campo pré-reflexivo - momento em que se efetua a
génese de sentido — inteligivel a filosofia; a pintura revela, sem davida, a unido entre o corpo e
a alma; a pintura, na figura do pintor, é tomada como a expressdo maxima do processo de

individuacdo do homem — por fornecer, de maneira incontestavel, o movimento de

0 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A expressdo e o desenho infantil”. In: A prosa do mundo. Trad. Paulo Neves. Sdo Paulo: Cosac & Naif,
2002. p.186

1 Cézanne ao abandonar a perspectiva linear, perspectiva que, segundo ele, torna o quadro tributario das relagGes de tamanho, escravizando a
plasticidade da pintura, e adotar o sistema de ortogonais para representacdo do espaco, transforma, em definitivo, o espaco pictdrico. As
pesquisas de Cézanne sobre a perspectiva, antecipam, diz Merleau-Ponty, o que a psicologia recente haveria de formular, ou seja, a perspectiva
vivida - dada pela percepcéo.

12 Cézanne abandona a luz incidente, passando a pintar com a luz que emana do proprio objeto. Seu desejo é tornar sua pintura “corpérea”.
Grosso modo, pode-se dizer que em Cézanne a cor torna-se cor-corpo, isto &, seu desenho e a cor ndo sdo mais distintos, pois, & medida em
que pinta, Cézanne, simultaneamente, desenha.

13«0 empirismo acredita nisso porque ndo se ocupa daquilo que vé, mas daquilo que se deve ver segundo a imagem retiniana. O intelectualismo
acredita nisso porque descreve a percepgdo de fato segundo os dados da percepgdo “analitica” [...] o mundo exato, inteiramente determinado,
ainda é colocado em primeiro, provavelmente ndo mais como a causa de nossas percepgdes, mas como seu fim imanente.” MERLEAU-
PONTY, Maurice. Phénoménologie de la perception. Introduction 11l — L atention et le jugement. In: Oeuvres. Edition établie et preface par
Claude Lefort. Paris: Gallimard, 2010, p.705 [MERLEAU-PONTY, Maurice. Os prejuizos classicos e o retorno aos fenémenos. In:
Fenomenologia da Percepgdo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006. pp. 59-60] "L ’empirisme le
croit parce qu’il ne s’occupe de ce que I’on voit, mais de ce que I’on doit voir d’aprés 'image rétinienne. L intellectualisme le croit parce
qu’il décrit la perception de fait d’aprés les données de la perception “analytique” [...] le monde exact, entiérement déterming, est encore
posé d’abord, non plus sans doute comme la cause de nos perceptions, mais comme leur fin imanente.”
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engendramento do olhar, movimento que, por conseguinte, permite a Merleau-Ponty explicitar

que a génese de sentido esta relacionada a uma experiéncia particular.

A viséo do pintor ndo é mais o olhar posto sobre um fora, relagdo meramente “fisico-optica”
com o mundo. O mundo n&o esta mais diante dele por representacéo: é antes o pintor que nasce
nas coisas como por concentragdo e vinda a si do visivel, e o quadro finalmente s6 se relaciona
COM 0 que quer que seja entre as coisas empiricas sob a condigdo de ser primeiramente “auto
figurativo”; ele s6 ¢ espetaculo de alguma coisa sendo “espetaculo de nada”, arrebentando a

“pele das coisas”, para mostrar como as coisas se fazem coisas ¢ 0 mundo, mundo. 4

Com efeito, intenta-se, no desenvolvimento do presente texto, fundamentar e esclarecer
estas trés hipoteses. Como textos referenciais utiliza-se A duvida de Cézanne [1942] e O olho
e 0 espirito [1960] textos nos quais a pintura torna-se o centro de sua reflexdo, ainda que, em
cada um deles, de maneira muito especifica; também, A linguagem indireta e as vozes do
siléncio [1952] e A prosa do mundo [1969 — obra pdstuma] - obras que estdo em didlogo com
0s textos principais. Em A duvida de Cézanne trabalha-se com a ideia de que a problematica
posta por Merleau-Ponty carrega, subliminarmente, o problema da unido da alma e do corpo.
Lancando-se neste contexto, é possivel se pensar que as perspectivas intelectualista e empirista
sdo contrapostas, por Merleau-Ponty, a pintura de Cézanne; e se € mesmo assim, que Descartes
esta implicado em sua reflexdo, desempenhando, nesta historia, papel de antagonista. Cré-se
que o autor, ao utilizar este artificio, apresenta a pintura de Cézanne em oposicéo ao Cogito de
Descartes, reconhecendo em Cézanne um “outro-ele-proprio”, evocando-0 como um mediador
disfarcado. Entre a explicagédo e a interpretacéo, articula-se o desejo de ambos. “O que ndo
admito [diz Cézanne] é um classico que nos limite ... quero a frequentacdo de um mestre que

me devolva a mim mesmo [...] um discurso sobre 0 método em ato” 5. Quando se Ié A dlvida

* MERLEAU-PONTY, Maurice. L oeil et [’esprit. Préface de Claude Lefort. Paris: Gallimard,2014. p.69 [ MERLEAU-PONTY, Maurice. O
olho e o espirito. Trad.Paulo Neves e Maria Ermantina G.G.Pereira. Sdo Paulo: Cosac & Naif, 2004. p.37]

La vision du peintre n’est plus regard sur um dehors, relation “physique-optique” seulement avec le monde.
Le monde n’est plus devant lui par représentation: c’est plutot le peintre qui nait dans les choses comme
par concentration et venue a soi du visible, et le tableau finalement ne se rapporte a quoi que ce soit parmi
les choses empiriques qu’a condition d’étre d’abord “autofiguratif”; il n’est spectacle de quelque chose
qu’en étant “spectacle de rien”, en crevant la “peau des choses”pour montrer comment les choses se font
choses et le monde.

> DORAN, Michael [org.]. Conversas com Cézanne. Trad. Julia Vidile. Sdo Paulo: Editora 34, 2021. p.242
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de Cézanne sob este ponto de vista, entende-se que o pintor, ao olhar o mundo, problematiza e
atualiza, por meio da pintura, a “questdo-saber "1, questdo, diz Merleau-Ponty, que extravasa

a prépria ideia do saber.

Nasce outra sorte de questdo, pois ela extravasa além da ideia do proprio saber, invoca néo sei
que lugar inteligivel onde deveriam encontrar-se os fatos, exemplos, ideias, que me faltam, que
insinua que o interrogativo ndo é um modo derivado da inversdo ou troca do indicativo e do
positivo, nem afirmagdo nem negacdo veladas ou esperadas, mas maneira original de visar
alguma coisa, por assim dizer, uma questao-saber, que por principio, ndo pode ser ultrapassada
por qualquer enunciado ou resposta...t’.

Assim, se a questdo-saber ndo pode ser ultrapassada por nenhuma filosofia que pensa
segundo causa-efeito ou sujeito-objeto, o papel de desvenda-la é dado a pintura. E ela que revela
a Merleau-Ponty uma nova dimensdo, dimensdo que o lanca & iminéncia de novas relacdes.
Consagrada ao homem, a pintura, tomada como interrogacdo continuada, figura o
acontecimento sem a pretensdo de esgota-lo. Desse modo, se, por um lado, é a existéncia de
Cézanne que em sua contingéncia original da relevo ao texto, viabilizando ao autor a construcao
do problema, por outro lado, é a pintura, incessantemente retomada pelo pintor, que se da como
“motivo” a enigmatica analogia. Ao urdir os dois pontos de vista Merleau-Ponty devolve ao
discurso filosofico o sentido da existéncia. Na trama tramada, vidente e visivel, sdo cientes da
reversibilidade de seus papéis. Jogo cénico em que 0s personagens reivindicam, um do outro,
uma agdo que 0s provoque e o0s inspire a tese do mundo. Ora, tal caminho ndo seria mais afeito

a filosofia?

Questbes como esta sdo problematizadas por Merleau-Ponty, de modo mais ou menos

constante, até o inicio dos anos cinquenta, quando Vvé-se-o propor pesquisas * que visam fixar

16 MERLEAU-PONTY, Maurice. Interrogago e intuig&o. In: O visivel e o invisivel. Trad. José Artur Giannotti e Armando Mora d’Oliveira.
42 ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2007. p.126

7 Idem, Ibidem.
18 Essencialmente em dois textos: MERLEAU-PONTY, Maurice. Titres et travaux — Projet D Enseignement. In: Parcours deux — 1951-1961.

France: Verdier, 2000. pp.9-35 e MERLEAU-PONTY, MAURICE. “Un inédit de Merleau-Ponty”. Revue de Métaphysique et de Morale, n.4,
1962. pp. 401-9 [posteriormente republicado em Parcours deux, pp.36-48]
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o sentido filosofico de suas obras iniciais, A estrutura do comportamento e A Fenomenologia
da Percepcdo. Seu proposito, diz ele, é retoma-las como “itinerario e método™*® para um estudo
sobre a expressdo e a verdade: “nds cremos encontrar na experiéncia do mundo percebido uma
relacdo de um tipo novo entre o espirito e a verdade [...] é diante de nossa existéncia indivisa
que o mundo é verdadeiro ou existe” ?°. Se, no plano do visivel, tal percepcdo provoca no autor
0 desejo de mudanca de rota, no plano do invisivel seu ponto-horizonte permanece 0 mesmo:
debrucar-se sobre o sentido de ser do ser. E entdo, se o principio estruturante do ser é ser no
mundo, e se a intencdo de Merleau-Ponty é toméa-lo na articulagdo entre a expressao “natural”
e a expressdo de cultura, a ideia de circunstanciar o O olho e o0 espirito como espaco de reflexdo
no qual se da essa articulagdo, se justifica. Tal qual, entende-se que este texto traz consigo uma
certa permanéncia teméatica no que concerne a relagdo entre percepcao, expressdo e verdade;
relacdo mediada pela reexposicdo de duas questdes: a questdo da origem do sentido e a questao
do devir da filosofia. E ainda, que se este momento da reflexdo merleau-pontyana carrega em
gérmen as questdes de outrora, a triade percepcao-expressdo-verdade €, sob este ponto de vista,
necessaria ao filésofo no desenvolvimento de todo o seu pensamento. Norteado pelo problema
geral das relagdes do homem com o homem, Merleau-Ponty insiste, antes e depois, que para
que 0 homem possa aparecer a luz do saber, é necessario que a filosofia se interrogue, “com o0s

dois olhos abertos”, sobre os mistérios do mundo e da razao.

Desde o dia em que saiu da caverna a filosofia enfrenta a prosa do mundo, e €é este
encontro impalpavel que forja o fildésofo a interroga-la, que fa-lo traca-la como reflexao que se
faz refletindo-se sobre um irrefletido. De agora em diante, se premissa ha, vé-se-a apresentada
por Merleau-Ponty como direcdo: que se pense a filosofia a maneira da pintura. Aos olhos do

filosofo a reabilitacdo ontoldgica do sensivel devolve a filosofia seu “papel historico”, ou seja,

¥ MERLEAU-PONTY, MAURICE. Un inédit de Merleau-Ponty. Revue de Métaphysique et de Morale, n.4, 1962. p.404

2 Nous avons cru trouver dans I’expérience du monde percu un rapport d’un type nouveau entre lesprit et la vérité. [...] C’est devant notre
existence indivise que le monde est vrai ou existe . ldem, ibdem.

19



ela volta a ser o “lugar” de desvelamento do ser. Nesta leitura procura-se caracterizar O olho e
0 espirito como texto no qual Merleau-Ponty explicita o desvelamento do ser, reconduzindo-o
a expressdo pela pintura. Tal interpretacdo é potencializada com o intento de se apresentar o
texto como cume do momento humano na obra de Merleau-Ponty, como momento a partir do
qual as marcas das agdes humanas sdo explicitadas como decisorias ao reconhecimento de que
“toda questdo, até mesmo a que diz respeito ao simples conhecimento, faz parte da questdo

central que somos nés mesmos” .

Sdo as contradicBes da existéncia de Cézanne que dao vida e “dramaticidade filoséfica”
a A davida de Cézanne e ao O olho e o espirito. Contudo, se por um lado, percebe-se
convergéncia tematica entre eles, isto é, que os dois textos oferecem a visao de Cézanne para
descrever o percebido, por outro lado, é possivel dizer que embora haja, entre eles, partes que
se coordenam, ha também partes que se distinguem. Por ora, sustenta-se que em O olho e 0
espirito ndo é mais a unido substancial o que importa a Merleau-Ponty, sabe-se que neste
momento ele ja a colocou sob os olhares da percepcao; em O olho e o espirito, a presenca de
Cézanne ecoa como um “reservatorio de singularidades”, como homem cujo processo de
individuacdo, levado as Ultimas consequéncias, fa-lo modelo incontestavel da singularidade
humana. Para o autor, 0 homem-Cézanne escapa do determinismo filosofico quando, em fuga
da subjetividade e da objetividade puras, refugia-se na pintura e esboca, a partir dela, sua

indeclinabilidade ao Absoluto.

Isso significa que ndo podemos submeter nossa percep¢do do mundo ao olhar filos6fico sem
deixarmos de nos unir (...) a esse interesse pelo mundo que nos define, sem recuarmos para
aquém de nosso engajamento para fazer com que ele apare¢a como espetaculo (...) nosso
engajamento efetivo no mundo é justamente aquilo que é preciso compreender e conduzir ao

conceito (...) no siléncio da consciéncia originaria, vemos aparecer ndo apenas aquilo que as

2L MERLEAU-PONTY, Maurice. “Interrogag&o e dialética”. In: O visivel e o invisivel. Trad. José Artur Giannotti e Armando Mora d’Oliveira.
42 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2007. p.104
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palavras querem dizer, mas ainda aquilo que as coisas querem dizer, o nucleo de significagéo

priméario em torno do qual se organizam os atos de denominagio e de expresséo. 2

No plano do discurso, Merleau-Ponty anuncia a expressao como poténcia ontologica,
ou seja, se refere a expressdo como operacao primeira, secundarizando o plano do sentir, em
favor da manifestacdo de sentido que dele provém. Desse modo, ao abordar a arte do ponto de
vista da expressao, vé-se que o autor silencia o sensivel que a caracteriza. Acao que causa,
simultaneamente, estranhamento e confirma sua originalidade, pois, ao silenciar o sensivel que
se aplica como referencial a toda reflexdo estética e colocar o acento sobre o surgimento de
sentido, ou, sobre a poténcia de desenvolvimento de sentido que a expressdo carrega, Merleau-
Ponty confirma seu lance e assume a expresséo como operagdo primeira, como operacéo que
constitui 0s signos em signos. Ora, e entdo, é possivel dizer que a expressdo assume papel
preponderante no movimento que envolve a génese de sentido? Isso, mas ndo somente isso. A
expressao por supor um certo campo, pressupde, necessariamente, a existéncia sobre o fundo
do mundo. Desse modo, ao abri-la a uma realidade mais vasta, Merleau-Ponty torna visivel a
coesdo existente entre 0 movimento da expressdo e 0 corpo proprio, restituindo ao corpo sua

dimensao criadora.

...por um movimento de vaivém, cada um dos instrumentos de expressdo que dele emerge
suscita rearranjos do conjunto [...] hé invasdo de um espetaculo privado por um sentido agil,
indiferente as trevas individuais que ele vem habitar. Mas esse vazio do sentido preparou-se no
pleno da vida individual [...] era possivel ver o mesmo pincel que, a olho nu, saltava de uma
acao a outra, meditava, num tempo dilatado e solene, numa iminéncia de come¢o do mundo

[...] finalmente se abater como um raio no Unico tracado possivel...?
O pintor, ao olhar seu motivo, o expressa pelo duplo movimento de seu corpo: corpo
consagrado a modelar-se no mundo e, simultaneamente, corpo ativo, corpo capaz de gestos, de

expressao, de linguagem. Corpo que ao se voltar para mundo o faz para significa-lo. No

2 MERLEAU-PONTY, Maurice. Prefacio. In: Fenomenologia da percepgéo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2006. pp.11-12

2 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A ciéncia e a experiéncia da expressio”. In: A prosa do mundo. Trad. Paulo Neves. Sdo Paulo: Cosac &
Naif, 2002. pp.66-7
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caminho tracado, Merleau-Ponty pbe o homem no palco da vida, agora, ndo mais para
representar o papel do eu que pensa e descobre a préopria existéncia como residuo de seu
pensamento, mas para encenar, a sua maneira, o espetaculo de juntura entre o corpo e a alma.
Mas, se esta relagéo se desvanece no instante em que a alma, desvendada pela verdade do corpo
préprio, abandona-se ao exercicio da vida, como serd pensa-la no momento seguinte, ou seja,
no momento em que o homem ao habitar o mundo e significa-lo, estoura os limites do ser
puramente racional, e invade o mundo da expressdo? Ora, quanto mais se indaga, tanto mais se
tem a sensacgéo de encontrar-se diante de novas indagagoes, tanto mais se tem a necessidade de
encontrar um intervalo que abrigue a pesquisa, que indique um itinerario no qual este esboco
avizinhe-se da verdadeira trama. Para Descartes a ordem das representagdes é desenvolvida de
modo claro e distinto a fim de que se possa construir uma correspondéncia perfeita entre as
ideias que o homem carrega dentro de si e a realidade que lhe é externa; vé-se-o relacionar o
conhecimento verdadeiro a evidéncia epistemologica, a ordenacdo sequencial de percep¢des
claras e distintas, & verdade como constatacdo. Neste universo, compreendido mecanicamente,
a descricdo do conhecimento ligado a uma realidade “auto reveladora” da lugar a uma descri¢ao
representativa da realidade. Por outro lado, reviravolta, Merleau-Ponty afirma que “o absoluto
filosofico ndo se situa em parte alguma, nunca esta algures, tem que ser defendido em cada
acontecimento (...) ‘para nds, homens, que temos um horizonte limitado, a verdade é

momentanea. E de uma situagao, de um instante; é preciso vé-la, dizé-la’” 2.

Eu penso, por exemplo, na pintura ou na musica, das quais pode-se dizer que tém uma
significagdo [...] penso no que organiza, do interior, um quadro, ou uma musica, e que ndo é,
com certeza, uma ilusdo, ja que é isso que faz com que todos os elementos da musica, ou todos
os elementos do quadro tenham uma relacéo, e contribuam, todos juntos, para fazer uma Gnica
obra. Entéo, 0 que é que é esse sentido, de qual ordem de descricéo é ele susceptivel, quais séo
as relaces com o sentido tal qual eu creio ter revelado no nivel das coisas percebidas...

2 MERLEAU-PONTY, Maurice. Elogio da filosofia. Trad. Antonio Braz Teixeira. Lishoa: Guimaraes Editores, 1962. pp..82-3

% MERLEAU-PONTY, Maurice. “La philosophie”. In: Entretiens avec Georges Charbonnier et autres dialogues — 1946-1959. Transcription,
avant-propos et annotations de Jérdbme Melancon. Paris, Verdier: 2016. pp.428-9
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A filosofia, 0 homem, o mundo, o outro, a pintura, como “todos juntos” conferem
sentido a obra? Arrisca-se palavras, imagens... mas a cada palavra que se fala, e a cada ideia
que se transporta para o papel, vé-se que o sentido que habita a obra ndo é da ordem do
observavel, que nada se sabe “dos pretensos sinais pelos quais meu olho o anunciaria a mim
[mas] posso perfeitamente, revivendo a leitura ou a representacéo, lembrar-me de tal momento,
de tal palavra, de tal circunstancia, de tal mudanca de acéo [...] t&o singular e inesgotavel
quanto uma coisa viva, [quanto] uma conversa que me tocou” 25, Este hipotético instante
atravessa o texto, ou é atravessado por ele? “Nenhum pensamento permanece nas palavras,
nenhuma palavra € puro pensamento [...] tal como o destino dos homens [...] trata-se apenas

de captar as palavras secretas que o ser murmura” %,

As partes

Parte | — Ele disse...

Na medida em que se situa “Ele disse...” como prélogo, opera-se o entrelacamento da
voz de Cézanne a historia contada. Assim sendo, por seu carater introdutdrio, pode-se dizer que
0 texto é criado com o intento de apresentar ao leitor as personagens evocadas para elaboracéo
do espaco imaginario onde tudo se passa. Criado, também, para que se possa apreender a poética
do olhar de Merleau-Ponty enunciada no sentido que a habita, nas referéncias que o orientam.
Ou, simplesmente, criado para dar fluéncia a narrativa, para explicitar, de modo contundente, a
presenca de Cézanne na obra de Merleau-Ponty. Nesta perspectiva, o porqué de “Ele disse...”

é justificado pela propria narrativa do texto, narrativa que contém, e por isso desenha, todas as

% MERLEAU-PONTY, Maurice. “A ciéncia e a experiéncia da expressao”. In: A prosa do mundo. Trad. Paulo Neves. S&o Paulo: Cosac &
Naif, 2002. p.31

2 |dem, pp.23, 26
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questbes postas a investigacdo. Dito de outro modo, retendo-se o sentido que Merleau-Ponty
acorda a pintura, restitui-se a personagem de Cézanne a trama. Verdade efémera? Néo importa,
fora dos muros da razdo, fica-se a vontade para propor que, em A davida de Cézanne, Merleau-
Ponty busca uma alternativa a experiéncia solitaria da existéncia. lgualmente, para mostrar a
diferenca entre os encaminhamentos de Cézanne e Descartes no que concerne ao olhar e ao
pensar. No limite, como um e outro, quando em face ao mundo sensivel, respondem ao néo-
sentido la ancorado, ou, ao sentido pré-conceitual que precede todo saber. O fato, diz Merleau-
Ponty, “é que o sensivel, que se me anuncia em minha vida mais estritamente privada, interpela
nela qualquer outra corporeidade. Ele é o ser que me atinge no que tenho de mais secreto, mas
que também atinjo no estado bruto ou selvagem, num absoluto de presenca que detém o segredo
do mundo, dos outros e do verdadeiro.”?® Dessa meditacdo sobre o sensivel, sdo as sobras
indescreviveis da experiéncia vivida que aparecem a Merleau-Ponty como campos de
significacOes originais. Mas como torna-las palpéveis, como torna-las pensaveis? Para ouvir o
siléncio que antecede a palavra, Merleau-Ponty segue 0 passo que o deixa a beira do comeco:
a montanha Santa Vitéria. Ali, observa o homem parado diante dela. Por um momento, este
homem parece-lhe t&o solitario quanto o homem-cartesiano, porém, findada sua meditacéo, vé-
se Cézanne servir-se do mundo sem parar o0 pensamento. Cadéncia narrativa na qual a passagem
do signo ao sentido revela a torgdo por ele realizada. O pintor “entra em um sistema de relacGes
que o supdem e o tornam aberto e vulneravel [...] instalado em seu corpo e em sua linguagem
ndo como numa prisao, mas, ao contrario, como num aparelho que o transporta magicamente

a perspectiva do outro”?. Tal paisagem mostra que “Ele disse...” pode ser este lugar, posto

2 Merleau-Ponty, Maurice. “O filésofo e sua sombra”. In: Signos.Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira. S&o Paulo: Martins Fontes,
1991. pp.188-9

2 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A ciéncia e a experiéncia da expressio”. In: A prosa do mundo. Trad. Paulo Neves. Sdo Paulo: Cosac &
Naif, 2002. pp.39-41
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que ali ouve-se, de ponta a ponta, a voz do filésofo e a voz do pintor. O sentido do quebra-

cabecga? Na presenca do fildsofo e do pintor, voltar & histéria mesma.

E entfo, & maneira de um quebra-cabeca, que se montou “Ele disse...”. O texto, criado
com fragmentos a letra de Merleau-Ponty, reproduz, literalmente, todas as mengfes que o autor
faz a Cézanne na totalidade de sua obra impressa; sdo, ao todo, 119 ocorréncias — as passagens
muito proximas, em conteudo, ndo foram inseridas na montagem, portanto, estdo fora do
cobmputo geral. Com relagdo as obras consultadas, utiliza-se as publicagdes disponiveis em
portugués e, na auséncia de traducdo de algumas obras, utiliza-se as publicacGes francesas -
neste caso, traduzindo, para o portugués, os excertos aqui recolhidos. Quanto a localizacéo das
passagens na montagem do texto, trabalha-se com a ideia de uma “inseparabilidade natural”
das mesmas, noutras palavras, a escolha dos limites, inicial e final das passagens, bem como a
disposicdo e a articulagdo de cada uma delas no conjunto, visam criar uma ‘“coeréncia
espontinea” que dé a montagem ares de um pensamento pensado em um s golpe e expresso
em um texto Unico e integral. Isto posto, evidenciar, com a auséncia de critério cronolégico ou
tematico, que Cézanne e sua pintura sdo evocados pelo autor ao longo de toda a sua obra.
Também, expressar o carater enigmatico que marca a escolha de Cézanne por Merleau-Ponty,
0 burburinho que causa, entre seus contemporaneos, escolher a pintura como operacao
privilegiada para se pensar o “vazio filosofico”, inferido, por ele, como caracteristico de sua
época. Na direcdo do vento, entender como este jogo metaférico - analogia proposta por
Merleau-Ponty entre a pintura e a filosofia - aparece-lhe como alternativa para pensar tal vazio

filosofico.

A medida em que se sustenta que a pintura é tomada por Merleau-Ponty como modelo
para a filosofia por explicitar, de modo terminante, o solo onde se enraiza a atividade criadora,
simultaneamente, a medida em que se sustenta que o autor deseja a filosofia enquanto criacéo,

é possivel assentir que “Ele disse...” abre caminho a uma melhor compreensao da ideia de se
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dar a Cézanne o papel do homem merleau-pontyano. Ainda no horizonte da pintura, homem
cuja experiéncia pessoal explicita, de maneira ampliada, as relacBes entre o corpo e a
consciéncia, e, para além disso, as circunstancias da atividade de expresséo e de significacdo.
Aqui, ambas as ideias se misturam para elevar a expressao mais intima e pessoal de um homem
a experiéncia de “todos” os homens. Ao fim e ao cabo, pelos fluidos contornos que entrelagam
as passagens, intenta-se mostrar que a narrativa criada em “Ele disse...” recupera e contextua
a viabilidade de uma nova exploragéo dos limites da obra merleau-pontyana. Neste novo espaco
deseja-se, mais que legitimar o ponto de partida da pesquisa, enredar o leitor no cenario
merleau-pontyano no qual desenrola-se a cena desse re-pensamento. E, se tal solugéo, parece
invocar uma outra ordem de razdes, ou, se tal solucéo pode ser logicamente contestada em favor
da afirmacdo de que Merleau-Ponty nunca disse nada isso, sublinha-se que, muito embora
Merleau-Ponty nunca tenha dito nada disso, ele, no entanto, escreveu tudo isso. Por
conseguinte, entende-se que tal solucdo eleva o hipotético ao cabal: Cézanne, por estar em
relacdo com o mundo, € 0 homem que responde “adequadamente” a divida de Descartes. Desse
modo, tenta-se hiperbolizar, a partir dessa ideia, a compreensdo de um pensamento que ao
recusar 0 homem sem mundo, toma o pintor como essencial a reformulagdo do cogito.
Movimento de reformulacdo que aponta a tese de Merleau-Ponty: “Minha tese: essa decadéncia

da filosofia é inessencial ™.

Isso posto, passa-se aos sinais que marcam “Ele disse...”

1- todas as passagens sdo identificadas pela inser¢cdo de uma nota de rodapé que pontua seu

término e sua localizacdo na obra de Merleau-Ponty;

30 “Ma thése: cette décadence de la philosophie est inessentielle...” - MERLEAU-PONTY, Maurice. "Notre état de non-philosophie”. In:
Notes des cours au Collége de France — 1958|1959 et 1960|1961. Préface de Claude Lefort. Texte établi par Stéphani Ménasé. France: Editions
Gallimard, 1996. p.39
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2- as imagens de Cézanne, citadas por Merleau-Ponty no correr do texto, recebem expoentes

em algarismo romano, e sdo reproduzidas no final do texto “Ele disse...”, ndo com o intento

de ilustrar o texto, mas para dar & sua construgdo uma “explicagdo” pictorica.

Parte 11 - As margens da expresséo, coisas se desenham

“As margens da expressdo, coisas se desenham”, evoca as camadas essenciais a

formagéo do pensamento de Merleau-Ponty. Intenta-se, entre idas e vindas, mostrar o momento

de suas questdes se fazendo, 0 modo como ele as esboca em relacdo a seus contemporaneos e

em relacdo a prépria histéria da filosofia. Ora vé-se-o cumprir formalidades académicas, teses,

cursos, conferéncias, ora vé-se-o debrucar sobre os paradoxos da vida humana. Mas, é ao falar

sobre 0 homem que seu discurso filoséfico prepara um novo espaco para a filosofia. Sob a

condicdo, diz ele, de que a reflexdo seja a expressdo de um pensamento que se consuma no

presente.

Fora os tempos de fé, em que o homem cré encontrar nas coisas 0 desenho de um destino ja
feito, quem pode evitar essas perguntas e quem pode dar uma outra resposta? Ou melhor: a fé,
despojada de suas ilusdes, ndo é ela isso mesmo, esse movimento pelo qual, nos juntamos aos
outros e juntamos nosso presente a nosso passado, fazemos com que tudo tenha um sentido,
concluimos com uma palavra precisa o discurso confuso do mundo? Os santos do cristianismo,
os herdis das revolugdes passadas, nunca fizeram outra coisa. Eles simplesmente tentaram
acreditar que sua luta j& estava ganha no céu ou na Histéria. Os homens de hoje ndo tém esse

recurso. O her6i dos contemporaneos ndo é Licifer, nem mesmo Prometeu, ¢ 0 homem.3!

31 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Le héros, ’homme”. Sens et non-sens. Paris: Editions Nagel, 1966. pp.330-1

Hors les temps de la foi, ou I'nomme croit trouver dans les choses le dessin d'une destinée toute faite, qui
peut éviter ces questions et qui peut donner une autre réponse? Ou plutét: la foi, dépouillée de ses illusions,
n'est-elle pas cela méme, ce mouvement par lequel, nous joingnant aux autres et joignant notre présent a
notre passé, nous faissons en sorte que tout ait un sens, nous achevons en une parole précise le discours
confus du monde? Les saints du christianisme , les héros des révolutions passées n'ont jamais fait autre
chose. Simplement ils essayaient de croire que leur combat était déja gagné dans le ciel ou dans I'Histoire.
Les hommes d'aujourd'hui n'ont pas cette ressource. Le héros des contemporains, ce n'est pas Lucifer, ce
n'est pas méme Prométhée, c'est I'homme.
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Neste sentido, o texto procura mostrar as marcas dessa mudanca, sem deixar na sombra
que embora Merleau-Ponty viva na filosofia, ele escolhe “a arte [cujo estudo ndo se confunde
com as ‘questdes de estética’/ " 32 para reorienta-la a convergéncia de sua inspiracdo. Reitera-
se que o texto é marcado por constantes retomadas e repeticdes com a intencdo de dar a ver que
esse movimento é proprio ao pensamento de Merleau-Ponty, ou seja, para mostrar que ao propor
novas questdes, Merleau-Ponty sempre o faz recolocando e estendendo questfes anteriormente
postas. Também, para criar uma linha imaginéria na qual aparecam os rastos, as sobras, 0S
desvios, que pontuam a singularidade de seu pensamento. De uma forma ou de outra, a leitura
da obra implica, essencialmente, contornar suas linhas, suas cores, suas formas, sua fisionomia,

para retrata-la com nitidez imaginante.

Parte 111 — Dois olhares, um quiasma

Fala-se tantas vezes em se voltar a luz de um comeco, em se recostar a sombra de um
ndo-dito, em se tecer uma rede de ligacbes que deem a seus gestos uma razdo de ser. Intenta-
se, com isso, tornar visivel a intrinseca ligacdo que Merleau-Ponty estabelece entre a filosofia
e a ndo-filosofia. Aqui, essencialmente, entre a filosofia e a pintura de Cézanne. Compreende-
se que ao se revelar o papel que o pintor ocupa em sua obra, entender-se-4, consecutivamente,
0 enraizamento poético-filoséfico a ela acordado. Desde o primeiro momento, vé-se que
Merleau-Ponty deseja por em pratica uma filosofia que torne o filésofo sensivel ao homem, que
fa-lo, ao descrever o sentimento da existéncia, entrever a margem de abstracdo que ha entre as
“formulas” do viver e o viver. E preciso, pois, compreender que ao refutar a pseudo-evidéncia

do discurso cartesiano, Merleau-Ponty aspira a um discurso filosofico capaz de livrar a filosofia

2«Part [dont ['étude ne se confond pas avec les ‘questions d’esthétique’]”. C.F. MERLEAU-PONTY, Maurice. “L’agrégation de
philosophie”. In: Parcours — 1935-1951. France: Verdier, 1997. p.56
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da “ideia de um sujeito filésofo senhor dos possiveis, que [...] aguém de toda atualidade ",
tapa os ouvidos as dissonancias da cotidianidade, posto que para Merleau-Ponty ndo ha, na
verdadeira filosofia, “problemas separados, nem caminhos verdadeiramente opostos, nem
progressos por acumulagdo, nem opgdes sem retorno 34, Assim, na medida em que se colige
suas falas, vé-se brotar, ao pé da letra, a poética de um olhar que n&o se furta as contradices
do vivido, que se compraz com a ambiguidade. E entdo, para a expressao de seu pensamento,
Merleau-Ponty luta contra a Filosofia, ou sera a seu favor? Ao vé-lo jogar-se no jogo da vida,

ndo ha duvida quanto a resposta.

Ao longo da histéria da filosofia buscou-se, exaustivamente, desvendar a identidade do
homem, mas quem realmente ousou tocar 0 homem e seu mundo? Desejaram-no como ideia,
expuseram-no como objeto, evitando, de comum acordo, o confronto com o homem de carne e
0ss0. Eis porque para Merleau-Ponty se tem, até hoje, o filésofo sentado a espera do melhor
dos mundos. Na outra ponta, Merleau-Ponty e sua filosofia intentam dar a ver que os discursos
filosoficos fechados na ambitude da filosofia pura, ddo ao homem comum somente sobras. E
entdo, sobra ao homem comum somente as sobras? Sim, se se aceita manter o homem
eternamente acorrentado a soliddo de sua hecceidade, ndo, se se o coloca cara a cara com 0
outro. Grosso modo, pode-se dizer que a filosofia, ao alienar o homem comum a soliddo de sua
existéncia, arranca-lhe a face. Desapossado de suas qualidades sensiveis, 0 homem comum
perde sua poténcia singular de resisténcia e de criacdo. Portanto, € somente purgando-se de sua
passividade que ele, homem, torna-se capaz de desvencilhar-se dos discursos que o

enclausuram, abrindo-se ao exercicio de sua liberdade. Mas afinal, pergunta Merleau-Ponty,

3 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O filésofo e a sociologia”. In: Signos.Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1991. p.111

3 MERLEAU-PONTY, Maurice “O olho ¢ o espirito”. In: O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G.Pereira. Sdo Paulo:
Cosac & Naif, 2004. p.45
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“quem sou eu para falar tanto sobre isso? [...] onde estdo os conselheiros do povo, ndo tém

mais nada a nos dizer para além de seus pesares?3®

Vé-se que nem tudo para Merleau-Ponty é pintura. Mas, vé-se, também, porque a
pintura, tomada como uma experiéncia de alcance ontoldgico, permite-lhe reivindicar ao
filésofo que acolha outros testemunhos. Aliés, ndo s6 isso, mais que isso, permite-lhe pensar a
Filosofia na ambitude do homem, do mundo, da cria¢do, por conseguinte, apontar ao filésofo o
caminho de volta ao espanto filosofico. E neste contexto, que se afirma que a reflexdo de
Merleau-Ponty sobre a pintura é indispensavel ao encaminhamento de seu projeto filoséfico.
Assim sendo, encerra-se o trabalho propondo um quiasma entre os olhares de Maurice Merleau-

Ponty e Paul Cézanne, quiasma que da forma e razdo de ser a “A poética de um olhar”.

% MERLEAU-PONTY, Maurice. “Amanhd...” [entrevistas]. In: Signos. Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1991. p.392
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Ele disse...

O dificil e o essencial aqui é compreender que ao afirmarmos um universo de sentido ou um
campo de significacdo distinto da ordem empirica dos acontecimentos, ndo afirmamos uma
eternidade, um Espirito da Pintura que se possuiria no avesso do mundo e nele se manifestaria
aos poucos. A ordem ou o campo de significacdo que faz a unidade da pintura [...] abre
antecipadamente cada obra a um futuro de pesquisa [...] quando se diz que cada obra abre um
horizonte de pesquisa, isso quer dizer que ela torna possivel o que ndo era antes dela, e que ela
transfigura 0 empreendimento pictérico ao mesmo tempo que o realiza [...] o sentido do gesto

expressivo sobre o qual fundamos a unidade da pintura é, por principio, um sentido em génese.36

Diz-se que um homem nasceu ho momento em que aquilo que, no fundo do corpo
materno, ndo passava de um visivel virtual torna-se ao mesmo tempo visivel para nos e para si.
A visdo do pintor é um nascimento continuado. Poder-se-ia procurar nos proprios quadros uma
filosofia figurada da visdo, e como que sua iconografia. Ndo é acaso por exemplo se,
frequentemente, na pintura holandesa - e em muitas outras -, um interior deserto ¢ “digerido”
pelo “olho redondo do espelho”. Esse olhar pré-humano é o emblema do olhar do pintor. Mais
completamente do que as luzes, as sombras, os reflexos, a imagem especular esboga, nas coisas,
0 trabalho da visdo. Como todos os outros objetos técnicos, como 0s instrumentos, como 0S
sinais, o0 espelho surgiu no circuito aberto do corpo vidente ao corpo visivel. Toda técnica é
“técnica do corpo”. Ela figura e amplia a estrutura metafisica da nossa carne. O espelho aparece
porque eu sou vidente-visivel, porque ha uma reflexividade do sensivel; ele a traduz e reduplica.
Gragas a ele, 0 meu exterior se completa, tudo o que tenho de mais secreto passa a esse rosto,
esse ser plano e fechado que meu reflexo na agua ja me fazia suspeitar. Schilder observa:
fumando cachimbo diante do espelho, sinto a superficie lisa e ardente da madeira ndo somente

la onde estdo meus dedos, mas também nesses dedos gloriosos, nesses dedos apenas visiveis

% Merleau-Ponty, Maurice. “A linguagem indireta”. In: A prosa do mundo. Edigdo e Prefacio: Claude Lefort. Trad. Paulo Neves. Sdo Paulo:
Cosac & Naif, 2002. pp.109-11
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que estdo no fundo do espelho. O fantasma do espelho arrasta para fora minha carne, e, do
mesmo passo, todo o visivel de meu corpo pode investir 0s outros corpos que vejo. Doravante,
meu corpo pode comportar segmentos extraidos dos outros como minha substancia se transfere
para eles: o homem € espelho para o homem. Quanto ao espelho, ele é instrumento de uma
universal magia que transforma as coisas em espetaculos, os espetaculos em coisas, eu no outro
e 0 outro em mim. Os pintores muitas vezes refletiram sobre os espelhos porque, por sob esse
“truque mecanico” como por sob o truque da perspectiva, reconheciam a metamorfose do
vidente e do visivel que é a definigdo da nossa carne e a da vocacéo deles. Eis ai também porque
muitas vezes eles gostavam - e ainda gostam: vejam-se 0s desenhos de Matisse - de representar-
se a si mesmo no ato de pintar, acrescentando ao que entdo viam, aquilo que as coisas viam
deles, como para atestar que ha uma visao total ou absoluta fora da qual nada permanece e que
torna a se fechar sobre eles mesmos. Como denominar, onde colocar no mundo do entendimento
essas operagOes ocultas e os filtros, os idolos que elas preparam? O sorriso de um monarca
morto ha tantos anos, do qual fala Nausea e que continua a produzir-se e a reproduzir-se a
superficie de uma tela, pouquissimo é dizer que ai esta em imagem ou em esséncia: ele proprio
ai estd no que teve de mais vivo, desde que eu olho para o quadro. O “instante do mundo” que
Cézanne queria pintar, e que ha muito ja passou, suas telas continuam a no-lo langar, e sua
montanha Santa Vitoria faz-se e refaz-se de um extremo a outro do mundo, de outro modo, mas
ndo menos energicamente do que na rocha dura acima de Aix. Esséncia e existéncia, imaginario
e real, visivel e invisivel, a pintura baralha todas as nossas categorias ao desdobrar seu universo
onirico de esséncias carnais, de semelhancas eficazes, de mudas significacdes.®” Todavia, a
pintura ndo é l6gica da pintura, a construcao é retrospectiva e proviséria, ndo se sabe exatamente

0 que significa aquilo que se encontra. O paralelo com as filosofias s6 é aceitavel se elas

8 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O olho e o espirito”. In: Os Pensadores - Maurice Merleau-Ponty — Textos escolhidos. Sele¢do de Marilena
Chaui Berlinck. Traducéo e notas de Marilena Chaui Berlinck. Trad. Gerardo Dantas Barreto [O olho e o espirito]. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1975. pp.282-3
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mesmas, as filosofias, s&o tomadas ndo como enunciado de ideias, mas como invencao de
formas simbolicas. Debilidade da filosofia de Cassirer: crer que o criticismo é o ponto de
chegada, que o sentido filoséfico tem valor retriz quando ele é, ele mesmo, tomado na
sedimentagdo. Considerar o criticismo, ele mesmo, como forma simbdlica e ndo como filosofia
das formas simbdlicas. Para se convencer, considerar o exemplo de Cézanne: retomada do

problema pictdrico inteiro, em vez de cada um [isoladamente].®®

Cézanne ndo acreditou ter que escolher entre a sensacéo e 0 pensamento, como entre
0 caos e a ordem. Ele ndo quer separar as coisas fixas que aparecem ao nosso olhar e sua maneira
fugaz de aparecer, quer pintar a matéria em via de se formar, a ordem nascendo por uma
organizacdo espontanea. Nao estabelece um corte entre “os sentidos” e a “inteligéncia”, mas
entre a ordem espontanea das coisas percebidas e a ordem humana das ideias e das ciéncias.*°
Sua pintura ndo nega a ciéncia e ndo nega a tradicdo. Em Paris, Cézanne ia diariamente ao
Louvre. Ele pensava que se aprende a pintar, que o estudo geométrico dos planos e das formas
é necessario. Informava-se sobre a estrutura geoldgica das paisagens. Essas relagdes abstratas
deviam intervir no ato do pintor, mas reguladas a partir do mundo visivel. Quando ele da uma
pincelada a anatomia e o desenho estdo presentes — como as regras do jogo numa partida de
ténis. O que motiva um gesto do pintor nunca pode ser apenas a perspectiva ou apenas a
geometria, as leis da decomposicdo das cores ou um outro conhecimento qualquer. Para todos
0S gestos, que aos poucos fazem um quadro, hd& um Unico motivo, é a paisagem em sua
totalidade e em sua plenitude absoluta — que, justamente, Cézanne chamava um “motivo”. Ele
comecava por descobrir as bases geoldgicas. Depois, ndo mexia mais e olhava com os olhos

dilatados, dizia a senhora Cézanne. Ele “germinava” com a paisagem. Esquecida toda ciéncia,

¥ MERLEAU-PONTY, Maurice. “Institution d’une oeuvre”.In: L ’institution, La passivité - Notes de cours au Collége de France (1954-1955).
Textes établis par Dominique Darmaillacq, Claude Lefort et Stéphanie Ménase. Préface de Claude Lefort. Paris: Belin, 2003. p.82

¥ MERLEAU-PONTY, Maurice. “A davida de Cézanne”. In: O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G.Pereira. Sdo
Paulo: Cosac & Naif, 2004. p.128
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tratava-se de recuperar, por meio dessas ciéncias, a constituicdo da paisagem como organismo
nascente. Era preciso soldar, umas nas outras, todas as vistas parciais que o olhar tomava, reunir

o que se dispersa pela versatilidade dos olhos, “juntar as mios errantes da natureza”.*°

Seus primeiros quadros' - até cerca de 1870 - sdo sonhos pintados, um Rapto, um
Assassinato. Provém dos sentimentos e querem antes de tudo provocar sentimentos. Portanto,
sdo pintados quase sempre em grandes pinceladas e apresentam antes a fisionomia moral dos
gestos que o seu aspecto visivel. Fora os impressionistas, e em particular Pissarro, que fizeram
Cézanne conceber a pintura ndo como encarnacao de cenas imaginadas, projecdo exterior dos
sonhos, mas como o estudo preciso das aparéncias, menos como um trabalho de atelié, que
como um trabalho a partir da natureza, e abandonar a fatura barroca que busca primeiro
exprimir o movimento, em favor das pequenas pinceladas justapostas e das pacientes hachuras.
Mas ele logo separou-se dos impressionistas. O impressionismo queria exprimir na pintura a
maneira como 0s objetos impressionam nossa visao e atacam nossos sentidos. Representava-0s
na atmosfera em que a percepcao instantanea no-los oferece, sem contornos absolutos, ligados
entre si pela luz e pelo ar. Para produzir esse involucro luminoso, era preciso excluir as cores
terrosas, 0s ocres, 0s pretos, e utilizar apenas as sete cores do prisma. Para representar a cor dos
objetos, ndo era suficiente pdr na tela seu tom local, isto é, a cor que adquirem quando isolados
daquilo que os cerca. Além disso, cada cor que vemos na natureza provoca, por uma espécie de
repercussao, a visao da cor complementar, e essas complementares se excitam. Para obter o
quadro, que serd visto a luz fraca dos interiores, 0 aspecto mesmo das cores ao sol, & preciso
entdo fazer figurar nele ndo apenas um verde, se se trata da relva, mas também o vermelho
complementar que o fard vibrar. Por fim, o proprio tom local € decomposto pelos

impressionistas. Pode-se, em geral, obter cada cor justapondo - em vez de mistura-las - as cores

40 1dem, pp.132-3
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componentes, 0 que produz um tom mais vibrante. Resultava desse procedimento que a tela,
ndo mais compardvel a natureza ponto por ponto, restituia, pela agdo das partes umas sobre as
outras, uma verdade geral da impressdo. Mas a pintura da atmosfera e a divisdo dos tons

sufocavam ao mesmo tempo o objeto e faziam desaparecer seu peso proprio.*

Em seus dialogos com Emile Bernard, é manifesto que Cézanne busca sempre
escapar as alternativas prontas que lhe propdem — a dos sentidos ou da inteligéncia, do pintor
que Vé ou do pintor que pensa, da natureza ou da composi¢do, do primitivismo ou da tradig&o.
“E preciso produzir uma 6tica”, diz ele, mas “entendo por dtica uma visdo logica, isto €, sem
nada de absurdo”. “Trata-se de nossa natureza?”’, pergunta Bernard. Cézanne responde: “Trata-
se das duas.” — “A natureza e a arte ndo sdo diferentes?” — “Eu gostaria de uni-las. A arte é uma
apercepcdo pessoal. Coloco essa apercepcao na sensacdo e peco a inteligéncia para organiza-la
como obra”. Mas mesmo essas formulas ddo demasiada importancia as nogdes ordinarias de
“sensibilidade”, “sensac¢ao” e “inteligéncia”, por isso Cézanne ndo podia persuadir, por iSso
gostava mais de pintar. Em vez de aplicar a sua obra dicotomias, que alias pertencem mais as
tradicGes de escolas que aos fundadores — filésofos ou pintores — dessas tradigdes, seria
preferivel ser ddcil ao sentido préprio de sua pintura, que questiona-las.*? Percebemos coisas,
entendemo-nos sobre elas, estamos enraizados nelas, ¢ é sobre essa base da “natureza” que
construimos ciéncias. Foi esse mundo primordial que Cézanne quis pintar, e por iSso seus
quadros ddo a impressdo da natureza em sua origem, enquanto as fotografias das mesmas
paisagens sugerem os trabalhos dos homens, suas comodidades, sua presenca iminente.*

Vivemos no meio de objetos construidos pelos homens, entre utensilios, em casas, ruas, cidades

e, ha maior parte do tempo, ndo 0s vemos sendo através das agdes humanas das quais eles

4l 1dem, p.126
2 1dem, p.128

“ Idem, ibidem
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podem ser os pontos de aplicacdo. Habituamo-nos a pensar que tudo que existe &,
necessariamente, inabalavel. A pintura de Cézanne suspende esses habitos e revela o fundo de
natureza inumana sobre o qual o homem se instala. Por isso seus personagens sao estranhos e
como que Vvistos por um ser de outra espécie. A propria natureza é despojada de atributos que a
preparam para comunhdes animistas: a paisagem é sem vento, a agua do lago de Annecy sem

movimento, os objetos transidos parecem hesitantes como na origem da terra.**

O sentido daquilo que o artista vai dizer ndo esta em parte alguma, nem nas coisas que
ainda ndo tem sentido, nem nele mesmo, nem em sua vida ndo formulada. Em vez da razdo ja
construida, na qual se encerram os “homens cultos”, ele invoca uma razio que abarcaria suas
proprias origens. Como Emile Bernard quisesse reconduzi-lo a inteligéncia humana, Cézanne
responde: “Eu me volto para a inteligéncia Pater Omnipotens”. Ele se volta, em todo caso, para
a ideia ou para o projeto de um Logos infinito. A incerteza e a soliddo de Cézanne ndo se
explicam, no essencial, por sua constituicdo nervosa, mas pela intencdo de sua obra.*® As
dificuldades de Cézanne sdo as da primeira palavra. Ele acreditou-se impotente porque nao era
onipotente, porque ndo era Deus e, no entanto, queria pintar o mundo, converté-lo inteiramente
em espetaculo, fazer ver como ele nos toca. Uma teoria fisica nova pode ser provada porque a
ideia ou o sentimento estdo ligados pelo calculo, porque sdo de um dominio ja comum a todos
os homens.*6 Nés nascemos na razdo como na linguagem. Mas seria necessario que a razao a
qual se chega ndo fosse aquela que se tinha abandonado com tanto barulho. Seria necessario
que a experiéncia da desrazdo ndo fosse simplesmente esquecida, seria necessario formar uma
nova ideia da razdo. Na presencga de um romance, de um poema, de uma pintura, de um filme,

nos sabemos que ha contato com alguma coisa, alguma coisa é adquirida pelos homens; a obra

4 1dem, pp.131-2
4 1dem, p.135

6 |dem, ibidem
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comega a exprimir uma mensagem ininterrupta... Mas, nem para o artista e nem para o publico
0 sentido da obra é formulado de outro modo que nao pela propria obra, nem o pensamento que
a cria, nem aquele que a recebe é, completamente, mestre de si. Veremos, por exemplo, em
Cézanne sob qual risco se realiza a expressdo e a comunica¢do. E como um passo na bruma
sobre o qual ninguém pode dizer se ele conduz para algum lugar. Mesmo nossa matematica
deixou de ser de longas cadeias de razdo. Os seres matematicos sO se deixam tocar por
procedimentos obliquos, métodos improvisados, tdo opacos quanto um mineral desconhecido.
Antes que um mundo inteligivel, ha nacleos radiantes separados pelas faces da noite. O mundo
da cultura é descontinuo como os demais, conhece, também, as surdas mutag¢fes. H& um tempo
da cultura em que as obras de arte e das ciéncias se esgotam, ainda que ele seja mais lento que
0 tempo da histdria e do mundo fisico. Na obra de arte, na teoria, assim como na coisa sensivel,
o0 sentido é inseparavel do signo. Portanto, a expressdo jamais é concluida. A mais alta razéo

avizinha-se da desrazdo.*’

Signos me sdo dados e é necessario que eu revele sua significacdo, um texto me é
oferecido e é necessario que eu o leia ou o interprete. Mesmo quando tem em conta a unidade
do campo perceptivo, a psicologia classica ainda permanece fiel a nocéo de sensacdo, no¢do
que da o ponto de partida da analise; é por ter concebido, primeiramente, os dados visuais como
um mosaico de sensac¢des, que ela — a psicologia classica — tem a necessidade de fundar a
unidade do campo perceptivo sobre uma operacao da inteligéncia. O que nos apresenta, sobre
esse ponto, a teoria da Forma? Rejeitando, resolutamente, a no¢ao de sensacao, ela nos ensina
a ndo mais distinguir os signos e sua significacdo, o que é sentido e o que é julgado. Como
poderiamos definir exatamente a cor de um objeto sem mencionar a substancia de que ele é

feito, por exemplo, a cor azul desse tapete sem dizer que é um “azul lanoso”? Cézanne colocou

4T MERLEAU-PONTY, Maurice. “Preface”. Sens et non-sens. Paris: Editions Nagel, 1966. pp.8-9
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a questdo: como distinguir nas coisas, sua cor e seu desenho? N&o se trata de compreender a
percepcdo como imposicdo de uma certa significacdo a certos signos sensiveis, posto que 0s
signos ndo podem ser descritos em sua textura sensivel - mais imediata - sem referéncia ao
objeto que eles significam. Se reconhecemos, sob uma luz cambiante, um objeto definido por
propriedades constantes, ndo é porque a inteligéncia leva em conta a natureza da luz incidente,
e deduz a cor real do objeto, é porque a luz dominante do meio, agindo como iluminagéo,
confere, imediatamente, ao objeto sua verdadeira cor.*® Mas, é a cor um produto do visivel?
N&o: Retrato de Vallier'"! com seus brancos — As cores estdo ai para recortar, para contornar,
para serem mais ricas que o ser-colorido. Conferir o espaco nas aquarelas'' de Cézanne dos
ultimos anos: ele ndo ¢ feito de “lugares”, irradia em redor de planos ndo localizados em si
mesmos, “movimento flutuante de planos de cores que se sobrepfem, que avangcam e que

recuam’’.

Pintura é segregacdo do Ser, onde primeiramente estamos e ndo construgdo de “tragos
do Ser” que dariam a ilusdo ou a analogia. Pintar ndo é acrescentar, ficticiamente, uma terceira
dimensdo aquela da tela, organizar uma percepc¢do sem objeto tdo semelhante quanto possivel
da percepcdo com objeto. E a tela-suporte que tem duas dimensdes, a tela contemplada tem uma
infinidade de dimensdes. E a percepcao do mundo também. Ha interrogacdo do olhar a coisa.
Ele pergunta-lhe como ela faz-se coisa e 0 mundo, mundo. Os meios, nés geralmente 0s
atravessamos sem Vé-los, é necessario vé-los, [é necessario] alargar a visibilidade.*® Portanto,
o problema se generaliza do espago a cor. Cor: “o espaco onde nosso cérebro € o universo se
encontram”, diz Cézanne. Portanto, a cor ndo como atributo segundo da “forma espetaculo”,

“simulacro das cores da natureza”, mas, ela mesma, dimensdo, génese de identidade, de

“ MERLEAU-PONTY, Maurice. “Le cinema et la nouvelle psychologie”. Sens et non-sens. Paris: Editions Nagel, 1966. pp.90-1

** MERLEAU-PONTY, Maurice.” La pensée fondamentale en art”. In: Notes des cours au Collége de France — 1958/1959 et 1960/1961.
Préface de Claude Lefort. Texte établi par Stéphani Ménasé. France: Editions Gallimard, 1996. p.169
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diferenca, de textura, de qualquer coisa...>® Com a estrutura iluminagdo-iluminado pode haver
planos. Com a apari¢do da coisa pode haver formas e localiza¢Bes univocas. O sistema das
aparéncias, 0s campos pré-espaciais ancoram-se e, enfim, tornam-se um espa¢o. Mas ndo sdo
apenas 0s caracteres geométricos que se confundem com a cor. O proprio sentido da coisa se
constrdi sob nossos olhos, um sentido que nenhuma anélise verbal pode esgotar e que se
confunde com a exibicdo da coisa em sua evidéncia. Cada aplicacdo de cor que Cézanne faz,
deve, como diz Emile Bernard, “conter 0 ar, a luz, o objeto, o plano, o carater, o desenho, o
estilo”. Cada fragmento de um espetaculo visivel satisfaz a um ntimero infinito de condigdes, ¢

préprio do real contrair uma infinidade de relagdes em cada um de seus momentos.>!

Enfim, vé-se que o mundo percebido ndo é, por sua vez, um puro objeto do pensamento,
sem fissuras e sem lacunas, mas como que o estilo universal do qual participam todos os seres
perceptivos, e que, sem davida, ele os coordena, mas sem que possamos presumi-lo acabado.
Nosso mundo, dizia profundamente Malebranche, ¢ “uma obra inacabada”. Agora, se
quisermos definir um sujeito que seja capaz dessa experiéncia perceptiva, esta claro que ele ndo
sera um pensamento transparente a ele proprio - absolutamente presente a ele proprio -, sem
corpo e sem histéria interpostos. O sujeito da percepcdo ndo é esse pensador absoluto, ele
funciona a aplicacdo de um pacto feito em nosso nascimento entre o corpo e 0 mundo, entre
nGs Mesmos e NoSsO Corpo; é como um nascimento continuado aquele a quem foi dada uma
situacdo fisica e historica a gerir, e ele € a cada instante novo. Cada sujeito incarnado é como
um registro aberto, o qual ndo se sabe o0 que nele se inscrevera — ou como uma nova linguagem
da qual néo se sabe quais obras ela produzira, mas que, uma vez originada, ndo poderia deixar

de dizer pouco ou muito, de ter uma historia ou um sentido. A produtividade ou a liberdade da

50 1dem, Ibidem
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vida humana, longe de negar nossa situacgdo, a utiliza e a torna meio de expressdo. Essa marca
nos conduz a novas pesquisas, pesquisas iniciadas desde 1945 e que virdo fixar,
definitivamente, o sentido filoso6fico das primeiras obras - A estrutura do comportamento e
Fenomenologia da Percepcdo-, as quais, em compensacdo, prescrevem um itinerario e um
método. Acreditamos encontrar na experiéncia do mundo percebido uma relagdo de um tipo
novo entre o espirito e a verdade. A evidéncia da coisa percebida tem, em seu aspecto concreto,
a textura mesma de suas qualidades, esta equivaléncia que, entre todas suas propriedades
sensiveis, fez Cézanne dizer que se deve poder pintar até os odores. E diante de nossa existéncia
indivisa que o mundo é verdadeiro ou existe, sua unidade, suas articulages, confundem-se;
isso quer dizer que temos do mundo uma nocdo global cujo inventario jamais termina e que
nele fazemos a experiéncia de uma verdade que nos transparece ou engloba, mas que nosso

espirito ndo a detém, ndo a circunscreve.%?

O “real” é este meio em que cada coisa é ndo apenas inseparavel das outras, mas, de
alguma maneira, sindnima das outras, em que os “aspectos” se significam uns aos outros em
uma equivaléncia absoluta; ele é a plenitude instransponivel: impossivel descrever
completamente a cor do tapete sem dizer que ela é cor de um tapete, de um tapete de 14, e sem
implicar nessa cor um certo valor tétil, um certo peso, uma certa resisténcia ao som. A coisa é
este género de ser no qual a definicdo completa de um atributo exige a definicdo do sujeito
inteiro, e em que, por conseguinte, o sentido ndo se distingue da aparéncia total. Cézanne dizia:
“O desenho e a cor ndo sao mais distintos; a medida em que se pinta, se desenha, quanto mais
a cor se harmoniza, mais o desenho se precisa [...] quanto mais a cor esta em sua riqueza, a

forma estd em sua plenitude”.5® Cézanne fez uma experiéncia desse género em seu periodo

52 MERLEAU-PONTY, Maurice.” Un inédit de Maurice Merleau-Ponty” In: Parcours deux — 1951-1961. France: Verdier, 2000. pp.40-1
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intermediario. Ele foi direto ao sélido, ao espaco, e verificou que nesse espago, caixa ou
continente largo demais para elas, as coisas se pdem a agitar-se cor contra cor, a modular na
instabilidade. E, portanto, juntos que se devem buscar o espago e o conteido. O problema

generaliza-se, ja ndo é somente o da distancia, da linha e da forma, é igualmente o da cor.

A cor ¢ o “lugar onde o nosso cérebro e o universo se juntam”, diz Cézanne naquela
admiravel linguagem de artista do Ser que Klee gostava de citar. E em seu proveito que se deve
fazer estalar a forma-espetaculo. Nao se trata, pois, das cores “simulacro das cores da natureza”;
trata-se da dimensé@o de cor, daquela que por si mesma e para si mesma cria identidades,
diferencas, contextura, materialidade, qualquer coisa... Entretanto, decididamente ndo ha
receita do visivel, e nem ha cor sozinha, como tampouco o espaco é uma receita. O retorno a
cor tem o mérito de conduzir a um pouco mais perto do “coracao das coisas”: mas ela esta para
além da cor-envoltério como do espaco-envoltorio. O Retrato de Vallier dispde entre as cores
uns brancos, e elas tém por funcéo facetar, recortar um ser mais geral do que o ser-amarelo ou
0 ser-verde ou o ser-azul — como nas aquarelas dos ultimos anos, o espaco, o0 qual se pensava
ser a prépria evidéncia - e que a seu respeito a questdo onde ndo se pbe - irradia em torno de
planos que ndo estdo em lugar algum designavel, “superposicdo de superficies transparentes”,
“movimento flutuante de planos de cor que se recobrem, que avangam e que recuam’. Como
se V&, ja ndo se trata de aditar uma dimenséo as duas dimensoes da tela, de organizar uma iluséo
Ou uma percepgdo sem objeto, cuja perfeicdo seria parecer-se, tanto quanto possivel, com a
visdo empirica. A profundidade pictural - também a altura e a largura pintadas - vém, nao se

sabe de onde, pousar-se, germinar sobre o suporte.>®

% MERLEAU-PONTY, Maurice. “O olho ¢ o espirito”. In: Os Pensadores - Maurice Merleau-Ponty — Textos escolhidos. Selegdo de Marilena
Chaui Berlinck. Tradugdo e notas de Marilena Chaui Berlinck. Trad. Gerardo Dantas Barreto [O olho e o espirito]. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1975. p.293
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A composicao da paleta de Cézanne faz supor que ele busca um outro objetivo: ha ndo
apenas as sete cores do prisma, mas dezoito cores, seis vermelhos, cinco amarelos, trés azuis,
trés verdes, um preto. O uso das cores quentes e do preto mostra que Cézanne quer representar
0 objeto, reencontra-lo por tras da atmosfera. Do mesmo modo, ele renuncia a divisdo do tom
e a substitui por misturas graduadas, por uma sucessdo de matizes cromaticos sobre o objeto,
por uma modulagéo de cores que acompanha a forma e a luz recebida.®® Cézanne néo renuncia
a fazer vibrar as cores quentes, ele obtém essa sensacdo colorante pelo emprego do azul.
Deveriamos entdo dizer que ele quis voltar ao objeto sem abandonar a estética impressionista,
que toma por modelo a natureza. Emile Bernard lembrava-lhe que um quadro, para os classicos,
exige circunscri¢do pelos contornos, composigéo e distribuicdo das luzes. Cézanne responde:
“Eles faziam o quadro e no6s tentamos um fragmento de natureza”. Dos mestres, ele disse que
“substituiam a realidade pela imaginacdo e pela abstragdo” — e, da natureza, que “¢é preciso
curvar-se a essa obra perfeita. Dela nos vem tudo, por ela existimos, esquecamos o resto”.
Declara ter querido fazer do impressionismo “algo de s6lido como a arte dos museus”. Sua
pintura seria um paradoxo: buscar a realidade sem abandonar a sensa¢ao, sem tomar outro guia
sendo a natureza na impressao imediata, sem delimitar os contornos, sem enquadrar a cor pelo
desenho, sem compor a perspectiva nem o quadro. E o que Emile Bernard chama o suicidio de
Cézanne: ele visa a realidade e proibe-se os meios de alcanca-la.>” A supressdo dos contornos
precisos em certos casos, e a prioridade da cor sobre o desenho ndo terdo, evidentemente, o
mesmo sentido em Cézanne e no impressionismo. O objeto ndo estad mais coberto de reflexos,
perdido em suas relagcBes com o ar e 0s outros objetos, ele € como que iluminado secretamente

do interior, a luz emana dele, e disso resulta uma impressao de solidez e de materialidade.>® Ao

% MERLEAU-PONTY, Maurice. “A divida de Cézanne”. In: O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G.Pereira. S&o
Paulo: Cosac & Naif, 2004. pp.126-7
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abandonar o desenho, Cézanne teria se entregado ao caos das sensagdes. Ora, as sensacles
fariam socobrar os objetos e sugeririam constantemente ilusées, como as vezes o fazem, por
exemplo, a ilusdo de um movimento dos objetos quando movemos a cabeca, se o julgamento
ndo corrigisse a todo instante as aparéncias.>® Cézanne, diz Emile Bernard, teria mergulhado “a
pintura na ignorancia e seu espirito nas trevas”. Na realidade, s6 pode julgar assim sua pintura

quem ndo prestar atencdo a metade do que ele disse e fechar os olhos ao que ele pintou.®°

Cézanne nunca quis “pintar como um bruto”, mas colocar a inteligéncia, as ideias, as
ciéncias, a perspectiva, a tradicdo, novamente em contato com o mundo natural que elas estéo
destinadas a compreender; confrontar com a natureza, como ele diz, as ciéncias “que sairam
dela”.5! Sua pintura é uma tentativa de encontrar a fisionomia das coisas e dos rostos pela
restituicdo integral de sua configuracao sensivel. E isso que a cada momento a natureza faz sem
esforco. E € por isso que as paisagens de Cézanne sdo aquelas de um pré-mundo onde ainda
ndo havia homens.®? Eis por que Cézanne acompanhara, numa modulacdo de cores, a
intumescéncia do objeto e marcard com tragos azuis'v varios contornos. O olhar remetido, de
um a outro, percebe um contorno que nasce entre todos eles, como acontece na percepcao. Nada
menos arbitrario do que essas célebres deformacGes que, alids, Cézanne abandonara em seu
ultimo periodo - a partir de 1890 -, quando ndo mais enchera sua tela de cores e se afastara da
fatura cerrada das naturezas-mortas. O desenho deve, portanto, resultar da cor, se quisermos
que o mundo seja mostrado em sua espessura, pois ele é uma massa sem lacunas, um organismo
de cores atraves das quais a fuga da perspectiva, 0s contornos, as retas e as curvas se instalam

como linhas de forca; o limite de espaco se constitui vibrando. “O desenho e a cor ndo sdo mais

% 1dem, ibidem
% |dem, p.128
6% 1dem, ibidem
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distintos, a medida que pintamos, desenhamos; quanto mais a cor se harmoniza, mais preciso é
o desenho... Quando a cor estd em sua riqueza, a forma estd em sua plenitude”.%® Cézanne ndo
negligenciou a fisionomia dos objetos e dos rostos, ele apenas queria capta-la quando emerge
da cor. Pintar um rosto “como objeto” ndo ¢ despoja-lo de seu “pensamento”. “Entendo que o
pintor o interpreta”, diz Cézanne, “o pintor ndo ¢ um imbecil”. Mas essa interpretagao ndo deve
ser um pensamento separado da visdo. “Se eu pintar todos os pequenos azuis € todos os
pequenos marrons, faco-o olhar como ele olha... Ao diabo se presumem que ao casar um verde
matizado a um vermelho pode-se entristecer uma boca ou fazer sorrir uma face!”% Foram 0s
pintores — certos pintores — que nos ensinaram, segundo a expressao de Cézanne, a olhar os
rostos como pedras. O significado humano é dado antes dos pretensos signos sensiveis. Um
rosto € um centro de expressdo humana, o invélucro transparente das atitudes e dos desejos do
outro, o lugar do aparecimento, o ponto de apoio quase imaterial de uma multiplicidade de
intencdes.% Cézanne ndo busca sugerir pela cor as sensacdes tateis que dariam a forma e a
profundidade. Na percepcéo primordial, as distingdes do tato e da visdo sio desconhecidas. E a

ciéncia do corpo humano que nos ensina, posteriormente, a distinguir nossos sentidos.®®

E comum dizer que temos cinco sentidos e que, a primeira vista, cada um deles é como
um mundo sem comunicagao com os outros. A luz ou as cores que agem sobre o0 olho ndo agem
sobre 0s ouvidos, ou sobre o tocar. Entretanto, sabe-se, ha muito tempo, que certos cegos
chegam a se representar cores que nao veem, por meio de sons que escutam. Por exemplo, um

cego dizia que o vermelho deveria ser algo como um toque de trompete. Por muito tempo

8 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A divida de Cézanne”. In: O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G.Pereira. S&o
Paulo: Cosac & Naif, 2004. p.130
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pensou-se que se tratava de fendmenos excepcionais. Na realidade, o fenémeno €é geral. Na
intoxicagdo por mescalina, os sons séo acompanhados, regularmente, por manchas de cor, cuja
nuance, a forma e a altura, variam com o timbre, a intensidade, e a altura dos sons. Mesmos 0s
individuos normais falam de cores quentes, frias, berrantes ou duras, de sons claros, agudos,
estridentes, asperos ou suaves, de ruidos brandos, de perfumes penetrantes. Cézanne dizia
querer o aveludado, a dureza, a maciez e mesmo o odor dos objetos. Minha percepcdo néo &,
portanto, uma soma de dados visuais, tateis, auditivos; percebo de maneira indivisa, com meu
ser total; percebo uma estrutura Unica da coisa, uma Unica maneira de existir que fala, ao mesmo
tempo, a todos os meus sentidos.” Se um fendmeno — seja por exemplo um reflexo ou um sopro
leve do vento — s se oferece a um de meus sentidos, ele é um fantasma, e s se aproximara da
existéncia real se, por acaso, ele se tornar capaz de falar aos meus outros sentidos, como por
exemplo o vento quando € violento e se faz visivel na agitacdo da paisagem. Cézanne dizia que
um quadro contém em si até o odor da paisagem. Ele queria dizer que o arranjo da cor na coisa
- e na obra de arte se ela retoma totalmente a coisa - significa por si mesmo todas as respostas
que ela daria a uma interrogagéo de outros sentidos, que uma coisa néo teria essa cor se nao
tivesse também essa forma, essas propriedades tateis, essa sonoridade, esse odor; e que a coisa
é a plenitude absoluta que minha existéncia indivisa projeta diante de si mesma. A unidade da
coisa para além de todas as propriedades fixas ndo € um substrato, um X vazio, um sujeito de
ineréncia, mas essa entonagao Unica que se reconhece em cada uma delas, essa maneira Gnica
de existir da qual elas sdo uma expressao secundaria. Por exemplo, a fragilidade, a rigidez, a
transparéncia e o som cristalino de um vidro, traduzem uma maneira de ser Unica.®® O sentido
perceptivo ndo € um enunciado, um eu sei que, ele é tacito, ele ndo é feito de significagdes livres

e que existem por sua conta e para si — por exemplo: um verde colocado em um rosto" vale
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como um “sorriso” - faz-se sorrir uma face, diz Cézanne -, como uma palavra colocada em uma
frase muda a inflexao afetiva. Na frase podemos explicitar o porqué, no quadro ndo. No entanto,
isso ndo é por acaso. Ha, ali, equivaléncias, uma sintese do contexto, uma propriedade da
coexisténcia ou da proximidade espacial. O mundo percebido € um mundo onde as propriedades
de um elemento dependem de seu “lugar”. Desse modo, a significagdo desse elemento ¢ atada,
nao livre, tacita, ndo falante.%° A coisa e 0 mundo se oferecem a comunicacéo perceptiva como
um rosto familiar, cuja expressao é logo compreendida. Mas, justamente, um rosto sé exprime
algo pelo arranjo das cores e das luzes que o comp&em, o sentido deste olhar ndo esta atras dos
olhos, ele esta neles, e ao pintor basta uma aplica¢do de cor a mais ou a menos para transformar
o olhar de um retrato. Em suas obras de juventude, Cézanne procurava pintar em primeiro lugar
a expressao, e era por isso que ele a perdia. Ele aprendeu, pouco a pouco, que a expressao € a

linguagem da coisa mesma e nasce de sua configuracéo.”

Ora, se a pintura “objetiva” ¢ ela propria uma criagdo, ja ndo ha razdes para conceber a
pintura moderna, por querer ser ela a criacdo, como uma passagem para 0 subjetivo, uma
cerimdnia em gléria do individuo — e a analise de Malraux nesse ponto nos parece pouco segura.
Ja ndo h4, diz ele, sendo um tema na pintura: o préprio pintor. J& ndo é mais o aveludado dos
péssegos que se procura, como Chardin; é como Braque, o aveludado do quadro. Os classicos
eram eles mesmos a sua revelia; o pintor moderno quer em primeiro lugar ser original, e para
ele seu poder de expressdo se confunde com sua diferenca individual. Uma vez que a pintura ja
ndo se destina a fé ou a beleza, ela se destina ao individuo, € a anexacdo do mundo pelo
individuo. O artista sera, pois, “da familia do ambicioso, do drogado”, condenado como eles a0

prazer renitente de si mesmo, ao prazer do demonio, ou seja, de tudo o que, no homem, destroi

8 MERLEAU-PONTY, Maurice. ”Notes préparatoires du cours”. In: Le monde sensible et le monde de ["expression- Notes de cours au Collége
de France (1953). Texte établi et annoté par Emmanuel de Saint Aubert et Stefan Kristensen. Avant-propos d’Emmanuel de Saint Aubert.
France: Metispresses, 2011. p.168

" MERLEAU-PONTY, Maurice. “A coisa e o mundo natural”. In: Fenomenologia da percepg&o. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura.
3%d. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006. p.432
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0 homem... No entanto esta claro que teriamos muita dificuldade em aplicar essas defini¢cdes a
Cézanne ou a Klee, por exemplo. E quanto aqueles dentre os modernos que apresentam esbogos
como quadros, e de que cada tela, assinatura de um momento de vida, exige ser vista, em
“exposi¢do”, na série das sucessivas telas, essa tolerancia com inacabado pode significar duas
coisas: ou que se renunciaram de fato a obra e agora sé procuram o imediato, o sentido, o
individual, “a expressao bruta”, como diz Malraux, ou entdo que o acabamento, a apresentagéo
objetiva e convincente para os sentidos, deixou de ser 0 meio e o sinal da obra verdadeiramente
feita, porque doravante a expressao vai do homem para o homem através do mundo comum que
vivem, sem passar pelo campo anénimo dos sentidos ou da Natureza. Baudelaire escreveu —
palavras que Malraux lembra muito oportunamente - “que uma obra feita ndo € necessariamente
acabada, e uma obra acabada ndo € necessariamente feita”. A obra consumada néo é, portanto,
aguela que existe em si como uma coisa, mas aquela que atinge o espectador, convida-o a
recomecar 0 gesto que a criou e, pulando os intermediérios, sem outro guia além dos
movimentos da linha inventada, do tracado quase incorpdreo, a reunir-se ao mundo silencioso

do pintor, a partir dai proferido e acessivel.”

Posso dar o seguinte exemplo que, me parece, aplica-se bem ao que quero dizer. Quando
a pintura cessa de imaginar-se votada a assemelhar-se ao mundo, a assemelhar-se aos objetos,
quando se torna, como acontece no final do século XIX, pintura absoluta. Absolutamente e
absoluta; isto é, quando ndo se preocupa mais em criar imagens que se assemelhem as coisas,
quando cria livremente. Neste momento, ela ndo dispde mais de nenhum modelo exterior a ela,
e, portanto, €, por assim dizer, sem fundamento. E, neste caso, todos, cada vez que em sua
criacdo o artista encontrar uma espécie de impedimento, de paralisia, enfim, quando ele néo for

bem-sucedido em criar 0 que queria - ele jamais chega a criar 0 que queria-, poder-se-a dizer

" MERLEAU-PONTY, Maurice.”A linguagem indireta e as vozes do siléncio”. O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves. Sdo Paulo: Cosac &
Naif, 2002. pp.80-1
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que ele tem de se haver com a adversidade. Em outras palavras, a no¢do de adversidade é
completamente correlativa aquela de uma atividade que nao tem mais a garantia de um modelo
superior sobre o qual ela pode se referir. Normalmente o que ele, “o pintor”, experimenta, €,
simplesmente, a insatisfacdo com o que ele fez. Ele ndo sabe exatamente o que quer fazer, sé
sabe que o que fez ainda ndo Ihe parece ser o que queria fazer. Por exemplo, Cézanne [este caso
tem sido frequentemente citado] no fim de sua vida dizendo: “trabalho e fago progresso”’2
Progresso em direcdo a que? Em direcdo aquela que deveria ser, em seu espirito, a pintura de
Cézanne e que, a julgar pelas datas, jamais foi realizada, posto que ele morre pouco tempo
depois?”® Eu ndo falo, simplesmente, da adversidade, falo do homem e da adversidade. O que
me parece caracteristico do homem ndo é simplesmente ser, sentir-se culpado, ser
constantemente contido por uma espécie de matéria pensante e inflexivel que o impede de fazer
0 que deseja. O que me parece caracteristico do homem é que nesta situacao ele ainda tem, ele
ainda faz conquistas. N&@o é assim? Cézanne acreditou que havia falhado em sua pintura, mas
nés ndo somos da mesma opinido. E, o que ele considerou como falha em sua pintura é, para

nds, a pintura de Cézanne.’™

As escolhas sdo o traco desse trabalho de “germinagdo” - Cézanne, com a natureza e
com outros quadros. Cada escolha refaz a pintura ao herda-la. Cada obra recria toda a obra de
um pintor, herdando-a se ¢, verdadeiramente, uma obra. Escolha significa apoiar-se sobre uma
das nervuras de um mundo pictorico dado, fazé-lo principio de um tipo de expressao que, por
sua vez, sofrera 0 mesmo devir. N&o escolha fragil, mas escorregadica e aberta. Escolha nédo
significa fazer tal qual se pensa, antecipar a historia e o julgamento dos outros, fazer,

forcosamente, a historia: ha, certamente, movimento descoberto, pintura em ato, historia da

2 MERLEAU-PONTY, Maurice. “L4 philosophie Frangaise de 1900 a 1950” In: Entretiens avec Georges Charbonnier et autres dialogues —
1946-1959. Transcription, avant-propos et annotations de Jérdme Melangon. Paris: Verdier, 2016. p.64

3 1dem, ibidem

™ Idem, “L’homme et I’adversité”, p.67
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pintura e, portanto, “acaso” no trabalho. Mas no pintor em a¢ao ha historia re-fundada, universal
onde as escolhas opostas ndo sdo verdadeiramente opostas - mundo de muitas entradas, universo
pluralista.” A partir de Cézanne a pintura é, pela primeira vez, constituida como uma atividade
que ndo tem objeto distinto dela mesma. A pintura é a pintura. Havia, anteriormente, uma ideia
da pintura como trompe-/oeil ou uma ideia da pintura como expresséo do mundo etc.’® Entdo,
depois de Cézanne vé-se aparecer esta ideia da pintura como sendo seu proprio objeto. Isto é, a
primeira vista, evidentemente muito enigmatico e coloca todos os problemas que se sabe. E
entdo, para voltar a questdo anterior, creio que também podemos perguntar, a propdésito da
pintura: a pintura nova da qual falamos é outra coisa que nédo a pintura classica? Os pintores do
periodo que falo afirmam, na sua maioria, que encontram nos classicos, ou, em todo caso, em
certos classicos, 0 que d& lugar a uma ressureicdo do passado pictorico diferente daquela que
se fazia tradicionalmente, encontram nos artistas classicos, que desconheciam completamente
essa ideia da pintura, elementos validos sobre 0s quais eles proprios se apoiam, dos quais eles
préprios se servem. Durante muito tempo, eles simplesmente pensam que a pintura,
permanecendo sempre pintura, permanecendo ja o que ela é hoje, encontrava-se incorporada a
outras atividades. Por exemplo, pintava-se para exprimir sua fé, ou para servir a Igreja, ou para
servir auma fé...”” A relacdo do pintor com a pintura e com sua histéria deve ser entendida pela
relagdo de uma parte de sua obra com as demais: existe uma racionalidade pictorica, como
existe uma racionalidade na obra de um pintor, uma racionalidade ndo de acabamento, mas de

“busca” - Cézanne e a expressao do espaco.’

» MERLEAU-PONTY, Maurice. “Institution d’une oeuvre”. In: L institution, la passivité - Notes de cours au Collége de France (1954-1955).
Textes établis par Dominique Darmaillacq, Claude Lefort et Stéphanie Ménase. Préface de Claude Lefort. Paris: Belin, 2003. pp.85-6

® MERLEAU-PONTY, Maurice. “La littérature contemporaine” In: Entretiens avec Georges Charbonnier et autres dialogues — 1946-1959.
Transcription, avant-propos et annotations de Jérbme Melangon. Paris: Verdier, 2016. p.246

" 1dem, pp.246-7

8 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Institution d’une oeuvre”. In: L institution, la passivité - Notes de cours au Collége de France (1954-1955).
Textes établis par Dominique Darmaillacq, Claude Lefort et Stéphanie Ménase. Préface de Claude Lefort. Paris: Belin, 2003. p.86
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Quando observo o horizonte, ele ndo me faz pensar nesta outra paisagem que eu veria
se estivesse ali, esta em uma terceira paisagem e assim por diante, eu ndo me represento nada,
mas todas as paisagens ja estdo ali no encadeamento concordante e na infinidade aberta de suas
perspectivas. Quando observo o verde brilhante de um vasoV' de Cézanne, ele ndo me faz
pensar na ceramica, ele a apresenta a mim, ela esta ali, com sua crosta fina e lisa e seu interior
poroso, na maneira particular pela qual o verde se modula. No horizonte interior ou exterior da
coisa ou da paisagem, ha uma co-presenca ou uma co-existéncia dos perfis que se ata atraves
do espago e do tempo. O mundo natural é o horizonte de todos os horizontes, o estilo de todos
os estilos, que, para aguém de todas as rupturas de minha vida pessoal e histérica, garante as
minhas experiéncias uma unidade dada - e ndo desejada - e cujo relativo em mim € a existéncia
dada, geral e pré-pessoal de minhas fung¢fes sensoriais, na qual encontramos a definigdo do

corpo.”

Porém a humanidade ndo é produzida como um efeito por nossas articulac@es, pela
implantacdo dos nossos olhos - e ainda menos pela existéncia dos espelhos que, no entanto, séo
0s Unicos que tornam visivel para nds nosso corpo inteiro. Estas contingéncias e outras
semelhantes, sem as quais ndo haveria homem, por simples soma nao fazem que haja um so6
homem. A animacdo do corpo néo € a jun¢do, uma contra a outra, de suas partes, nem, alias, a
descida, no autdmato, de um espirito vindo de outro lugar, 0 que ainda suporia que 0 proprio
corpo ¢ sem interior e sem “si”’. Um corpo humano esta ai quando, entre vidente e visivel, entre
tocante e tocado, entre um olho e o outro, entre a mdo e a méo, faz-se uma espécie de
recruzamento, quando se acende a centelha do senciente-sensivel, quando esse fogo que nédo
mais cessard de arder pegue, até que um tal acidente do corpo desfaca aquilo que nenhum

acidente teria bastado para fazer... Ora, desde que se da esse estranho sistema de trocas, todos

" MERLEAU-PONTY, Maurice. “A coisa e o mundo natural”. In: Fenomenologia da percepg&o. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura.
3%d. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006. p.442
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0s problemas da pintura ai estdo. Eles ilustram o enigma do corpo e ela justifica-os. Visto que
as coisas e meu corpo séo feitos do mesmo estofo, cumpre que a sua viséo se faca de alguma
maneira nelas, ou ainda, que a manifesta visibilidade delas se reforce nele por meio de uma
visibilidade secreta: “a natureza esta no interior”, diz Cézanne. Qualidade, luz, cor,
profundidade, que estdo ai diante de nos, ai s estdo porque despertam um eco em nosso Corpo,
porque este lhes faz acolhida. Este equivalente interno, esta formula carnal da sua presenca que
as coisas suscitam em mim por que ndo haveriam de, por seu turno, suscitar um tragado, visivel
ainda, onde qualquer outro olhar reencontrard os motivos que sustentam a sua inspe¢do do

mundo?8°

Melhor ainda do que nossas observacdes sobre a espacialidade e a unidade corporais, a
andlise da fala e da expressdo nos faz reconhecer a natureza enigmatica do corpo préprio. Ele
ndo € uma reunido de particulas das quais cada uma permaneceria em si, ou ainda um
entrelacamento de processos definidos de uma vez por todas — ele ndo esta ali onde esta, ele
ndo é aquilo que é — ja que vemos secretar em si mesmo um “sentido” que ndo lhe vem, de parte
alguma, projetd-lo em sua circunvizinhanga material, comunicd-lo aos outros sujeitos
encarnados. Sempre observaram que o0 gesto ou a fala transfiguravam o corpo, mas
contentavam-se em dizer que eles desenvolviam ou manifestavam uma outra poténcia,
pensamento ou alma. N4o se via que para poder exprimi-lo, em Gltima anélise, o corpo precisa
tornar-se o pensamento ou a intencdo que ele nos significa. E ele que mostra, ele que fala -
Cézanne dizia de um retrato: “se pinto todos os pequenos azuis e todos 0s pequenos marrons,
eu o fago olhar como ele olha.” Essa revelagdo de um sentido imanente ou nascente no corpo
vivo se estende, como 0 veremos, a todo o mundo sensivel, e nosso olhar, advertido pela

experiéncia do corpo proprio, reencontrarda em todos os outros “objetos”, o milagre da

8 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O olho ¢ o espirito”. In: Os Pensadores - Maurice Merleau-Ponty — Textos escolhidos. Selegdo de Marilena
Chaui Berlinck. Traducéo e notas de Marilena Chaui Berlinck. Trad. Gerardo Dantas Barreto [O olho e o espirito]. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1975. pp.279-80
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expressdo.8* N&o é ao objeto fisico que o corpo pode ser comparado, mas, antes, a obra de arte.
Em um quadro ou em uma peca musical, a ideia s6 pode comunicar-se pelo desdobramento das
cores e dos sons. A andlise da obra de Cézanne, se ndo vi seus quadros, deixa-me a escolha
entre varios “Cézannes” possiveis, e ¢ a percep¢do dos quadros que me da o tnico Cézanne
existente, é nela que as analises adquirem seu sentido pleno. O mesmo acontece com um poema
ou um romance, embora eles sejam feitos de palavras. Sabe-se que um poema - se comporta
uma primeira significagdo - traduzivel em prosa, leva ao espirito do leitor uma segunda
existéncia que o define enquanto poema. Assim como uma fala significa ndo apenas pelas
palavras, mas ainda pelo sotaque, pelo tom, pelos gestos e pela fisionomia, e assim como esse
suplemento de sentido revela ndo mais pensamentos daquele que fala, mas a fonte de seus
pensamentos e sua maneira de ser fundamental, da mesma maneira a poesia, se por acidente é
narrativa e significacdo, €, essencialmente, uma modulacao da existéncia. [...] Um romance, um
poema, um quadro, uma pec¢a musical sdo individuos, quer dizer, seres em que ndo se pode
distinguir a expressao do expresso, cujo sentido s6 € acessivel por um contato direto, e que
irradiam sua significacio sem abandonar seu lugar temporal e espacial. E nesse sentido que
nosso corpo é comparavel a obra de arte. Ele € um no de significagdes vivas e ndo a lei de um

certo nimero de termos co-variantes.8?

Mister se faz que o pensamento da ciéncia — pensamento de sobrevoo, pensamento do
objeto geral — torne a colocar-se num “ha” prévio, no lugar, no solo do mundo sensivel ¢ do
mundo lavrado tais como sdo em nossa vida, para nosso corpo, ndo esse corpo possivel do qual
é licito sustentar que é uma maquina de informacdo, mas sim esse corpo atual que digo meu, a

sentinela que se posta silenciosamente sob minhas palavras e sob meus atos. E preciso que, com

8 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O corpo”. In: Fenomenologia da percepgdo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006. pp.267-8

82 1dem, pp.208-10
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meu corpo, despertem 0s corpos associados, os “outros” que ndo sdo meus congéneres, COmMo
diz a zoologia, mas que me assediam, que eu assedio, com quem eu assedio um s6 Ser atual,
presente, como jamais animal algum assediou os de sua espécie, seu territdrio ou seu meio.
Nesta historicidade primordial, o pensamento alegre e improvisador da ciéncia aprendera a
insistir nas préprias coisas e em si mesmo, tornara a ser filosofia... Ora, a arte, e notadamente
a pintura, nutrem-se nesse lencol de sentido bruto do qual o ativismo nada quer saber. Elas séo
mesmo as Unicas a fazé-lo com toda inocéncia. Ao escritor, ao filésofo, pede-se conselho ou
opinido, ndo se admite que mantenham o mundo em suspenso, quer-se que tomem posi¢ado — e
eles ndo podem declinar as responsabilidades do homem que fala. A mdsica, inversamente, esta
por demais aquém do mundo e do designavel para figurar outra coisa a ndo ser épuras do Ser,
seu fluxo e seu refluxo, seu crescimento, suas explosdes, seus turbilhdes. O pintor é o Gnico que
tem direito de olhar sobre todas as coisas sem nenhum dever de apreciagéo. Dir-se-ia que, diante
dele, as palavras de ordem do conhecimento e da acdo perdem sua virtude. Os regimes que
invectivam contra a pintura “degenerada” raramente destroem os quadros: escondem-nos, € ha
nisso um “nunca se sabe” que ¢ quase um reconhecimento; a censura de evasdo raramente ¢é
dirigida ao pintor. Nao se quer mal a Cézanne por ter vivido oculto em L Estaque durante a
guerra de 1870; toda gente cita com respeito o seu “é espantosa a vida”, quando o mais reles
estudante, desde Nietzsche, repudiaria redondamente a filosofia se fora dito que ela ndo nos
ensina a sermos grandes viventes. Como se houvesse na ocupacdo do pintor uma urgéncia que
excede qualquer outra urgéncia. Ele ai esta, forte ou fraco na vida, porém soberano
incontestavel na sua ruminagdo do mundo, sem outra “técnica” a ndo ser a que seus olhos ¢ suas
maos se dao, a forca de ver, a forca de pintar, obstinado em tirar, desse mundo onde soam 0s

escandalos e as glorias da Histdria, telas que quase nada acrescentardo as coleras nem as
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esperancas dos homens, e ninguém murmura. Que ciéncia secreta &, pois, essa que ele tem ou

procura?®

Desde seu inicio, a vida de Cézanne s6 encontrava equilibrio apoiando-se na obra ainda
futura, era o projeto dela, e a obra nela se anunciava por sinais premonitérios que seria um erro
tomar por causas, mas que fazem da obra e da vida uma Unica aventura. Aqui ndo ha mais
causas nem efeitos, eles se reinem na simultaneidade de um Cézanne eterno que é a formula,
ao mesmo tempo, do que ele quis ser e do que ele quis fazer.?* Portanto, é a0 mesmo tempo
verdade que a vida de um autor nada nos ensina e que, se soubéssemos lé-la, nela
encontrariamos tudo, ja que ela esta aberta a obra. Assim como observamos 0s movimentos de
um animal desconhecido sem compreender a lei que o habita e 0 governa, assim também os
testemunhos de Cézanne ndo adivinham as transmutagdes que ele submete aos acontecimentos
e as experiéncias, eles sdo cegos para sua significacao, para esse clardo vindo de parte alguma
que o envolve por momentos. Mas ele proprio nunca esta no centro dele mesmo, em nove de
cada dez dias ele vé ao seu redor somente a miséria de sua vida empirica e de suas tentativas
frustradas, restos de uma festa desconhecida. E no mundo, numa tela com cores, que Ihe cabe
realizar sua liberdade.®> Cézanne “pensava em pintura”, ele fala com sua voz e mostra o mundo,
mostra-o por um certo gesto — este tipo de desvelamento do mundo sem pensamento separado
é, precisamente, ontologia moderna. O mostrar ndo pelo estudo total de sua arte, sua linguagem,
seu modo de apresentacdo do mundo [indicacdo], mas por algumas passagens onde ele proprio

formula e resume seu mundo.88

8 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O olho e o espirito”. In: Os Pensadores - Maurice Merleau-Ponty — Textos escolhidos. Selegdo de Marilena
Chaui Berlinck. Traducéo e notas de Marilena Chaui Berlinck. Trad. Gerardo Dantas Barreto [O olho e o espirito]. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1975. pp.276-7

8 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A dtvida de Cézanne”. In: O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G.Pereira. Sdo
Paulo: Cosac & Naif, 2004. p.136

8 1dem, p.142

% MERLEAU-PONTY, Maurice. “La pensée fondamentale en art”. In: Notes des cours au Collége de France — 1958|1959 et 1960|1961
Préface de Claude Lefort. Texte établi par Stéphani Ménasé. France: Editions Gallimard, 1996. p.206
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“Quanto a mim, penso que Cézanne buscou a profundidade durante toda a sua vida”,
diz Giacometti. “A profundidade”, afirma por sua vez Robert Delaunay: “¢ a inspiracdo nova”.
Quatro séculos depois das “solucdes” do Renascimento, e trés séculos apds Descartes, a
profundidade ¢ sempre nova, exige que a busquem, ndo “uma vez na vida”, sendo por uma vida
toda. Ndo pode tratar-se do intervalo sem mistério que eu veria, de um aviao, por entre essas
arvores proximas e as longinquas. Nem, tampouco, do escamoteamento das coisas umas pelas
outras, que um desenho em perspectiva me representa vivamente: estas duas vistas sdo muito
explicitas e ndo suscitam questdo nenhuma. O que constitui 0 enigma é a sua ligacdo, € aquilo
que esta entre elas; € que eu veja as coisas cada uma em seu lugar justamente porque elas se
eclipsam umas as outras; é que sejam rivais perante o meu olhar precisamente por estarem cada
uma em seu lugar. E a sua exterioridade conhecida no envolvimento delas, e a mutua
dependéncia delas na sua autonomia. Da profundidade assim compreendida, ja ndo se pode
dizer que ¢ “terceira dimensdo”. Primeiramente, se houvesse uma dimensdo, seria antes a
primeira: ndo ha formas, planos definidos a ndo ser que se estipule a que distancia de mim se
acham suas diferentes partes. Mas uma dimenséao primeira, e que contém as outras, ndo é uma
dimensdo, pelo menos no sentido ordinario de uma certa relagdo segundo a qual se mede.
Assim compreendida, a profundidade é mais propriamente a experiéncia da reversibilidade das
dimensdes, de uma “localidade” global onde tudo estd a um s6 tempo, cuja altura, largura e
distancia sdo abstratas, de uma voluminosidade que se exprime com uma palavra dizendo que

uma coisa l4 esta.8’

Mas o postulado é manifesto; supbe-se que ndo é possivel ver aquilo que néo é, define-
se entdo a visdo pela impresséo sensorial, perde-se a relacdo original de motivacéo, substituida

por uma relacdo de significacdo. Vimos que a disparidade das imagens retinianas que o

8" MERLEAU-PONTY, Maurice. “O olho ¢ o espirito”. In: Os Pensadores - Maurice Merleau-Ponty — Textos escolhidos. Selegdo de Marilena
Chaui Berlinck. Traducéo e notas de Marilena Chaui Berlinck. Trad. Gerardo Dantas Barreto [O olho e o espirito]. Sdo Paulo: Abril Cultural,
1975. pp.292-3
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movimento de convergéncia suscita, ndo existe em si, sO existe disparidade para um sujeito que
procura fundir os fendmenos monoculares de mesma estrutura e que tende a sinergia. A unidade
da visdo binocular e com esta a profundidade, sem a qual ela ndo é realizavel, esta ali entdo
desde o momento em que as imagens monoculares se apresentam como “disparates”. Quando
me ponho no estereoscopio, propde-se um conjunto em que a ordem possivel ja se desenha e a
situacdo se esboga. Minha resposta motora assume essa situacdo. Cézanne dizia que o pintor
diante de seu “motivo”, “vai encontrar-se com as maos errantes da natureza”. O proprio
movimento de fixacdo no estereoscOpio € uma resposta a questdo dos dados, e essa resposta
esta envolvida na questdo. E o proprio campo que orienta em direcio a uma simetria tdo perfeita
quanto possivel, e a profundidade € apenas um momento da fé perceptiva em uma Unica coisa.
O desenho perspectivo ndo é percebido primeiramente como desenho em um plano, depois
organizado em profundidade. As linhas que fogem para o horizonte ndo séo dadas em primeiro
lugar como obliquas, depois pensadas como horizontais. O conjunto do desenho procura seu

equilibrio escavando-se segundo a profundidade.8® [s3

A teoria da forma contribuiu justamente para mostrar que a grandeza aparente de um
objeto que se distancia ndo varia como a imagem retiniana, e que a forma aparente de um disco
que gira em torno de um de seus didmetros ndo varia como se esperaria segundo a perspectiva
geométrica. O objeto que se distancia diminui menos rapidamente, o objeto que se aproxima
aumenta menos rapidamente para minha percepcdo do que a imagem fisica em minha retina. E
por isso que o trem que vem em direcdo a nds, no cinema, aumenta muito mais do que ele faria
na realidade. E por isso que uma colina que nos parecia alta torna-se insignificante em uma
fotografia. E por isso, enfim, que um disco colocado obliquamente em relag&o ao nosso rosto

resiste a perspectiva geométrica, como Cézanne e outros pintores 0 mostraram, representando

8 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O mundo percebido”. In: Fenomenologia da percepgdo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2006. pp.353-4
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de perfil um prato de sopa¥!" cujo interior permanece visivel.2® As dimensdes séo derivadas de
uma dimensionalidade, de uma localidade global, de uma voluminosidade onde elas sdo
reversiveis, exprimiveis de uma para outra. A busca da profundidade ou da forma também ¢é a
busca de uma unidade por transcendéncia, e ndo no em si. Por exemplo, “quebrar a compoteira”:
se a recompde a partir dos fragmentos — quebrar ndo em proveito de “cubos”, “esferas”, “cones”
- 0 que significaria colocar o espaco de um lado e o conteddo de outro, as cores modulando na
instabilidade para obter uma espacializacéo, para a qual os conteudos concorrem - 2° periodo
de CézanneV'!" .°0 Cézanne sabe que o cubismo repetira que a forma externa - o envoltério - é
segunda, é derivada, que ela ndo € aquilo que faz com que uma coisa tome forma, que é preciso
quebrar essa concha de espaco, quebrar a compoteira — e, em lugar disso, pintar o qué? Cubos,
esferas, cones, como ele disse uma vez? Acaso formas puras, que tém a solidez daquilo que
pode ser definido por uma lei de construcéo interna, e que, todas juntas, tracos ou cortes da
coisa, deixam-na aparecer entre si como um rosto entre cani¢os? Isto seria por de um lado a
solidez do Ser, e de outro a sua variedade.®* Quando Cézanne procura a profundidade, é essa
deflagracdo do Ser que ele procura, e ela esta em todos os modos do espaco, e na forma

igualmente.®

A coisa vivida ndo é reconhecida ou construida a partir dos dados dos sentidos, mas se
oferece desde o inicio como o centro de onde estes se irradiam. N6s vemos a profundidade, o
aveludado, a maciez, a dureza dos objetos — Cézanne dizia mesmo: seu cheiro. Se o pintor quer
exprimir o mundo, é preciso que o arranjo das cores traga em si esse Todo indivisivel; caso

contrario, sua pintura serd uma alusdo as coisas e ndo as mostrara na unidade imperiosa, na

8 1dem, p.350
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presenca, na plenitude insuperdvel que €, para nos, a definicdo do real. Eis por que cada
pincelada deve satisfazer a uma infinidade de condigdes, eis por que, as vezes, Cézanne
meditava durante uma hora antes de executa-la: ela deve, como diz Emile Bernard, “conter o
ar, a luz, o objeto, o plano, o carater, o desenho, o estilo”. A expressdo daquilo que existe € uma
tarefa infinita.%® “Ha um minuto do mundo que passa, é preciso pinta-lo em sua realidade”. A
medita¢do terminava bruscamente. “Tenho meu motivo”, dizia Cézanne, e explicava que a
paisagem deve ser abracada nem muito acima nem muito abaixo, ou ainda: recuperada viva

numa rede que nada deixa passar.®*

A paisagem 'X, dizia ele, pensa-se em mim e eu sou sua consciéncia. Nada mais afastado
do naturalismo do que essa ciéncia intuitiva. A arte ndo € nem uma imitacdo, nem, por outro
lado, uma fabricacdo segundo os desejos do instinto ou do bom gosto. E uma operagéo de
expressdo. Assim como a palavra nomeia, isto €, capta em sua natureza e pde diante de nos, a
titulo de objeto reconhecivel, o que aparecia confusamente, o pintor, diz Gasquet, “objetiva”,
“projeta”, “fixa”. Assim como a palavra ndo se assemelha ao que ela designa, a pintura ndo é
um tromp-/’oeil, uma ilusdo de realidade; Cézanne, segundo suas proprias palavras, “escreve
como pintor o que ainda ndo esta pintado e faz disso pintura”. Esquecemos as aparéncias
viscosas, equivocas e, atravessando-as, vamos diretamente as coisas que elas apresentam.® Ora,
a “estofagem” de um visivel, ou esse fora do dentro, se estende, por conseguinte, a todas as
coisas exteriores que 0 corpo V&, a todo espetéaculo, ligado a uma de suas partes, no qual ele
reside de modo bizarro. Relacao a distancia entre as coisas e 0 que as duplica, secretamente, em

meu corpo. Se eu sou carne vidente-visivel, hd também uma carne do mundo — Cézanne: a

% MERLEAU-PONTY, Maurice. “A divida de Cézanne”. In: O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G.Pereira. S&o
Paulo: Cosac & Naif, 2004. pp.130-1
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Natureza esta no interior. E assim que pode haver seres que ndo s&o em si e que n4o sio nada:

0s quadros - os icones.%

Na mesma ordem de ideias, a fluidez, a mornidéo, a cor azulada, a mobilidade ondulosa
da &gua da piscina, sdo dadas de uma vez, umas através das outras, e é essa significacdo total
que se chama “4gua de piscina”. Foi o que tdo bem viu um pintor como Cézanne, que declarava
poder pintar tudo, fossem formas, cores, odores, sabores.”” Em A pele de onagro, Balzac
descreve “uma toalha de mesa branca como uma camada de neve recentemente caida e na qual
se dispunham simetricamente os talheres, coroados por pequenos paes dourados”. “Durante
toda minha juventude”, dizia Cézanne, “eu quis pintar isso, essa toalha de neve fresca... Agora
eu sei que soO se deve querer pintar: se se dispdem, simetricamente, os talheres e 0s pequenos
pées dourados e eu 0s pinto coroados, estou perdido, vocé compreende? E, se verdadeiramente
eu harmonizo e matizo meus talheres e meus pdes como no modelo natural, esteja certo de que
as coroas, a neve ¢ todo o tremor estardo ali.” O problema do mundo, e, para comegar, o do
corpo proprio, consiste no fato de que tudo reside ali.?® Portanto, a “logica” da pintura,
colocando em circulacdo formas simbdlicas, imitaveis e participaveis, de “estilos” gerais,
repousa, inteiramente, sobre uma operacdo individual, e o universal, assim criado, s6 sera
universal suscitado no outro. A perspectiva esta em germe na antiguidade como interrogacdo
sobre a visdo de um mundo, vazio que demanda ser preenchido pela pintura. Permanecemos,
apesar da aparéncia, na instituicdo privada, de si a si. Buscamos, somente, fazer ver que a
instituicdo publica prolonga a relacdo de si a si. Instituicdo de uma obra, como de um amor,

quer dizer sentido como significacdo aberta, se desenvolvendo por germinacdo, viragem,

% MERLEAU-PONTY, Maurice. “La pensée fondamentale en art”. In: Notes des cours au College de France — 1958|1959 et 1960|1961.
Préface de Claude Lefort. Texte établi par Stéphani Ménasé. France: Editions Gallimard, 1996. p.174
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descentramento e recentramento, zig-zag, passagem ambigua, com um tipo de identidade do
todo e das partes, do inicio e do fim. Espécie de eternidade existencial por auto-interpretacéo.*®
O espirito se vé e se Ié nos olhares, que, no entanto, sdo apenas conjuntos coloridos. Os outros
espiritos sO se oferecem a nds encarnados, aderidos a um rosto e a gestos. De nada serve opor
aqui as distin¢cbes da alma e do corpo, do pensamento e da visdo, pois Cézanne retorna
justamente & experiéncia primordial de onde essas nocGes sdo tiradas, e que nos sdo dadas
inseparaveis. O pintor que pensa e que busca a expressdo ndo alcanga de inicio o misteério,

renovado toda vez que olhamos alguém, de seu aparecimento na natureza.'%°

A questdo, com um pintor, jamais é saber se ele usa ou ndo usa a perspectiva
planimétrica: é saber se ele a observa como uma receita infalivel de fabricacdo — e nesse caso
esquece sua tarefa e ndo é pintor — ou se a reencontra no caminho de um esforco de expressao
com o qual ela se mostra compativel, ou mesmo no qual desempenha o papel de um auxiliar
atil, mas cujo sentido inteiro ela ndo oferece. Cézanne renuncia a perspectiva planimétrica
durante toda uma parte de sua carreira, porque quer exprimir pela cor, porque a riqueza
expressiva de uma maca faz transbordar seus contornos, e ele ndo pode contentar-se com o
espaco que estes Ihe prescrevem.?® O prdprio Cézanne, em seu Ultimo periodo, observa as
“leis” da perspectiva, ou melhor, ndo tem necessidade de infringi-las porque busca a expressao
pelo tracado, e ndo tem mais necessidade de encher sua tela. O importante é que a perspectiva,
mesmo quando esta presente, SO 0 esteja como as regras da gramatica estarao presentes em um
estilo. Os objetos da pintura moderna “sangram”, espalham sob nossos olhos sua substancia,

interrogam diretamente nosso olhar, pdem a prova o pacto de coexisténcia que fizemos com o

® MERLEAU-PONTY, Maurice. “Institution d’une oeuvre”. In: L institution, la passivité - Notes de cours au Collége de France (1954-1955).
Textes établis par Dominique Darmaillacq, Claude Lefort et Stéphanie Ménase. Préface de Claude Lefort. Paris: Belin, 2003. p.87
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mundo por todo 0 nosso corpo. Os objetos da pintura classica ttm uma maneira mais discreta
de nos falar, as vezes € um arabesco, um traco de pincel quase sem matéria que lanca um apelo
a nossa encarnacao, enquanto o resto da linguagem se instala decentemente a distancia, no
acabado ou no eterno, e se entrega as conveniéncias da perspectiva planimétrica. O essencial €
que, tanto num caso como no outro, jamais a universalidade do quadro resulta das relagOes
numericas que ele pode conter, jamais a comunicacdo do pintor conosco se baseia na
objetividade prosaica, e que sempre a constelacdo dos signos nos guia a uma significagcdo que
ndo estava em parte alguma antes dela. % Vemos como a perspectiva é, por si mesmo, ambigua,
portanto, esta sujeita a duas criticas: 1. excesso de subjetividade; 2. racionalismo estreito demais
- critica dos pintores modernos. Essas duas criticas sao justas e de modo algum contraditorias.
Para que a pintura saia desse dilema, precisara renunciar a conceber a perspectiva como um
procedimento que se basta, e aprender a considera-la como um elemento do esforco de cria¢éo
que deve compor com outros. No inicio, Cézanne utilizava a perspectiva e queria traduzir o
objeto pela cor. Mas, no Gltimo periodo, observou parcialmente esse procedimento. A pintura
contemporanea experimenta um modo de expressdao diferente que consiste em tornar
inseparaveis o aspecto subjetivo e o aspecto objetivo. A perspectiva planimétrica é uma das
formas simbolicas pela qual os homens tentaram conquistar o mundo. O mundo nos devolve
nossa imagem; percebemos nos objetos culturais uma atmosfera humana, uma relagdo com a
vida exterior e interior. Sua significacdo antropoldgica ndo ¢ um estado de alma, mas certa

articulacdo do interior com o exterior de uma cultura, de um individuo.

Leonardo da Vinci adotara como divisa o rigor obstinado, todas as artes poeéticas

classicas dizem que a obra é dificil. As dificuldades de Cézanne — como as de Balzac ou de

102 |dem, pp.187-8
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Mallarmé - ndo sdo da mesma natureza. Balzac imagina, segundos as indica¢fes de Delacroix,
um pintor que quer exprimir a propria vida somente pelas cores, e conserva escondida sua obra-
prima. Quando Frenhofer morre seus amigos encontram apenas um caos de cores, de linhas
incompreensiveis, uma muralha de pintura. Cézanne emocionou-se até as lagrimas ao ler A
obra-prima desconhecida e declarou que ele proprio era Frenhofer. O esforgo de Balzac,
também ele obcecado pela “realizagdo”, faz compreender o de Cézanne.%* Uma vez nomeadas
as forcas visiveis, como o dinheiro e as paixdes, e uma vez descrito o funcionamento manifesto,
Balzac se pergunta para que tudo isso, qual sua razdo de ser, o que quer dizer, por exemplo,
essa Europa “cujos esfor¢os tendem, todos, a ndo sei que mistério da civilizacdo”, o que mantém
interiormente o mundo e faz pulular as formas visiveis. Para Frenhofer, o sentido da pintura é
o mesmo: “Uma mao ndo pertence apenas ao corpo, ela exprime e continua um pensamento que
é preciso captar e traduzir. A verdadeira luta é essa! Muitos pintores triunfam instintivamente
sem conhecer esse tema da arte. Vocés desenham uma mulher, mas vocés ndo a veem”, diz
Cézanne. O artista ¢ aquele que fixa e torna acessivel aos mais “humano” dos homens o
espetaculo de que fazem parte sem vé-lo. N&o ha, portanto, arte recreativa. E possivel fabricar
objetos que causem prazer ligando de outro modo ideias ja prontas e apresentando formas ja
vistas. Essa pintura ou essa fala é o que se entende geralmente por cultura. O artista, segundo
Balzac ou segundo Cézanne, ndo se contenta em ser um animal cultivado, ele assume a cultura
desde seu comeco e a funda novamente, fala como o primeiro homem falou e pinta como se
jamais houvessem pintado. Com isso a expressdo ndo pode ser a tradugdo de um pensamento ja
claro, pois os pensamentos claros sdos os que j& foram ditos dentro de nds ou pelos outros. A

“concepg¢do” ndo pode preceder a “execucdo”. 10
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A nossa filosofia s resta empreender a prospec¢do do mundo atual. Nos somos o
composto de alma e de corpo; mister se torna, pois, que haja um pensamento: é a este saber de
posi¢do ou de situacdo que Descartes deve o que dele diz, ou 0 que as vezes ele diz da presenca
do corpo “contra a alma”, ou da presenca do mundo exterior “na ponta” de nossas maos. Aqui
0 corpo ja ndo é meio da visdo e do tato, é depositario destes. Longe de serem nossos 0rgaos
instrumentos, Nossos instrumentos, ao contrario, é que sdo 6rgdos acrescentados. O espago ndo
é mais aquele de que fala a Dioptrica, rede de relagdes entre objetos, tal como o veria uma
terceira testemunha de minha visdo ou um gedmetra que a reconstrdi e a sobrevoa; € um espaco
contado a partir de mim como ponto ou grau zero da espacialidade. Eu ndo o vejo segundo seu
involucro exterior, vivo-o por dentro, estou englobado nele. Afinal de contas, 0 mundo esta em
torno de mim, e ndo adiante de mim. A luz € reencontrada como acéo a distancia, e ndo mais
reduzida & acdo de contato; por outros termos, é concebida como pode sé-lo pelos que por ela
ndo veem. A visdo retoma seu poder fundamental de manifestar, de mostrar mais que a si
mesma. E, ja que nos dizem que um pouco de tinta basta para fazer ver florestas e tempestades,
cumpre que ela tenha seu imaginario. A sua transcendéncia ja ndo é delegada a um espirito
leitor que decifre os impactos da luz-coisa sobre o cérebro, e que o faria igualmente bem se
nunca houvesse habitado um corpo. Ja ndo se trata de falar do espago e da luz, e sim de fazer
falarem o0 espaco e a luz que ai estdo. Questdo interminavel, posto que a visdo a que ela se dirige

é, por sua vez, questao.

Todas as pesquisas que acreditdvamos encerradas reabrem-se. Que é a profundidade,
que é a luz, ti to On [que € o ente] — que sdo eles, ndo para o espirito que se isola do corpo, mas
para o espirito do qual Descartes disse que no corpo estava espalhado — e, enfim, ndo somente
para o espirito, mas também para eles mesmos, ja que eles nos atravessam, nos englobam? Ora,
essa filosofia que esta por fazer, € a que anima o pintor, ndo quando ele exprime opinides sobre

0 mundo, mas no instante em que sua Vvisao se torna gesto, quando dira Cézanne, ele “pensa

64



com a pintura”.% A filosofia, enquanto reflexéo radical, priva-se em principio desse recurso.
Como esta, ela também, na histdria, usa 0 mundo e a razdo constituida. Sera preciso entdo que
a fenomenologia dirija a si mesma a interrogacao que dirige a todos os conhecimentos; entéo,
ela se desdobrara indefinidamente, ela serd, como diz Husserl, um didlogo ou uma meditacao
infinita, e, na medida em que permanecer fiel & sua intencdo, ndo saberd aonde vai. O
inacabamento da fenomenologia e o seu andar incoativo ndo sdo o signo de um fracasso, eles
eram inevitaveis porque a fenomenologia tem como tarefa revelar o mistério do mundo e da
razdo. Se a fenomenologia foi um movimento antes de ser uma doutrina ou um sistema, iSso
ndo é nem acaso nem impostura. Ela é laboriosa como a obra de Balzac, de Proust, de Valéry
ou de Cézanne — pelo género de atencdo e de admiracdo, pela mesma exigéncia de consciéncia,

pela mesma vontade de apreender o sentido do mundo ou da histéria em estado nascente.’

Assim também, o génio de Cézanne é fazer com que as deformacGes perspectivas, pelo
arranjo de conjunto do quadro, deixem de ser visiveis por elas mesmas quando ele é olhado
globalmente, e contribuam apenas, como o fazem na viséo natural, para dar a impressdo de uma
ordem nascente, de um objeto em via de aparecer, em via de aglomerar-se sob nossos olhos.%%®
As pesquisas de Cézanne na perspectiva descobrem, por sua fidelidade aos fenémenos, o que a
psicologia recente haveria de formular. A perspectiva vivida, a de nossa percepcao, nao é a
perspectiva geométrica ou fotogréafica: na percepcao, os objetos proximos parecem menores, €
0s objetos afastados maiores do que numa fotografia; como se vé no cinema quando um trem
se aproxima e aumenta de tamanho muito mais rapido que um trem real nas mesmas condicdes.

Dizer que um circulo visto obliquamente é visto como uma elipse € substituir a percepgéo
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efetiva pelo esquema daquilo que veriamos se féssemos aparelhos fotograficos: vemos, na
realidade, uma forma que oscila em torno da elipse sem ser uma elipse.’®® Num retrato da
senhora CézanneX, o friso do revestimento da parede, de um lado e do outro do corpo, ndo
forma uma linha reta: mas sabemos que, se uma linha passa sob uma larga faixa de papel, os
dois segmentos visiveis parecem desarticulados. A mesa de Gustave Geffroy*! dispde-se na
base do quadro, mas, quando nosso olho percorre uma larga superficie, as imagens que ele
obtém sdo sucessivamente tomadas de diferentes pontos de vista e a superficie total curva-se

em forma de gondola.tt?

O que chamamos sua obra nédo era, para ele, sendo 0 ensaio e a aproximacdo de sua
pintura. Escreve em 1906, aos 67 anos, um més antes de morrer: “Encontro-me num tal estado
de perturbacdes cerebrais, numa perturbacdo tdo grande que temo, a qualquer momento, que
minha fragil razdo me abandone... Parece-me agora que sigo melhor e que penso com mais
exatiddo na orientagdo de meus estudos. Chegarei a meta tdo buscada e ha tanto tempo
perseguida? Estudo sempre a partir da natureza e parece-me que fago lentos progressos”. A
pintura foi seu mundo e sua maneira de existir. Ele trabalha sozinho, sem alunos, sem admiragéo
por parte da familia, sem estimulo por parte da critica. Pinta na tarde do dia em que sua mée
morreu. Em 1870, pinta em L Estaque™"' enquanto os gendarmes procuram-no como refratario.
E, mesmo assim, acontece-lhe de pér em dlvida essa vocagdo. Ao envelhecer, ele se pergunta
se a novidade de sua pintura ndo provinha de um distdrbio dos olhos, se toda a sua vida néo se
apoiaria sobre um acidente de seu corpo. A esse esforco e a essa duvida respondem as incertezas
ou as tolices dos contemporaneos. “Pintura de limpador de fossas embriagado”, dizia um critico

em 1905. Ainda hoje, C. Mauclair [Séverin Faust] tira argumentos contra Cézanne de suas
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confissdes de impoténcia. Nesse meio tempo, seus quadros se espalharam pelo mundo. Por que

tanta incerteza, tanto labor, tantos fracassos e, de repente, 0 maior sucesso?*!?

Zola, que era amigo de Cézanne desde a infancia, foi o primeiro a reconhecer-lhe o
génio, e o primeiro a falar dele como de um “génio abortado”. Um espectador da vida de
Cézanne, como era Zola, mais atento ao seu carater que a sua pintura, podia de fato trata-la
como uma manifestacdo doentia. Pois desde 1852, em Aix, no Colégio Bourbon onde ingressa,
Cézanne inquietava os amigos por suas cOleras e depressdes. Sete anos mais tarde, decidido a
ser pintor, ele duvida de seu talento e ndo ousa pedir ao pai, negociante de chapéus e depois
banqueiro, para envié-lo a Paris. As cartas de Zola reprovam-Ilhe a instabilidade, a fraqueza, a
indecisdo. Ele vai a Paris, mas escreve: “Apenas mudei de lugar e o aborrecimento me
acompanhou”.*? Em 1903, quando seus quadros comecam a ser vendidos em Paris duas vezes
mais caros que os de Monet, quando jovens como Joaquim Gasquet e Emile Bernard vém visita-
lo e interroga-lo, ele se descontrai um pouco. Mas as coleras persistem. Outrora, uma crianca
de Aix 0 machucara ao passar perto dele; desde entdo, ndo podia mais suportar um contato.
Num dia da velhice, tendo tropecado, Emile Bernard o amparou com a m&o. Cézanne ficou

furioso. Andando a passos pelo atelié, gritava que ndo deixaria que o “fisgassem”.113

Esta perda de contatos déceis com os homens, essa incapacidade de dominar situacdes
novas, esta fuga nos habitos, num meio que néo se coloca problemas, essa oposi¢ao rigida entre
a teoria e a pratica, entre “ser fisgado” e uma liberdade de solitario, todos esses sintomas
permitem falar de uma constituicdo mdrbida e, por exemplo, como foi dito em relacdo a El
Greco, de uma esquizoidia. A ideia de uma pintura “a partir da natureza” viria a Cézanne da

mesma fraqueza. Sua extrema atencdo a natureza, a cor, ao carater inumano de sua pintura - ele

111 1dem, p.123
12 |dem, p.124

113 |dem, pp.124-5
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dizia que se deve pintar um rosto como um objeto-, sua devoc¢ao ao mundo visivel ndo seriam
sendo uma fuga do mundo humano, a alienac¢éo de sua humanidade. Mas essas conjeturas ndo
ddo o sentido positivo da obra, ndo se pode concluir delas, sem mais, que sua pintura seja um
fendmeno de decadéncia e, como diz Nietzche, de vida “empobrecida”, ou ainda que ela nada
tenha a ensinar ao homem realizado. E provavelmente por terem dado demasiada importancia
a psicologia, ao conhecimento pessoal de Cézanne, que Zola e Emile Bernard acreditaram num
fracasso.! Mas, por serem frequentes e bem conhecidas as falhas da critica, elas colocam ao
menos uma questdo: como a obra pode, ela prépria, dar-se um publico que o critico quereria
repelir? E necessario acreditar que ha, acima da cabeca do critico “cultivado”, uma excelente
cumplicidade entre o escritor sincero e o espectador naif. Uma certa cultura secundaria —
habilidade, eloquéncia, vivacidade da escrita — ndo predispdem a compreensao, ao contrario, o
espectador que se presta ao drama pode “perceber” a grandeza de um tema e juntar, de uma sé

vez, as intengdes do escritor.®

H& uma relagdo entre a constituicdo esquizoide e a obra de Cézanne, porque a obra
revela um sentido metafisico da doenca — a esquizoidia como reducdo do mundo a totalidade
das aparéncias imobilizadas e suspensédo dos valores expressivos -, porque a doenca cessa entdo
de ser um fato absurdo e um destino, para tornar-se uma possibilidade geral da existéncia
humana quando enfrenta, de forma consequente, um de seus paradoxos — o fenbmeno da
expressao -, e enfim, porque é a mesma coisa, nesse sentido particular, ser Cézanne e ser
esquizoide. A liberdade criadora ndo poderia, portanto, ser separada dos comportamentos
menos deliberados, que ja se indicavam nos primeiros gestos de Cézanne crianga e na maneira

pela qual as coisas o tocavam.!6 E possivel que, ndo obstante suas fraquezas nervosas, Cézanne

114 1dem, p.125
15 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Les mouches”. In: Parcours — 1935-1951. France: Verdier, 1997. p.64

16 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A davida de Cézanne”. In: O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G.Pereira. Sdo
Paulo: Cosac & Naif, 2004. pp.136-7
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tenha concebido uma forma de arte valida para todos. Entregue a si mesmo, ele pdde olhar a
natureza como somente um homem sabe fazé-lo. O sentido de sua obra ndo pode ser
determinado por sua vida. Ndo conheceriamos melhor esse sentido pela historia da arte, isto €,
reportando-nos as influéncias dos italianos e de Tintoretto, de Delacroix, de Courbet, dos
impressionistas, aos procedimentos de Cézanne, ou mesmo, a seu proprio testemunho sobre sua
pintura.'*’ Se, ao abandonar os quadros de Cézanne, vamos ver outros pintores, uma
descontracdo se produz, como as conversas reatadas que, apds um luto, mascaram essa novidade
absoluta e devolvem aos vivos sua solidez. Mas somente um homem é capaz dessa visdo que
vai até as raizes, aquém da humanidade constituida. Tudo indica que os animais ndo sabem
olhar, penetrar nas coisas sem nada esperar delas sendo a verdade. Ao dizer que o pintor das
realidades é um simio, Emile Bernard diz, portanto, exatamente o contrario do que é verdadeiro,
e compreendemos que Cézanne pode retomar a definicdo classica da arte: 0o homem
acrescentado a natureza.'® O sentido que Cézanne dara em seus quadros, as coisas e aos rostos,
propunha-se a ele no mundo mesmo que lhe aparecia, Cézanne apenas liberou esse sentido; as
coisas mesmas e 0s rostos mesmaos, tais como ele os via, € que pediam para ser pintados; assim,

Cézanne apenas disse o que eles queriam dizer.

Mas entdo, onde estd a liberdade? E verdade, condigdes de existéncia s6 podem
determinar uma consciéncia pelo desvio das razdes de ser e das justificacdes que ela se da, s6
podemos ver diante de nos e sob o aspecto de fins, aquilo que nés mesmo somos, de modo que
nossa vida tem sempre a forma do projeto e da escolha, e assim nos parece espontanea. Mas
dizer que somos desde o inicio a visada de um futuro € dizer também que nosso projeto ja esta

determinado com nossas primeiras maneiras de ser, que a escolha ja esta feita em nosso primeiro

17 1dem, p.125

18 |dem, p.132
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suspiro. Se nada nos forca do exterior, é porque somos inteiramente nosso exterior.*® Se nos
parece que a vida de Cézanne trazia em germe sua obra, é porque conhecemos a obra primeiro
e vemos através dela as circunstancias da vida, carregando-as de um sentido que tomamos
emprestado a obra.'?® Os dados de Cézanne que enumeramos e dos quais falamos como
condi¢Oes prementes, se deviam figurar no tecido de projeto que ele era, s6 podiam fazer isso,
propondo-se a ele como o que lhe cabia viver, deixando indeterminada a maneira de vivé-lo.
Tema obrigat6rio no ponto de partida, esses dados sdo apenas recolocados na existéncia que 0s
abarca, 0 monograma e o emblema de uma vida que se interpreta, ela propria, livremente. Mas
compreendamos bem essa liberdade. Evitemos imaginar alguma forga abstrata que sobreporia
seus efeitos aos “dados” da vida, ou que introduziria cortes em seu desenvolvimento. E certo
que a vida ndo explica a obra, mas é certo também que elas se comunicam. A verdade é que

essa obra por fazer exigia essa vida.'?

Esse CézanneX!"! eterno que vemos surgir primeiro, que atraiu sobre o homem Cézanne
0s acontecimentos e as influéncias, supostamente, exteriores a ele, e que esbocava tudo o que
Ihe adveio, essa atitude para com os homens e 0 mundo que néo foi deliberada, livre em relacéo
a causas externas, acaso era livre em relacéo a si mesma? N&o seria a escolha rechacada para
aquém da vida? E ha escolha onde ndo ha ainda um campo de possiveis claramente articulado,
mas um unico provavel e como que uma Unica tentacdo? Se sou projeto desde meu nascimento,
é impossivel distinguir em mim o dado e o criado, impossivel portanto designar um Gnico gesto
que seja apenas hereditario ou inato e que ndo seja espontaneo; mas, igualmente, um dnico
gesto que seja absolutamente novo em relacdo a essa maneira de ser no mundo, que sou eu

desde 0 comeco. E a mesma coisa dizer que nossa vida é inteiramente construida ou que ela é

119 1dem, p.137
120 |dem, p.136

21 1dem, ibidem
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inteiramente dada. Se hé liberdade verdadeira, s6 pode ser no curso da vida, pela superacdo de
nossa situacdo de partida, mas sem que deixemos de ser 0 mesmo — esse € 0 problema. Duas
coisas sdo certas a proposito da liberdade: que nunca somos determinados e que nunca
mudamos, que, retrospectivamente, poderemos sempre descobrir em nosso passado 0 anuncio
daquilo que nos tornamos. Cabe a n6s compreender as duas coisas e, a0 mesmo tempo, de que

maneira a liberdade se manifesta em nés sem romper nossos vinculos com o mundo.!??

Um pintor como Cézanne, um artista, um filésofo devem néo apenas criar e exprimir
uma ideia, mas ainda despertar as experiéncias que a enraizardo nas outras consciéncias. Se a
sua obra é bem-sucedida, ela tem o estranho poder de ensinar-se ela mesma. Seguindo as
indicagdes do quadro ou do livro, fazendo comparagdes, esbarrando de um lado e de outro,
guiados pela confusa clareza de um estilo, o leitor ou o espectador acabam por redescobri o que
Ihes quiseram comunicar. O pintor pdde apenas construir uma imagem. Cabe esperar que essa
imagem se anime para 0s outros. Entdo a obra de arte tera juntado vidas separadas, ndo existira
mais apenas numa delas como um sonho tenaz ou um delirio persistente, ou no espago como
uma tela colorida: ela habitara indivisa em varios espiritos, presumivelmente em todo espirito
possivel, como uma aquisi¢do para sempre. Assim, as “hereditariedades”, as “influéncias”, os
acidentes de Cézanne, sdo o texto que a natureza e a historia Ihe deram para ser decifrado. Elas
fornecem apenas o sentido literal de sua obra. As cria¢es do artista, como alias as decisdes
livres do homem, impdem a esse dado um sentido figurado que néo existia antes delas.'** Como
Cézanne se pergunta se o que saiu de suas maos tem sentido e sera entendido, como um homem
de boa vontade, considerando os conflitos de sua vida, duvidam que as vidas sejam compativeis

entre elas, 0 homem, nos dias de hoje, ndo esta seguro de que o mundo humano seja possivel.

122 |dem, pp.137-8

128 |dem, pp.135-6
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Mas, o fracasso ndo é fatal. Cézanne venceu o acaso. Também os homens podem vencé-lo, com

a condicdo de que considerem o risco e a missdo.'?*

24 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Preface”. Sens et non-sens. Paris: Editions Nagel, 1966. p.10
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PAUL CEZANNE

Pinturas referenciadas em ELE DISSE...
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Le jardinier Vallier [1906] — 48 x 31.5 cm

Le jardinier Vallier [1905-6] — 65.5 x 55 cm
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Nature morte avec grenades, carafe, sucrier, bouteille et pastéque [1900-06] — 31.5 x 43.1 cm

Mont Sainte-Victoire [1900-2] — 31.1 x 47.7 cm




Baigneuses [1903] — 22.4 x 31.5 cm

Etude de baigneuses [1900-6] — 21.2 x 32.5 cm




Portrait de Madame Cézanne [1885] — 46 x 38 cm
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Le vase de fleurs et pommes [1889-90] — 55 x 47 cm
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Nature morte — pot a la lait et fruits [1900] — 46 x 54,9 cm

VII

Nature morte: pot a lait et fruits sur une table [1890] — 59.5 x 72.5 cm
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L’Estaque [1879-83] — 80 x 99.3 cm

Le ponty de Maincy [1879-80] — 60 x 73 cm

Vi

VIl
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L’Estaque

Le grand pin [1887-89] — 84 x 92 cm

rochers, pins et mer [1883-85] — 100 x 81 cm

Interieur de forét [1898-99]

61 x 81 cm
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Les grands arbres [1902-4] — 79 x 63.5 cm
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Vue vers lar oute du Tholonet prés du Chateau Noir [1900-4] —101.6 x 81.3 cm

Chateau Noir [1900-4] — 74 x 96.5 cm
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Le mont Sainte-Victoire vu des Lauves [1902-6] — 65 x 81.3 cm

Maison sur la colline [1904-6] — 60.3 x 79.5 cm
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Madame Cézanne au fauteuil jaune [1888-90] — 116 x 89 cm
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Portrait de Gustave Geffroy [1895-96]

116 x 89 cm
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La tranchée avec la montagne Sainte-Victoire [1870] — 80 x 120 cm

88



Portrait de I’artiste au béret [ 1898-1900] — 63.3 x 50.8 cm

X1
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PARTE
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As margens da expressdo, coisas se desenham

Certo dia e de uma vez por todas algo comegou que, mesmo durante o sono, ndo pode mais
parar de ver ou de ndo ver, de sentir ou de ndo sentir, de sofrer ou de estar feliz, de pensar ou
de descansar, em suma, de se “explicar” (...) uma nova historia breve ou longa, acaba de ser
fundada, um novo registro esta aberto (...) coisas se desenham, um imenso individuo se afirma
(...) “eu sou para mim” estando no mundo (...) sou tudo aquilo que vejo, sou um campo
intersubjetivo, ndo a despeito de meu corpo e de minha situacdo histdrica, mas ao contrario
sendo esse corpo e essa situacio e, através deles, todo o resto. 125

As palavras, no instante em que sdo proferidas, engendram e secretam as circunstancias
de sua ocorréncia e permanecem, na ordem do discurso, como imagens que concatenam e
evocam as escolhas do autor. Ao termo de sua reflexdo tem-se atrelado & obra o sentido
inescapavel da singular relacéo estabelecida entre homem e obra. Essa sensagdo de atrelamento
da-se por se acreditar que entre o texto e o fora-texto ha algo que os envolve no contexto de sua
criacdo, ou seja, por se acreditar que a experiéncia da escrita reclama, ao autor, seu ponto de
vista sobre 0 mundo, ou ainda, por se acreditar que a obra € circunstanciada por uma dimens&o
historica que a faz falar com tal ou qual acento. Desse modo, cré-se que para se compreender
as relagOes efetivas que envolvem a formagéo de um pensamento e acessar suas dimensdes
fundamentais, mais precisamente, para se recuperar as escolhas do autor, é necessario
considerar a contextura de formac&o da obra, o que implica analisa-la de “todas as maneiras ao
mesmo tempo”. Logo, apreendé-la e compreendé-la, tecendo-se uma rede de relagbes que ao
evidenciar a organizacdo e a estruturacdo da obra, cologue as claras tanto os conhecimentos e

as intencGes do autor, quanto a reconstituicdo de seu horizonte cultural.

Se acreditamos que a interpretacdo obrigatoriamente deforma ou repete literalmente, é por
querermos que o significado de uma obra seja inteiramente positivo, e, de direito, suscetivel de
um inventario que delimite o que estd presente nela e 0 que ndo esta. Mas isso é enganar-se
sobre a obra e sobre o pensar (...) pensar ndo é possuir objetos de pensamento, é circunscrever

125 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A liberdade”. In: Fenomenologia da percepgao. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. S3o Paulo:
Martins Fontes, 2006. pp.545-606
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através deles um dominio por pensar, que, portanto, ainda ndo pensamos (...) € apenas podemos

ser-lhes fiéis e reencontra-los, pensando-os outra vez.?

Em resumo, analisar a obra conformando-a ao fluxo e refluxo histérico e a singularidade
das experiéncias nas quais o pensamento do autor se revela, para que entdo, da escrita as
condi¢Oes da escrita, a obra apareca aos olhos que a percorrem em sua dimensdo existencial e
histérica. Com isso, desenha-se este projeto de pesquisa estabelecendo-se como pratica a
utilizacdo do método de investigacdo proposto por Merleau-Ponty, para dele préprio falar.
Desse modo, ao se considerar 0 autor e seu contagio com a vida, intenta-se compreender a
génese de seu pensamento e, igualmente, justificar as interrogacdes propostas, mostrando-as
exequiveis. Portanto, por meio do entrecruzamento anunciado por Merleau-Ponty ao afirmar
que a reflexdo sobre a obra de um filésofo sé serd total “se ela conseguir fazer a junc¢do da
historia da doutrina com suas explicacOes externas, e se se conseguir recolocar as causas € 0
sentido da doutrina em uma estrutura de existéncia” *?', entende-se que o filoésofo ao interrogar
0 mundo responde a problematica posta sob um certo ponto de vista, da mesma maneira,
entende-se que se se quiser re-ativar suas escolhas fundamentais, tem-se que apreendé-las em
contiguidade & paisagem cultural & qual respondem. No extremo, a inquietagdo provém da
sensagdo de que ha “algo mais” a apreender. Assim, as questoes propostas sdo articuladas por
uma série de aproximagdes do que Merleau-Ponty considera ser seu problema inicial: as
relacbes da alma e do corpo. Ao acolhé-lo, procura-se redesenhar o narrado por entre 0s

vestigios da obra, interpretando-o a sombra de seus sussurros.

Eu me lembro muito bem que desde o fim de meus estudos eu me liguei as relagdes da alma e
do corpo, como a um problema que me interessava especialmente (...) permaneci nele durante
quinze anos e, o resultado desse esforco aparece sob a forma de dois livros — A estrutura do
comportamento e a Fenomenologia da Percepgéo — (...) que sdo, todos os dois, consagrados

mais ou menos ao problema das relagdes da alma e do corpo (...) de modo que, desde os tempos

126 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O filésofo e sua sombra”. In: Signos.Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1991. p.176

12 MERLEAU-PONTY, Maurice. Prefacio”. In: Fenomenologia da percepgdo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006. pp.17-8
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de meus estudos eu me propus trabalhar sobre esse problema; as relagdes do espirito com o que

néo é ele: como torna-la compreensivel, como torna-la pensavel. 128

A investigacao, assim circunscrita, subjaz a afirmacao de Merleau-Ponty: “o fim de uma
filosofia é a narrativa de seu comego” *?°. Vasculhar seu comeco, buscar o sentido da obra
relacionando-a a sua formacdo em ato. Disto, compreende-se que hd um movimento que ritma
a obra e que, se seguido, é capaz de desvelar as intencGes do autor. Conquanto, ao ater-se aos
movimentos que a animam, como perceber, na tenuidade das passagens, 0 ponto em que um
projeto acaba e um outro comec¢a? Como apreender as interrogagdes do autor que emergem ora
do contetldo manifesto da obra, ora da agitacdo de seu contetdo latente? E ainda, se cada um
dos pontos anunciados por Merleau-Ponty é dado, ndo por um movimento de progressdo ou
evolucgéo da obra, mas, ao contrario, por um intermitente movimento de retomada e repeticédo
de suas proprias interrogacdes, como perceber, nas retomadas e nas repeticdes, as sutilezas de

um olhar que se renova ritmado pelo presente?

Vé-se que Merleau-Ponty ao reativar os problemas filosoficos “classicos”, 0 faz
expondo-o0s ao didlogo com diversos campos nao-filoséficos, estabelecendo, desse modo, uma
estreita relacdo entre a filosofia e a psicologia da forma, a psicologia da crianca, as ciéncias da
natureza, a antropologia, a sociologia, a neurologia, a psicanalise, a linguistica, a literatura, a
arte. Logo, entende-se que para a compreensdo de sua obra, ndo basta a utilizacdo de um
método de investigacdo que a desvele em sua formacdo — como o dito -, é necessario
compreender a amplitude dialogal que seu pensamento estabelece com esses diversos campos

do saber. O problema esta, portanto, em toma-lo como pensamento que se faz engajado no

128 MERLEAU-PONTY, Maurice. “La philosophie”. In: Entretiens avec Georges Charbonnier et autres dialogues — 1946-1959. Transcription,
avant-propos et annotations de Jérdbme Melancon. Paris: Verdier, 2016. pp.421-2

Je me rappelle trés bien que dés la fin de mes études, je m’étais attaché aux relations de ame et du corps
comme a un probléme qui m’intéressait spécialement (...) J’ai continue dans ce sens pendant une quinzaine
d’années, et c’est le résultat de cet effort qui a paru sous la forme de deux livres (...) qui sont tous les deux
consacrés plus ou moins au probléme des relations de I’ame et du corps (...) de sorte que des le temps de
mes études je me proposais de travailler sur ce probléme, des relations de 1’esprit avec ce qui n’est pas lui:
comment les rendre compréhensibles, comment les rendre pensables.

129 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Notas de trabalho”. In: O visivel e o invisivel. Trad. José A. Giannotti e Armando M.de Oliveira. 4%d. S0
Paulo: Perspectiva, 2007. p.172

93



presente, isto é, como filosofia engajada. Cuida-se para que se tome por filosofia engajada a
definicdo dada por Merleau-Ponty: “entendam por filosofia engajada, simplesmente, uma
filosofia que ndo define e ndo preconiza um valor sem o submeter a prova de situacGes
concretas, nas quais ela estd destinada a se manifestar” °. Para Merleau-Ponty, sempre ha
engajamento na “grande filosofia”, engajamento praticado sob a forma da acéo do fildsofo,
engajamento que implica, grosso modo, interrogar-se sobre 0 homem, toméa-lo em seus plenos

e em seus vazios, olha-lo sendo no mundo.

Entre a grande filosofia (...) e nds, estabeleceu-se uma tradicdo, que ndo é uma tradicéo
filosofica, que é, mais precisamente, uma tradi¢do universitaria de origem recente, tradi¢do que
quereria que o fildsofo se expressasse em obras unicamente abstratas: Platdo escrevia dialogos,
e hoje, n6s publicamos teses. O resultado disto é uma certa concepgdo de conveniéncia
académica, que quer que certas questdes jamais sejam evocadas sob a forma que se colocam a
maioria dos homens. Entdo, é uma tradic¢éo, eu diria, ndo tdo filos6fica. Em certo sentido, ela é
bastante inumana, porque significa que a filosofia tende a tornar-se uma especialidade, e creio
que a existéncia dessa tradi¢do justifica, a0 mesmo tempo, o emprego de uma palavra como a

palavra engajamento, para lembrar ao fildsofo seu dever... 131

Ao recusar o que chama de tradicdo universitaria, Merleau-Ponty coloca em xeque uma
certa tradicao filosofica caracterizada pela auséncia de um olhar capaz de orientar a filosofia a
convergéncia de sua inspiracdo, isto &, ao sentido legitimo de seu trabalho. Isto assim, a obra
reponta a sua topologia: redefinir o sentido da atividade filosofica. Merleau-Ponty insiste na
filosofia compromissada com o homem, motivo pelo qual atém-se as relacfes que 0 mantém

interrogado: “e nos, homens vivos, a que tudo isso nos leva, que temos nés a fazer desse mundo

180« entendent par philosophie engagée tout simplement une philosophie qui ne définit et ne préconise pas une valeur sans la mettre a

I’épreuve des situtations concrétes dans lesquelles ele est destinée a se manifester (...) il a été pratique sous la forme d’une action du
philosophe,” MERLEAU-PONTY, Maurice. “La philosophie”. In: Entretiens avec Georges Charbonnier et autres dialogues — 1946-1959.
Transcription, avant-propos et annotations de Jérdme Melancon. Paris: Verdier, 2016. p.73

18 |dem, pp.74-5

..entre la grande philosophie (...) et nous, s’est établie une tradition, qui n’est pas une tradition
philosophique, qui est plutot une tradition universitaire, d’origine récente, tradition qui voulait que le
philosophe s’exprime dans des ouvrages uniquement abstraits: Platon écrivait des dialogues, et aujourd’hui
nous publions des theses. Et alors il en est résulté une certaine conception de la bienséance académique qui
veut que certaines questions ne soient jamais évoquées sous la forme ou se posent a la plupart des hommes.
Alors c’est 1a une tradition, je le disais, qui n’est pas tellement philosophique. En um sens, ele est assez
inhumaine, parce qu’elle signifie que la philosophie tend a devenir une spécialité, et je crois que 1’existence
de cette tradition justifie & la fois I’emploi d’'un mot comme le mot d’engagement pour rappeler le
philosophe & son devoir...
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e dessa histéria?” 132 Ora, tal qual, entende-se que cabe ao fildsofo responder a esta questéo.
Segundo Merleau-Ponty, “os filosofos devem ocupar o seu lugar na vida, tratar das coisas da
vida, até as suas consequéncias mais precisas, para combater a adaptacdo, revelar as
exigéncias, espreitar e colocar em evidéncia o sublime, esses momentos quase impossiveis onde
as contradicdes sdo levantadas” 3. VV&-se, com isso, que muito embora Merleau-Ponty insista
na necessidade de abrir a filosofia ao didlogo com campos nédo-filosoficos, sua busca permanece
filosofica. Mira o homem onde seus olhos o alcancam, isto €, em sua atualidade, em dialogo
com o mundo. E ai que fa-lo sujeito e objeto de suas interrogagdes, sem entender com isso que
Merleau-Ponty se pergunte sobre a esséncia do homem, isto é, sem imagina-lo as voltas com o
desenvolvimento de um “conceito de homem”. Ao contrario, seu desejo € liberta-lo da clausura
do modelo, das interpretacbes que tencionam resolver o problema da natureza do homem,
submetendo-0 ao “axioma gerador” '3, ou seja, liberta-lo das interpretacdes que procuram
resolver o problema da esséncia com o problema da origem - recolocacéo do fato sob sujeicéo
de sua causa. Votado aquilo que vé&, Merleau-Ponty abre ao homem outras perspectivas, fa-lo
olhar-se olhando 0 mundo dos outros homens. Recorre a multiplicidade das vozes que refluem
da singularidade dos discursos dos homens, & materialidade da acdo humana. E ent&o, da tensao

que pesa sobre sua divisdo a poténcia ativa de intervengdo de sua experiéncia individual,

132 « et nous, hommes vivants a qui tout cela aboutit, qu’avons-nous a faire de ce monde et cette histoire?” 1dem, p.79

138 “Les philosophes doivent prendre place dans la vie, traiter des choses de la vie, jusque dans leurs conséquences les plus preCises, mais
pour combattre I'accoutumance, réveiller des exigences, guetter et signaler le sublime, ces moments presque impossibles ou des contradictions

sont levées...” Idem, Ibidem.

134« questdo entre ciéncia e metafisica reduzia-se somente a saber se 0 mundo era s6 um grande processo, submetido ao mesmo ‘axioma
gerador’, cuja férmula mistica seria a Unica coisa que restaria para ser repetida no fim dos tempos, ou se havia, por exemplo, no ponto em
que a vida surge, lacunas, descontinuidades onde se pudesse alojar a poténcia antagénica do espirito. ” MERLEAU-PONTY, Maurice. “Em
toda e em nenhuma parte”. In: Coleg&o os Pensadores - Maurice Merleau-Ponty — Textos Escolhido. Selegdo de Marilena Chaui. Tradugéo e
notas de Marilena Chaui e outros. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1975. p.417
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destaca-se o instante em que 0 homem, ao violar os limites de enuncia¢do do discurso filoséfico

cartesiano3® com seu corpo, torna-se figura central as analises de Merleau-Ponty 3,

Apagada a linha divisoria entre corpo e alma, restaura-se e aprofunda-se o
questionamento sobre as relagfes que 0 homem estabelece com 0 mundo e com o outro. Ao
pensar em como o homem faz-se homem, Merleau-Ponty toma-o em sua plasticidade,
retratando-o a partir de sua existéncia. Desse modo, ao circunscrever o0 homem em distancia e
em autonomia com relagdo aos outros homens, Merleau-Ponty faz emergir da expressdo
singular da vida, um homem fadado, pela insuficiéncia de uma imagem que o redna, a
incompletude. Ao perder-se em cogitacGes, ele, homem, entrega-se a certeza quimérica do
ilimitado e sucumbe a concretude do corpo que o ata a0 mundo. Ao se tapar o0s olhos para as
sensacOes, resta, a0 homem desterrado, a consciéncia de uma consciéncia solipsa que ao
desligar-se do mundo, desliga-se de sua poténcia criadora. E entdo, em movimento recursivo a
reflexdo merleau-pontyana sobre o enigma da filosofia, pergunta-se: como interrogar o
interrogado? Como precisar as particularidades ritmicas de seu discurso filosofico que, em

estado nascente, deseja a filosofia como expresséo?

Lembro-me muito bem que, desde esse momento, surgiu-me uma questdo, que era a questdo
dos outros homens, resumidamente, as relagdes com o0s outros (...) vi imediatamente na
existéncia do outro um obstaculo ao idealismo. Em consequéncia, tive vontade de esclarecer,
desde esse momento, as relacdes da alma e do corpo (...) 0 que posso dizer, é que, de imediato,
a filosofia apareceu-me como alguma coisa extremamente concreta, ndo como construcéo de
conceitos, de sistemas, mas, antes, como expressao, como elucidacdo, como explicitacao (...)
do que nos vivemos de mais concreto (...) eu entendi a filosofia, desde esse momento, ndo como

drama, mas, antes, como alguma coisa muito semelhante a arte (...) isto é, como uma tentativa

1% Durante o desenvolvimento deste texto, utiliza-se expressdes, tais como discurso cartesiano, linguagem cartesiana, pintura cartesiana, pintor
cartesiano, mundo cartesiano, para marcar, de modo contundente, a oposi¢éo entre 0 homem cartesiano e 0 homem merleau-pontyano. Para
isso, toma-se como referéncia o que Merleau-Ponty diz ser seu problema inicial, conforme nota 30.

MERLEAU-PONTY, Maurice. “O corpo como expressio e a fala””. In: Fenomenologia da percepgdo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de
Moura. 3%d. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006. p.268

A tradicdo cartesiana habituou-nos a desprender-nos do objeto: a atitude reflexiva purifica simultaneamente
a nogdo comum do corpo e a da alma, definindo o corpo como uma soma de partes sem interior, e a alma
como um ser inteiramente presente a si mesmo, sem distancia. Essas defini¢des correlativas estabelecem a
clareza em nés e fora de nds [...] o objeto é objeto do comego ao fim, e a consciéncia é consciéncia do
comeco ao fim [...] existe-se como coisa ou existe-se como consciéncia.
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de expresséo rigorosa, de transformar em palavras o que, geralmente, nao se coloca em palavras,

mesmo o que as vezes considera-se da ordem do inexprimivel. 1%

Na ambitude de seu presente, entre o tempo ido e o tempo porvir, que deseja Merleau-
Ponty transformar em palavras? Esclarecer as relacdes entre a alma e 0 corpo ao descrever a
complexidade que envolve dividir o homem em duas substancias irredutiveis? Sabe-se que
Merleau-Ponty reconhece nestas consideracGes a expressdo de seu comeco. Desse modo,
considera-se importante toma-las ao pé da letra, compreendé-las no horizonte de seu
pensamento. Quanto a frequéncia com que Merleau-Ponty as retoma, compreende-se que ele o
faz tanto com a intencdo de revelar suas diferentes ressonancias a filosofia, quanto por crer que
ao elevar tais consideracfes as suas dimensdes fundamentais, a filosofia ndo mais ver-se-a
reduzida ao reflexo de uma verdade prévia. Para Merleau-Ponty a filosofia, assim como a arte,
é a realizacdo de uma verdade, conquanto, diz ele, pode-se se perguntar, “como essa realiza¢dao
é possivel se ela ndo reencontra nas coisas uma Razdo preexistente (...) o Unico Logos
preexistente € o proprio mundo, e a filosofia que o faz passar a existéncia manifesta ndo comeca

por ser possivel: ela é atual ou real, assim como o mundo.'38

Ele, fildsofo, cria conexdes, tece relacBes, narra histdrias; ele, filésofo, ao se empenhar
em descrever a vida, toma 0 mundo com as préprias maos e o verifica, exercendo-se. Para
Merleau-Ponty, “o verdadeiro Cogito ndo define a existéncia do sujeito pelo pensamento de

existir que ele tem, ndo converte a certeza do mundo em certeza do pensamento do mundo e,

13 MERLEAU-PONTY, Maurice.” Premiéres notions de philosophie et des rapports avec autrui”. In: Entretiens avec Georges Charbonnier
et autres dialogues — 1946-1959. Transcription, avant-propos et annotations de Jérome Melancon. Paris, Verdier: 2016. pp.146-148

Je me rappelle trés bien que, des ce moment-la, une question s’est posée a moi, qui était la question des
autres hommes, enfin, des rapports avec autrui (...) j’avais tout de suite vu un obstacle a ’idéalisme dans
I’existence d’autrui. Par consequente, j’avais la volonté de tirer au clair, dés ce moment-I3, les relations de
I’esprit et du corps (...) ce que je peux dire, ¢’est que la philosophie m’est apparue d’emblée comme quelque
chose d’extrémement concret, pas du tout comme construction de concepts, de systemes, mais plutdt
comme expression., élucidation, explicitation (...) de ce que nous vivons de plus concret (...) j’ai congu la
philosophie, dés ce moment-14, non pas du tout comme un drame, mais plutét comme quelque chose d’assez
aparente em somme a l’art. C’est-a-dire comme une tentative d’expression rigoureuse, de faire passer en
mots ce que d’ordinaire ne se met pas en mots, et méme ce qui quelquefois est considéré de I’ordre de
I’inexprimable.

1% MERLEAU-PONTY, Maurice. “Prefacio”. In: Fenomenologia da percepg&o. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2006. p.19
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enfim, ndo substitui o préprio mundo pela significagio de mundo” . Tais afirmacdes,
resumidamente postas na afirmacéo de que a existéncia ndo repousa sobre a instituicdo de uma
ideia, traca o inicio e ndo cessa de continuar-se. Percebe-se que o problema que aparece a
Merleau-Ponty em seus primeiros textos, permanece ao alcance de seus olhos, isto é, 0s
impressiona de tal modo que lhe é essencial ao desenvolvimento de todo o seu pensamento.
Assim sendo, na medida em que se busca um modo de questionar as forgas que inicialmente
persuadem um autor a seguir em tal ou qual direcdo, reitera-se a questéo: o que provoca a obra
de Merleau-Ponty? Se se toma por certo gque esta questdo da a ver o que introduz o pensamento
de Merleau-Ponty na roda da filosofia, justifica-se a relevancia de se pdr em cena as vozes que
com ele partilham a mesma situacdo histérica. Cré-se que elas preludiam, a legibilidade “do
que sucedeu”, identidades, rupturas, desvios, metamorfoses. Portanto, ao se olhar para as
“circunstancias” em redor de Merleau-Ponty, entende-se como, a partir de uma relagéo de
cumplicidade entre discursos que lhe sdo contemporaneos, os problemas filosoficos classicos
sdo por ele reconfigurados. Desse modo, revogada, momentaneamente, a linha que isola cada
uma dessas histérias, vé-se subsistir uma inquietacdo provinda de um género de problemas que
Ihes sdo comuns, como que uma solidariedade intelectual, uma orientacdo geral a partir da qual
ao se descrever o que sucedeu, descreve-se, concomitantemente, modos de ser, fazer, dizer,
préprios de uma época. Das muitas faces a expressdao de Merleau-Ponty. Trata-se aqui de
encontrar a estrutura do comportamento da qual se depreende, pouco a pouco, o eu do filésofo.
Pois, ainda que encerrada na clausura do eu, a meditacéo filosofica, desde seu nascimento na
Grécia Antiga, jamais é sem referéncia, ou seja, jamais acontece sem que o filésofo retome
questdes que permeiam a prépria histdria da filosofia. Sendo isto assim, sustenta-se que para
melhor situar o engajamento filoséfico do autor, é necessario guiar-se pela ideia de que ha uma

incontestavel ambiéncia filos6fica que marca sua trajetdria intelectual, que fa-lo afirmar que

1% |dem, p.9
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“ser fildsofo, é sentir que as verdades sdo discordantes e, no entanto, solidarias, € buscar o no,

manté-las juntas como estdo juntas no mundo, é a resolucéo de tudo dizer "14°.

Ao propor verdades discordantes, mas solidarias, Merleau-Ponty destaca a poténcia que
adquire o discurso filos6fico quando, liberto dos limites que lhes sdo impostos pela ideia de
uma subjetividade absoluta ou de uma objetividade absoluta, narra a experiéncia vivida do
homem. Situacdo em que a “resolucdo de tudo dizer” liga-se, de algum modo, a descri¢do do
vivido como reveladora do mistério do mundo e da razdo. Como pressuposto, ndo suprimir as
maltiplas perspectivas em torno das quais 0 acontecimento, ao extravasar sua propria
atualizacdo, excede suas causas. No essencial, refletir sobre a fragilidade do discurso filoséfico
que, ao ignorar a ineréncia do homem a expressao, apaga a experiéncia pessoal e interpessoal a
qual ele, homem, responde, transformando-o em um homem sem equivoco. Nos antipodas, 0
homem merleau-pontyano é livre para dizer sim ou ndo aos limites da razdo. Encarnado e
situado no espago-tempo, 0 homem merleau-pontyano testemunha, ao exercer sua existéncia,
que o eu que define o cogito d& margem a se afirmar que a consciéncia, por girar em torno de
si mesma, fecha-se em uma experiéncia absolutamente abstrata; desse modo, de que o eu que
define o cogito concebe e forja ficcBes idealizantes que suprimem o outro e a diversidade de
perspectivas. Desmesurado e impotente, o eu do cogito, recolhido em si mesmo, persegue
significacOes eternas, define conceitos puros e, por uma ilusao retrospectiva, toma o percebido

como residuo. Na outra ponta, 0 homem merleau-pontyano vive na intersubjetividade, afirma,

14 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Eloge de la philosophie”. In: Chiasmi International 20, Merleau-Ponty 1908/2008 — Dits et Ecrits rare sou
inédits. France: Vrin, - Milano: Mimesis — North America: Penn State University, 2020. (Publication trilingue autour de La pensée de Merleau-
Ponty). p.217 [ M.Merleau-Ponty, Eloge de la philosophie, Paris, Gallimard, 1953, 42 de couverture, non signée (disparue lors de la reprise:
Eloge de la philosophie et autres essais, Paris, Gallimard, col.”folio-ensaios”, 1989)] - [ M.Merleau-Ponty, Elogio da Filosofia, Paris,
Gallimard, 1953, 4capa, ndo assinada (desaparecida na época da reimpressio: Elogio da filosofia e outros ensaios, Paris, Gallimard, col.”folio-
ensaios”, 1989)] — “étre philosophe, c’est sentir que les vérités sont discordantes et pourtant solidaires, c’est chercher le noeud, les maintenir

ensemble comme eles sont ensemble dans le monde, c’est la résolution de tout dir...”.
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a0 exprimir-se, que “é um ser que se exterioriza, que tem necessidade dos outros "*** que, por

que homem, &, indivisivelmente, corpo e alma.

Vé-se que h4, na filosofia de Merleau-Ponty, lugar para “relacionamentos em dois sentidos,
para reviravoltas, para verdades contrarias, para superacdes, para uma génese perpétua, para
uma pluralidade de planos ou de ordens” *?. O essencial, aqui, € mostrar que o desenrolar da
vida é que concilia o irreconciliavel. Ante o apelo a totalidade, vé-se que 0 homem comum
“espera que a onda o destrua ou o conduza para além do obstaculo. Essa hesitacdo do homem
e do mundo é a escola da verdadeira coragem **3. Portanto, hesitagdo comum ao homem
comum. Seduzido pelo outro e pelo mundo, 0 homem comum, ao entregar-se como modelo
vivo & vida, o faz, em um primeiro momento, sem nenhum comprometimento com discursos
antropolégicos ou filoséficos. E entdo pergunta-se, ele o faz sob que circunstancia? Pode-se
dizer, em certo sentido, que para Merleau-Ponty é o esbarrar no outro o que impele 0 homem a
acdo, por conseguinte, que a intersubjetividade é um aspecto fundamental a condi¢cdo humana.
Assim sendo, ao afirmar o encontro entre o eu e o outro, Merleau-Ponty afirma a co-vivéncia
como caminho constitutivo a realidade da vida. Assim, desarrazoados aqueles que, ignorando
a contingéncia que envolve o desenrolar da vida, constrangem o homem comum aos caminhos
aridos e desérticos da soliddo. Seus olhos, trapezistas, balancam-se, revezam-se, equilibram-se:

ora ventura, ora desordem, ora gozo, ora morniddao. Movimento capaz de urdir as dimensdes

1 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Do proletario ao comissario”. In: Humanismo e terror. Trad. Naume Ladosky. Rio de Janeiro: EdigGes
Tempo Brasileiro, 1968. p.116

142 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Epilogo”. In: As aventuras da dialética”. Trad. Claudia Berliner. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006. p.267
3« il attend que la vague le brise ou le porte au dela de 1’obstacle. Cette hésitation de I’homme et du monde est I’école du vrai courage”.
MERLEAU-PONTY, Maurice. “Eloge de la philosophie”. In: Chiasmi International 20, Merleau-Ponty 1908/2008 — Dits et Ecrits rare sou
inédits. France: Vrin, - Milano: Mimesis — North America: Penn State University, 2020. (Publication trilingue autour de La pensée de Merleau-
Ponty). p.217 [M. Merleau-Ponty, Eloge de la philosophie, Paris, Gallimard, 1953, 42 de couverture, non signée (disparue lors de la reprise:
Eloge de la philosophie et autres essais, Paris, Gallimard, col.” folio-ensaios”, 1989)] - [M. Merleau-Ponty, Elogio da Filosofia, Paris,
Gallimard, 1953, 4%capa, ndo assinada (desaparecida na época da reimpressdo: Elogio da filosofia e outros ensaios, Paris, Gallimard, col.”
folio-ensaios”, 1989)]
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pessoais e afetivas de sua vida a vida do outro. Além disso, se por um lado, o0 encontro com o
outro encaminha o eu a terra dos homens, por outro lado, é em decorréncia deste encontro que

0 eu torna-se capaz de se perceber sob o céu das ideias.

Com isso Merleau-Ponty deseja mostrar que fendida a relagéo entre o eu e o outro, 0 homem
vivencia uma espécie de desamparo existencial. Logo, que o verdadeiro humanismo deve tomar
“como problema a relagdo do homem com o homem e a constitui¢do, entre eles, de uma
situacdo e de uma histéria que lhes sejam comuns***. Disto, o seu “objeto” pode ser posto
como ‘“reconstituir o mundo que o fisico vé, mas com a ‘margem’ que o cientista ndo
menciona 5 e a filosofia ndo da conta de atualizar. E neste sentido que ao tomar como objeto
de estudo a experiéncia concreta do homem no mundo, vé-se-o refutar a interioridade e a
exterioridade puras. Atitude essencial ao deciframento do encontro do homem com o homem.
Donde o papel do espanto filoséfico requerido, por Merleau-Ponty, como fundamental a prépria
definicdo das ciéncias do homem. Trata-se, do pr6 ao contra, de uma critica desenvolvida em
dois sentidos: a ciéncia, que manipula, arbitra, e enuncia, sem se dar conta de que 0 homem esta
prometido a aventura humana; aos postulados da razdo que, instalada no absoluto, aliena o
homem da realidade que o envolve. Logo, ao expor a fragilidade constitutiva do discurso
cientifico, tanto quanto do dogmatismo filos6fico, Merleau-Ponty da a ver que o real e o
racional sdo urdidos na trama da vida. Ao se renunciar a esta perspectiva, ou, ao se entregar o
homem ora a ciéncia, ora a razdo, silencia-se sua historia, fazendo restar-lhe somente “um
poente no qual a manha se desvanece com a noite 146, Baralhados os sentimentos de origem e

de destino, pergunta-se: como recuperar a certeza inabalavel “de todos os pontos de vista”?

14 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Nota sobre Maquiavel”. In: Signos. Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1991. p.251

145 «Consciéncia e aquisigdo da linguagem”. In: Psicologia e pedagogia da crianga: Curso da Sorbonne 1949-1952. Trad. Ivone C.
Benedetti. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006. p.6

o« un couchant ou I'aurore avec le soir s 'éteint.” Paul Claudel, apud: WAHL, Jean. Défense et élargissement de la Philosophie — Le recours
aux poétes: Claudel — “Les Cours de Sorbonne”. Centre de Documentation Universitaire: Paris, 1958. p.292
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A visdo do todo, Merleau-Ponty sugere inversdo da ordem: do explicito ao latente, da
percepcao-expressao a sintese logica. Operada essa inversdo, Merleau-Ponty afirma que
somente a trama tramada de mdltiplas historias se aplica a uma nova aventura intelectual.
Portanto, salvaguardar a autonomia humana reconhecendo ao dominio do vivido dimensao
historica e intersubjetiva assegura, ao filésofo, acesso a experiéncia que prefigura a expressao
de sentido, expressdo que, por sua vez, explicita um certo tipo de simbiose que se estabelece
entre o corpo-proprio e 0 mundo. A intengdo de Merleau-Ponty no exposto é insistir que o
filésofo, a0 compreender que 0 pensamento “é feito de uma correlag¢do rigorosa entre minha
exploragdo do mundo e as respostas sensoriais que suscita”**', abandonara, por conta propria,
a ideia de que tudo comeca “dele proprio”. E entéo, “esse homem que pensa [que ainda pensa]
sente uma espécie de esgotamento extraordinario. Parece-lhe que a descoberta mais espantosa,
ndo o surpreenderia mais 1“8, No espetaculo do mundo, onde as contradi¢des sdo colocadas
em cena, o filésofo ndo se dirige aos céus a fim de mitiga-las por profecia, sdo as poténcias
meditativa e critica de seu olhar os “meios” que utiliza para a expressido de seu “objeto”. Neste

novo “espaco”, Merleau-Ponty repensa a condi¢do de formacéo do sentido.

Condicéo: que o sentido ndo seja ser puro (Descartes: “eu ndo sou uma fumaga...”’) nem o
pensamento posse de si (ser cuja esséncia é pensar); que ele seja afastamento entre duas ou mais
perspectivas [...] se o sentido é isso, ndo positivo, mas intervalo entre..., entdo, quer ele seja
“natural” (de percepgdo) ou “cultural” (de pensamento), “passivo” ou “ativo”, ele jamais €, em
todo caso, puro ato do sujeito, [ele é] inconcebivel sem as perspectivas entre as quais ele se
desenha, pertencente tanto as coisas, quanto a mim [..] o sentido [é] como negacdo
determinada, um certo afastamento, € em mim inacabado, determina-se no outro: desde entdo,
a coisa, 0 mundo sensivel, so se conclui na percepgéo dos outros [...] se o sentido esta em nédo
ser determinado, o sujeito, como aquele para quem ha sentido, é ndo coincidéncia consigo

4T MERLEAU-PONTY, Maurice. “Reflexio e interrogagdo”. In: O visivel e o invisivel. Trad. José Artur Giannotti e Armando Mora d’Oliveira.
43 ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2007. p.38

148 “Et cet homme qui pense [qui pense encore], ressent une sorte de lassitude extraordinaire. 11 lui semble que 14 découverte la plus étonnante

ne I'étonnerait plus.” VALERY, Paul. “Notre destin et les letres”. In: Regards sur le monde actuel et autres essais. Gallimard: Paris, 2017.
p.186
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mesmo [...] ndo posse de si, mas, por definicdo, aquele a que se refere [um] afastamento

perspectivo...14

Para além do conflito entre as perspectivas intelectualista e realista, ater-se sobre a
experiéncia total do homem significa, para Merleau-Ponty, ater-se aos problemas que
atravessam o cotidiano do homem comum, a vida, a morte, a liberdade... Plenitude de uma
filosofia concreta que ao ressignificar a ambitude do vivido, restabelece sua significacdo
filoséfica. E entdo, a seu modo e maneira, Merleau-Ponty alude, nas antipodas do racionalismo
e do cientificismo, a insurreicdo do homem comum. Veemente, ele da a ver ao homem o
tamanho de sua aventura. O certo é que, para além do dualismo corpo e alma, a poténcia de
transformacéo da vida ordinaria aparece a Merleau-Ponty como fundamento e justificacdo ao
enigma da existéncia. Espantar-se com o homem de carne e 0sso 0 leva a incursionar nos
dominios da vida do homem comum, ao mesmo tempo, o leva a concluir que a formag&o de um
sentido envolve paixdo, caréncia, busca, descoberta. Para Merleau-Ponty, 0 homem tem um
modo de ser original que estoura os limites do inato e do adquirido. N&do somente porque 0
homem, desenhando sua propria existéncia, escapa as narrativas epistemoldgicas - “o sujeito
epistemolégico so se realiza nesse quadro e ndo é condicéo a priori dessas experiéncias ™ 10 -
, mas porque sua existéncia revela sua poténcia de significar, intrinsicamente ligada as
possibilidades motrizes e sensérias de seu corpo. Relacionando a atividade da expressdo a
produtividade do corpo-proprio, Merleau-Ponty aponta a co-génese do homem e do mundo.

Trata-se, pois, de descrever a emergéncia de sentido no momento da experiéncia vivida, ou seja,

149 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Pour une ontologie du monde pergu”. In: L ’institution, |a passivité - Notes de cours au Collége de France
(1954-1955). Paris: Belin, 2002. pp.82-3

Conditions: que le sens ne soit pas non-étre pur (Descartes: “je ne sui pas une fumée...”) ni la pensée,
possession de soi (étre don’t toute 1’essence est de penser); qu’il soit écart entre deux ou plusieurs
perspectives [...] si le sens est cela, non positif, mais intervalley entre..., alors, qu’il soit “naturel” (de
perception) ou “culturel” (de pensée), “passif” ou “actif”, il n’est jamais en tout ca spur acte du sujet, [il
est] inconceivable sans les perspectives entre lesquelles il se dessine, appartenant aux choses autant qu’a
moi [...] le sens [est] comme negation déterminée, un certain écart, il este en moi inachevé, il se determine
en autrui [...] si le sens est non étre determine, le sujet comme celui pour qui il y a sens est non coincidence
avec soi [...] non possession de soi, mais par définition ce vers quoi renvoie [un] écart perspective...

150 | e sujet épistémologique ne se réalise que dans ce cadre et n’est pas condition a priori de ces expériences”. C.F. MERLEAU-PONTY,

Maurice. “Notes préparatoires du cours”. In: Le monde sensible et le monde de [’expression — cours ao College de France — notes, 1953. Texte
établi et annoté par Emmanuel de Saint Aubert et Stefan Kristensen. Genéve: MetisPresses, 2011. p.63
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sem a utilizacdo de construgdes auxiliares que, para satisfazerem o desejo do entendimento,
apagam as rebarbas do sensivel. Aqui, “a maneira de questionar do filésofo nédo é, portanto, a
do conhecimento: para ele o ser e o mundo ndo sdo incognitas que se trata de determinar .

Aqui, a maneira de questionar do filésofo é a da “’mediacéo infinita’[...] que se desenrola”,

essencialmente, “em uma ‘situacdo de didlogo’ %2

O homem do qual falo, como portador da verdade, nao é tal ou tal individuo, nem mesmo a
totalidade dos homens que viveram um tempo a superficie do globo, considerados em sua
dispersdo; mas, bem entendido, a intersubjetividade concreta que eles constituem em conjunto,

em seu didlogo, por seus atos de expressao... 153

Evocado no plural o homem merleau-pontyano, tomado em sua dimensao performativa,
exterioriza-se por seus gestos, seus olhares, suas palavras. E, pois, a conquista de sua
mundanidade que indica a filosofia uma outra dire¢do a seguir. Assombrado pelo homem, o
filésofo rende-se a sua presenca. Desse modo, so se pode apreender a dimensao do humano, diz
Merleau-Ponty, ao se olhar o homem descentrado de sua ipseidade, no momento em que “os
homens encontram seu parentesco esquecido, o qual assegura-lhes que vivam a mesma vida e
o mesmo problema” *>*. Mas, como consequéncia do encontro do homem com os homens, surge
a Merleau-Ponty a questéo do limite, limite entre o sujeito e o objeto, o sensivel e o inteligivel,
o individuo e a totalidade, o saber e a acdo, a ciéncia e a filosofia. E ent&o, a crise lhe aparece.

Crise da Filosofia? A reorientacéo da Filosofia, porque filosofar? Uma e mesma questdo. Assim

152 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Interrogagdo e dialética”. In: O visivel e o invisivel. Trad. José A. Giannotti e Armando M. d’Oliveira.
4%d. S&o Paulo: Perspectiva, 2007. p.101

152 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Ciéncias humanas e fenomenologia”. In: Psicologia e pedagogia da crianga: Curso da Sorbonne 1949-
1952. Trad. Ivone C. Benedetti. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006. p.400

1% MERLEAU-PONTY, Maurice. “Lettres de Maurice Merleau-Ponty a Alphonse de Waelhens, 1946-1961”. In: Chiasmi International 20,
Merleau-Ponty 1908/2008 — Dits et Ecrits rare sou inédits. France: Vrin, - Milano: Mimesis — North America: Penn State University, 2020.
(Publication trilingue autour de La pensée de Merleau-Ponty). p.301

L’homme dont le parle comme de porteur de la vérité, ce n’est pas, bien entendu, tel ou tel individu, ni
méme la totalité des hommes qui ont vécu un temps a la surface du globe, consideres dans leur dispersion;
mais D’intersubjectivité concréte qu’ils constituent ensemble, dans leur dialogue, par leurs actes
d’expression...

154 “Les hommes retrouvent leur parenté oubliée, qui tient a ce qu’ils vivente la méme vie et le méme prolbéme”. MERLEAU-PONTY, Maurice.
“Bibliothéque de philosophie dirigée par Maurice Merleau-Ponty et Jean-Paul Sartre”. In: Chiasmi International 20, Merleau-Ponty 1908/2008
— Dits et Ecrits rare sou inédits. France: Vrin, - Milano: Mimesis — North America: Penn State University, 2020. (Publication trilingue autour
de La pensée de Merleau-Ponty). p.199.
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sendo, se responder a elas implica restituir o sentido do espanto e do mistério a reflexao
filosofica, é preciso que o filésofo ndo se deixe levar pelo movimento do pensamento em que
0 homem, ao testemunhar e aferir existéncia a propria existéncia, € condenado a soberania
ontoldgica da consciéncia. No entanto, Merleau-Ponty sabe que nada garante ser possivel
responder, de modo definitivo, a essas questdes. Portanto, sua contribuicdo ao aborda-las“é
apenas o preconceito de néo ter preconceito” . No essencial, saber como, no exercicio da
filosofia, ndo sucumbir a despoetizacdo da vida. Eis o ponto. Pois para a poética de seu olhar,
ndo ha fronteira rigorosa entre filosofia e ndo-filosofia quando elas sdo fiéis a experiéncia
vivida, quando sdo capazes de colocar em palavras o que 0s homens vivem em siléncio. Logo,
devolver ao mundo as nuances delicadas que banham, com a poética de seu olhar, a questao do
saber e do ndo-saber é condicéo preliminar a sua filosofia que, fiel & experiéncia vivida, incarna-

a para dizé-la.

...6 sempre uma visdo sobre o sentido de ser e de ser humano que nos é, de um modo ou de
outro, proposto [...] o esforco de universalidade concreta é a regra de toda meditagdo. Medita-
se para compreender, mas s se esta seguro de se ser compreendido, explicando-se diante dos
outros, entrando, portanto, em sua perspectiva. Assim, uma situacdo particular s6 se
compreende, finalmente, através de todas as outras e, quer queira quer ndo, filésofos,
historiadores, pesquisadores de todas as tendéncias, entram em dialogo e constituem a filosofia

efetiva.6
Volta-se ao ponto de partida, ou seja, ao momento inaugural da empreitada filosofica de
Merleau-Ponty, para vé-lo partilhar com fil6sofos, historiadores, escritores, poetas, pintores,

um cotidiano de convivéncia. Espaco-tempo em que é possivel entrever que co-partilham o

%5 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A crise do entendimento”. In: As aventuras da dialética”. Trad. Claudia Berliner. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2006. p.18

156 Chiasmi International 20, Merleau-Ponty 1908/2008 — Dits et Ecrits rare sou inédits. France: Vrin, - Milano: Mimesis — North America:
Penn State University, 2020. (Publication trilingue autour de La pensée de Merleau-Ponty). p.199.

... C’est toujours une vue sur le sens de 1’€tre et de 1’étre humain qui nous est, d’une fagon ou de I’autre,
proposée [...] ’effort d’universalité concréte est la régle de toute méditation. On medite pour se comprendre,
mais on n’est sir de s’étre compris qu’en s’expliquant devant les autres, en entrant donc dans leur
perspective. Ainsi une situation particuliére ne se comprend finalement qu’a travers toutes les autres et, bon
gré mal gré, philosophes, historiens, savants de toutes les tendences entrent en dialogue et constituent la
philosophie effective.
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mundo sensivel e 0 mundo da expressdo. A discussdo subentende-se que cada um deles,
simultaneamente envolventes e envolvidos, ao intervirem sobre a cena contemporanea, o
fazem, quaisquer que sejam as intengdes que os provocam, sustidos por um fora que lhes é
comum?’. No alargamento da paisagem, intenta-se dar a ver que a ndo-filosofia se acopla a
filosofia de Merleau-Ponty, intersectando criacdo e reflexdo. Entrelagamento que torna evidente
que “a andlise € infinita, e se ela fosse a medida de todas as coisas, 0s olhares se insinuariam
indefinidamente um sobre o outro, e ndo haveria jamais sendo um so6 cogito ao mesmo tempo”
18 Portanto, trata-se, do ponto de vista de uma interpretacdo inicialmente “sintomatologica”,
fazer girar a roda de autores citados por Merleau-Ponty, a fim de explicitar suas multiplas
relagBes com a filosofia e a ndo-filosofia. E neste contexto que, para a investigacio dos
pressupostos que envolvem a feitura de sua obra, considera-se que os problemas que dele se
avizinham - problemas colocados pelos filsofos e ndo-filésofos que o antecedem em
proximidade ou lhe s&o contemporaneos -, o influenciam e expressam, na composicao da obra,
como um chamamento as suas interrogacfes. Entende-se, justamente por compartirem um
horizonte comum, que certos temas, por eles tratados, ao serem retomados por Merleau-Ponty,
aparecem a obra como fios de sentido que criam, nos limites das falas faladas, situacbes sempre

abertas, logo, sempre a pensar.

Exprimir, ndo é substituir o novo pensamento por um sistema de sinais estaveis, aos
quais estejam ligados pensamentos indubitaveis, é assegurar-se, pelo emprego de palavras ja
usadas, que a nova intengdo retome a heranga do passado, é incorporar, em um Unico gesto, 0
passado ao presente e unir este presente a um futuro, abrir todo um ciclo de tempo em que o
pensamento “adquirido” permanecera presente a titulo de dimensdo, sem que tenhamos,

doravante, necessidade de evoca-lo ou de reproduzi-lo.*s°

157 A intengdo é dar a ver que ha um certo movimento de ideias que se propaga, e que este movimento é capaz de encaminhar o leitor as
“conjunturas” que envolvem o periodo de formacdo de Merleau-Ponty. Desse modo, ndo se menciona fildsofos que figuram na histéria da
filosofia por se entender que eles ja aparecem, de modo explicito, nas proprias reflexfes de Merleau-Ponty — Husserl, essencialmente.

1584 "analyse est sans fin, et si elle était la mesure de toutes choses, les regards glisseraient indéfiniment [’un sur I’autre, il n’y aurait jamais
qu’un seul cogito a la fois”. MERLEAU-PONTY- Maurice. “Préface”. In: Signes. Paris: Gallimard, 2014. p.31 [1%d 1960]

15 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Phénoménologie de la perception”. In: Oeuvres. Edition établie et preface par Claude Lefort. Paris:
Gallimard, 2010. pp.1094-5
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N&o ha, com isso, intengdo de reproduzir a fala de seus contemporaneos, somente abrir
espaco para que se possa pensar como Merleau-Ponty, ao frequenta-los, traca convergéncias,
pontua distanciamentos, atualiza e cria novas questdes. Ou seja, como Merleau-Ponty responde,
a sua maneira, as questdes que se abrem a partir dessa rede de relagdes. Entende-se, na medida
em que se limita a observar as questdes que lhe sdo proprias, que suas pesquisas principiam
menos como um movimento de contraposi¢do a seus antecessores e contemporaneos, mais
como um movimento de redefinicdo e transformacéo dos problemas por eles postos. Problemas
que embora nascidos em solo comum, indicam que algo novo principia. Desse modo, para a
composicdo de um pano de fundo que evidencie a “pré-historia” do pensamento de Merleau-
Ponty, faz-se referéncias a autores que, de alguma maneira, tornam visivel que as questdes por
ele postas ndo sdo propostas ao acaso. Cita-se: Louis Lavelle em La dialectique du monde
sensible 1% e La perception visuelle de la profondeur %6, obras que carregam, em seus titulos6?,
temas trabalhados por Merleau-Ponty, assim como Ciéncia estética e metafisica 1%, coletanea
de textos em que Lavelle, ao desenvolver sua reflexdo sobre arte e filosofia, faz mencéo a
Cézanne e a sua obra; Maurice Pradines'® e seu estudo sobre as sensacdes, obra que revela com

ineditismo, segundo Merleau-Ponty, a importancia, na Franca, do movimento fenomenol6gico

Exprimer, ce n’est pas substituer a la pensée neuve un systéme de signes stables auxquels soient liées des
pensées sires, c’est s assurer, par I’emploi de mots déja usés, que I’intention neuve reprend ’héritage du
passé, c’est d’un seul geste incorporer le passé au présent et souder ce présent a un avenir, ouVvir tout un
cycle de temps ou la pensée “acquise” demeurera présente a titre de dimension, sans que nous ayons besoin
désormais de 1’évoquer ou de la reproduire.

160 | AVELLE, Louis. La dialectique du monde sensible. 2°Ed. (avec notes complémentaires de 1’auteur). Paris: Presses Universitaires de
France, 1954. 12Ed. Strashourg: Faculté des Lettres de I'Université de Strasbourg, 1921 [Tese de doutorado “maior™]

181 | AVELLE, Louis. La percepcion visuelle de la profondeur. Londres: Forgotten Books, 2018. 12Ed. Strasbourg: Faculté des Lettres de
I'Université de Strashourg, 1921 [Tese de doutorado “menor”]

162 A questdo dos titulos — ndo somente em Lavelle - serd retomada nas pp.144-147

163 LAVELLE, Louis. “A visdo e o desenho”. In: Ciéncia estética e metafisica: cronicas filosoficas [1930-1942]. Trad.Paulo Neves. Sdo
Paulo: E realizacdes, 2012. pp.106-107

“Os experimentos mais ousados da arte moderna buscam também figurar, para além da percep¢ado visual,
a totalidade do objeto. Cézanne apresenta ‘um volume que exibe na tela o que escapa a visio real’ [...] o
maior de todos os pintores é aquele que, sem representar outra coisa sendo a aparéncia, sabe conduzi-la
até o ponto em que ela manifesta a estrutura em vez de a dissimular, e que, em vez de dar do instante que
passa uma figuracdo eterna, nos permite apreender a eternidade mesma do objeto em um instante
incomparéavel e que recomega sempre. Louis Lavelle [1936]

164 PRADINES, Maurice. Le probléme de la sensation. Strashourg: Faculté des Lettres de I'Université de Strasbourg, 1928.

107



para a psicologia®®®; Henri Wallon e a nocéo de corpo-préprio'®; Paul Schilder 167 e a nocéo de
esquema corporal; Georges Politzer em Critique des fondements de la psychologie %8, obra em
que o autor faz uma critica as construgdes teoricas da psicologia classica, em proveito de uma
psicologia concreta; Gabriel Marcel %° e o problema relacionado a “encarnagdo” 70, a
percepcdo do corpo-proprio 't - questdes trabalhadas a partir da afirmacdo “eu sou meu
corpo” '?; Jean Wahl, autor em cuja obra, Vers le concret 1’3, encontra-se a assimilagdo do
termo concreto para se referir a filosofia, e também uma nota em que o autor menciona
Cézannel’*; Emmanuel Mounier 1, dentre as obras citadas por Merleau-Ponty, destaca-se

Introduction aux existentialismes 17,

185 “I."importance du mouvement phénoménologique pour la psychologie n’est guére signalée em France que par M. Pradines (Philosophie
de la sensation, 1928-1932, t. |, en particulier “Intruduction”). |l reproche aux philosophes, depuis Hume jusqu’a Bergson, d’avoir trop
souvent réduit la conscience a une somme d’ ‘impressions...””. MERLEAU-PONTY, Maurice. “La nature de la perception”. In: Le primat de
la perception et ses conséquences philosophiques. Paris: Verdier, 2014. p.18-19 “a importdincia do movimento fenomenolégico para a
psicologia s6 foi assinalada na Franca por M. Pradines (Philosophie de la sensation, .1, em especial a ‘Introdugdo’). Ele critica os filésofos,
de Hume a Bergson, por terem frequentemente reduzido a consciéncia a uma soma de ‘impressoes’”

166 WWALLON, Henri. Les Origines du caractére chez I'enfant. 22Ed. Paris: Presses Universitaires de France, 1945

167 SCHILDER, Paul. A imagem do corpo. Trad.Rosanne Wertman. 3?Ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 1991. [Texto de 1935, publicado pela
primeira vez em 1950 — 12Ed. Nova York: International University Press, 1950]

188 POLITZER, Georges. Critique des fondements de la psychologie. Paris: Puf, 2018. 12 Ed.1928
169 MARCEL, Gabriel. Journal métaphysique. Paris: Gallimard, 1997. [12.Ed.1927].

10 “Em reag¢do a uma filosofia do tipo idealista, kantiana ou cartesiana, a filosofia da existéncia traduz-se, para nos, primeiramente, pela
preponderancia de um tema outro, o tema da encarnagdo. Nos primeiros escritos de Gabriel Marcel...” MERLEAU-PONTY, Maurice. “La
philosophie de I’existence”. In: Parcours deux — 1951-1961. France: Verdier, 2000. p.254

11y aurait lieu d’étudier plus particuliérement la littérature recente de la ‘perception du corps propre’”. MERLEAU-PONTY, Maurice.
“Projet de travail sur la nature de la perception — 1933”. In: Le primat de la perception et ses conséquences philosophiques. Paris: Verdier,
2014. p.10 “Seria conveniente estudar, mais particularmente, a literatura recente da “percepgdo do corpo préprio.” MERLEAU-PONTY,
Maurice. Projeto de trabalho sobre a natureza da percepcao (1933). In: O primado da percepgéo e suas consequéncias filosoficas. Trad.
Constanca Marcondes Cesar. Sdo Paulo: Papirus, 1990. pp.9-13

172 Cf, MARCEL, Gabriel. Journal métaphysique. Paris: Gallimard, 1997. pp. 236-252

173 \WAHL, Jean. Vers le concret. Etudes d’histoire de la philosophie contemporaine. Paris: Vrin, 1932.

114 “Sobre a ideia de coisa, ver o artigo de Rehm — Walter Rehm -, Logos 1930, p.297-358 [Logos. Internationale Zeitschrift Fiir Philosophie
Der Kultur. Band XIX Komplett, 1930] Sem duvida seria conveniente completar suas indicagdes, inspirando-se no sentimento da coisa em sua
obscuridade ativa tal qual Claudel nos a apresenta, ou em sua esséncia mate e dura, tal qual aparece em Cézanne.” ldem, p.5 “Sur ['idée de
chose, voir l'article de Rehm, Logos, 1930, p.297-358. 1l y aurait lieu sans doute de compléter ses indications em s inspirant du sentimento de
la chose dans son obscurité active telle que Cladel nous la presente, ou dans son essence mate et dure, telle qu’elle apparait chez Cézanne.”

15 “Le premier de notre génération, Emmanuel Mounier a délibérément pratique cette philosophie du présent, cette “pensée engagée” dont
nous avons, suivant son exemple, reconnu plus tard la necessite... MERLEAU-PONTY, Maurice. “Mort d’Emmanuel Mounier ”. In: Les temps
modernes n°54. Avril 1950. p.1906 “O primeiro de nossa geragdo, Emmanuel Mounier tem deliberadamente praticado essa filosofia do
presente, esse ‘pensamento engajado’ cuja necessidade, seguindo seu exemplo, reconhecemos mais tarde...”

176 MOUNIER, Emmanuel. Intruduction aux existentialismes. Paris: Editions Denoél, 1947. Merleau-Ponty comenta sobra a influéncia de
Monier a filosofia da existéncia em: MERLEAU-PONTY, Maurice. “La philosophie de I’existence”. In: Entretiens avec Georges Charbonnier
et autres dialogues — 1946-1959. Transcription, avant-propos et annotations de Jérome Melangon. Paris, Verdier: 2016. p.253
... chegamos, justamente, aquele periodo de 1930 a 39 onde tinhamos terminado nossos estudos, todos nos
comecamos a ensinar nos liceus de provincia, a preparar as teses de doutorado, foi, para nés, o grande
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Embora esta trama de relagdes possibilize recuperar 0 momento de emergéncia do
pensamento de Merleau-Ponty, insiste-se que ao expd-la sdo se tenciona cotejar a obra desses
autores a obra de Merleau-Ponty, deseja-se simplesmente restituir & obra sua constelag&o.
Portanto, ao se tirar do siléncio as vozes que o precedem ou 0 acompanham, cré-se ser possivel
expor situacdes que, em prospectiva, esclarecem e abrem espago para o ndo-dito, para o
conteudo deixado a margem pelo filésofo, e que, embora a margem, é capaz de desdobrar-se
em horizonte de sentido, suscitando a pesquisa novas combinag¢es. Com isso, reconhece-se na
ambiéncia filoséfica que envolve a formacéo do pensamento de Merleau-Ponty, o solo sobre o
qual se desenha a analogia entre filosofia e pintura. E entdo, tal como prop&e o autor, toma-se,

a condicdo de sua compreensdo, Cézanne e sua pintura.

*k*x

Assim, do recorte das sucessivas leituras, sobrevém a ideia de que Merleau-Ponty deseja
explicitar, com a pintura de Cézanne, o0 modo como o homem, ao voltar-se ao mundo, retrata o
visto em “uma” imagem, a parte a pluralidade de perspectivas que lhe € possivel; também, que
Merleau-Ponty pensa “com” Cézanne um modo de descrevé-lo tal qual este Ihes subsiste a
experiéncia em ato. Sob tais aspectos, é possivel supor que Merleau-Ponty deseja, a partir de
tal transcricdo, restituir a filosofia a esséncia de sua atividade; a saber, elevar a experiéncia a

expressao de seu sentido, tal qual Cézanne o fez com relacdo a pintura ao afirmar que ver ndo

periodo de entrada na filosofia da existéncia, tal qual ela nos vinha através de Husserl, através de Jaspers,
através de Heidegger e, na Franca, através de Gabriel Marcel e, em particular, através da revista Espirit
também, revista que ainda existe, que sem duvida vocé conhece, e que, naquele momento, sob o impulso
de Mounier que era, também, um filésofo muito influenciado por temas da filosofia da existéncia.

... arrivons justement a cette période de 1930 a 39 ou nous avions termine nos études et nous commencions
tous a enseigner dans les lycées de province, a préparer des théses de doctorat, et qui a été pour nous la
grande période d’entrée dans la philosophie de I’existence telle qu’elle nous venait a travers Husserl, a
travers Jaspers, a travers Heidegger et, en France, a travers Gabriel Marcel et, en particulier, a travers la
revue Esprit aussi, revue qui existe toujours, que vous connaissez sans doute, et qui, & ce moment-la, sous
I’impulsion de Mounier qui était um philosophe lui aussi, était trés souvent orientée sur des themes de la
philosophie de I’existence.
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é duplicar mimeticamente o visto, mas re-cria-lo. Isto faz pensar que Merleau-Ponty toma a
insubmissdo do olhar de Cézanne, no que concerne ao primado da “pintura narrativa”, como
contraprova a reconfiguracdo hierarquica do sensivel, visto que para ele o pintor, ao pintar, é
capaz de explicitar, de modo exemplar, a relagdo inextricavel entre a percepgao e a expressao.
A partir desta abordagem, trabalha-se com a hip6tese de que a pintura de Cézanne é tomada por
Merleau-Ponty, em um primeiro momento, como operagdo antepredicativa, operagdo que
prefigura a passagem do sentido perceptivo ao sentido linguistico-conceitual. Por conseguinte,
como operacdo que da a ver a camada primordial na qual se estrutura o didlogo entre o sensivel
- que na pintura solicita de Cézanne, Cézanne - e o0 sentido - resultante, na pintura, da
experiéncia percepgdo-expressdo. Disto, que a relacdo percepcdo-expressdo, relacdo eixada
pelo entrelagco entre 0 mundo visivel e 0 mundo tangivel, pode ser transposta a filosofia pela
pintura de Cézanne por expressar, de modo terminante, a promiscuidade relacional existente
entre o dentro e o fora, o latente e 0 iminente, o0 eu e o outro. Trata-se aqui, de mostrar que
Cézanne, na experiéncia da pintura, abandona-se a fecundidade inesgotavel do presente; de

onde, que cada tela em branco &, por ele tomada, como pregnavel de um sentido novo.

Considera-se que a apreensdo do visto, mediada pelo olhar de Cézanne, tematiza
explicitamente o problema da instituicdo de um sentido novo. E, implicitamente, que a filosofia,
ao recuperar seu interesse em interrogar aquilo que ignora, recupera sua poténcia de criagao.
Tal qual Cézanne o fez com relacéo a pintura, Merleau-Ponty, ao confirmar a ineréncia do olhar
a explicitacdo e a significacdo, da a ver que a reflexao filosofica €, ela propria, tributaria do
espanto do filésofo. Desse modo, se “ver na natureza € libertar o carater de seu modelo [e, se]
pintar ndo é copiar servilmente o objeto: é capturar uma harmonia entre inimeras relagdes, é
transpd-las em uma gama propria, desenvolvendo-a segundo uma légica nova e original” "',

entdo e necessario ao filésofo recuperar a rota de seu voo. Portanto, ao se ater as relagdes que

17 DORAN, Michael [org.]. Conversas com Cézanne. Trad. Julia Vidile. Sdo Paulo: Editora 34, 2021. p.41
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0 pintor, enquanto pinta, estabelece com as coisas visiveis, entende-se que Merleau-Ponty
deseja expor e problematizar a poténcia de engendramento do sensivel. Também, que o pintor,
enguanto pinta, explicita 0 modo de coexisténcia entre aquele que percebe e o que é percebido
— € neste sentido que se diz que o ato de pintar solicita de Cézanne, Cézanne. E entdo, se a
singularidade da descricdo pictérica revela que cada olhar interroga o fora a sua maneira, é
possivel inferir que a pintura de Cézanne, enquanto modelo, descreve a filosofia a origem do
sentido, relacionando-o a uma experiéncia individual. E ainda, que a pintura de Cézanne ao
“fixar” o momento da percepcdo, da a ver a filosofia a dimensdo pré-conceitual dessa
experiéncia. Aos olhos de Merleau-Ponty o pintor é capaz de ensinar ao filésofo um modo outro
de instalar-se no mundo, modo este que implica adotar um olhar liberto tanto da tradicdo
racionalista, quanto da tradi¢cdo empirista. Nesta cumplicidade sem reflexdo, o olhar carrega
consigo a visdo de todos os possiveis, procedendo a inversdo: da sintese perceptiva a analise
intelectual. Assim sendo, se Cézanne pinta acerca das coisas e do mundo, trata-se de
compreender como ele retrata 0 movimento de transcendéncia do homem ao mundo,
“movimento pelop qual a existéncia, por sua conta, retoma e transforma uma situacdo de
fato”8, Nas telas de Cézanne, Merleau-Ponty encontra argumentos para evocar a verdade da
experiéncia vivida, sendo possivel afirmar que Cézanne é assumido por ele como aquele que

tem a “fungdo” de encaminhar a filosofia ao “mundo primordial”.

Cézanne ndo acreditou ter que escolher entre a sensagdo e 0 pensamento, como entre 0 caos e
a ordem. Ele ndo quer separar as coisas fixas que aparecem ao nosso olhar e sua maneira fugaz
de aparecer, quer pintar a matéria em via de se formar, a ordem nascendo por uma organizagao
espontinea. Nao estabelece um corte entre “os sentidos” e a “inteligéncia”, mas entre a ordem
espontanea das coisas percebidas e a ordem das ideias e das ciéncias [...] foi esse mundo

primordial que Cézanne quis pintar.1’

178 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O corpo como ser sexuado”. In: Fenomenologia da percepgdo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura.
3%d. Séo Paulo: Martins Fontes, 2006. p.234

17 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A davida de Cézanne”. In: O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G. Pereira. S&o
Paulo: Cosac & Naif, 2004. p.128
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Assim sendo, ao se pensar 0 processo da pintura de Cézanne em analogia com a
filosofia, é possivel dizer que Cézanne ao descrever o visivel rompe, por assim dizer, com 0
sistema representacional da “pintura cartesiana”. Explica-se: enquanto o olho imével do “pintor
cartesiano”, ao adotar a perspectiva geométrica como estrutura representacional do espaco,
submete a plasticidade da pintura ao cdnone perspectivo, racionalizando a percepcdo, Cézanne
trabalha por pares de ortogonais, isto €, cria um sistema de marcacao do espaco onde as verticais
estabelecem, na relacdo com as horizontais, a proximidade, enquanto as horizontais marcam os
espacos em profundidade, desvendando, a pintura, a percep¢édo vivida. Ainda na ambitude da
excepcionalidade artistica, tem-se o0 sentido agudo de que a pintura de Cézanne revela a
Merleau-Ponty um sentido correlato ao ser bruto®° - ser pré-objetivo ou pré-reflexivo — ou,
mais simplesmente, que a pintura de Cézanne lhe da a poténcia exata do envolvimento entre o
sensivel, o percebido, o vivido. E com tal imagem que, poeticamente, pode-se aludir & pintura,
na especificidade da relacdo que estabelece entre interior e exterior, 0 modelar que recupera, a
visdo, o siléncio do mundo. Assim, da cena da pintura a cena da escrita, passa-se do particular
ao geral, movimento que carrega consigo o segredo do “entendimento”, movimento que da a
ver a relacdo entre a génese de sentido e seu transbordamento na linguagem. Com relagéo a

obscuridade da operacéo de instituicdo de um sentido na linguagem, Barbaras esclarece:

...a fala se esquece enquanto operagdo em virtude de sua propria operacao, porque sua efetuacéo
de significacdo conduz a dissimular a camada de expressdo primordial da qual ela procede, a
experiéncia da linguagem conduz, por ela mesma, ao idealismo, e, em todo caso, o conforta em
sua certeza de reunir nas coisas mesmas as significaces preexistentes [...] o retorno a fala
falante, a expressdo primordial, permitira, portanto, ndo somente fundar uma critica ao
idealismo, critica que determina, a0 mesmo tempo, seu limite e sua possibilidade, mas também

recuperar a figura auténtica do mundo, como aquele do qual procede a expressdo primordial,

180 “I *étre brut, on pourrait exprimer la méme chose moins heureusement & mon avis en disant le vécu, le pergu, le sensible”. MERLEAU-
PONTY, Maurice. “Premieres notions de philosophie et des rapports avec autrui”. In: Entretiens avec Georges Charbonnier et autres dialogues
—1946-1959. Transcription, avant-propos et annotations de Jérdéme Melangon. Paris, Verdier: 2016. p.166 — “O ser bruto, poder-se-ia dizer a
mesma coisa — a meu ver menos bem — dizendo o vivido, o percebido, o sensivel”.
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como aquilo que ela, a0 mesmo tempo, revela e [ como aquilo que, ao mesmo tempo] lhe

escapa.l8l

Se a linguagem, em funcédo de sua propria operacdo, dissimula a apreensdo da camada
de expressdo primordial, a pintura, experiéncia sensivel por exceléncia, torna possivel a
Merleau-Ponty colocar em evidéncia que nela, pintura, a operacao expressiva adquire valor de
“principio”: “ao passar da linguagem ‘significante’ para a linguagem ‘pura’, a literatura, ao
mesmo tempo que a pintura, liberta-se da semelhanga com as coisas, e do ideal de uma obra
de arte terminada 182, Sob este horizonte, voltar-se a experiéncia da pintura para recuperar o
que ela mantém em siléncio, permite a Merleau-Ponty explicitar que o exercicio da
sensibilidade e do entendimento sdo concéntricos. Sem nenhum tipo de compromisso com o
universal, 0 homem-pintor em cumplicidade com o olho e o espirito, aponta ao homem-filésofo
os limites fugidios da “linguagem cartesiana”. E assim que Cézanne, ao capturar e
metamorfosear o fora com “pequenas sensagdes” 83, revela a filosofia relacdes que, embora
ndo téo claras e ndo tao evidentes, modulam e autenticam, na suspensdo de um instante, o

espetaculo do mundo. E preciso, diz ele, “construir uma 6tica, ver a natureza como se ninguém

a tivesse visto antes de nés 84, Compreende-se assim que o que assegura a Cézanne retirar o

181 BARBARAS, Renaud. “De la parole a 1’Etre”. In: De [’étre du phénoméne — Sur I’ontologie de Merleau-Ponty”. Grenoble: Editions Jérome

Millon, 2001.p.71
... la parole s’oublie comme opération par la vertu de son opération méme, parce que son oeuvre de
signification conduit a dissimuler la couche d’expression primordiale dont ele procede, 1’expérience du
langage conduit d’elle-méme & idéalisme, et le conforte em tout cas dans sa certitude de rejoindre dans les
choses mémes des significations préexistantes [...] le retours a la parole parlante, a expression, a expression
primordiale, permettra donc non seulement de fonder une critique de I’idéalisme, critique qui en determine
a la fois la limite et la possibilite, mais encore de ressaisir la figure authentique du monde, comme ce dont
procede 1’expression primordiale, comme ce qu’elle révelle et manque a la fois.

182 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O homem e adversidade”. In: Signos.Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1991. p.263

183 C F. SCHAPIRO, Meyer. “O conceito de impressionismo”. In: Impressionismo: reflexdes e percepcdes. Trad. Ana Luiza D.Borges. Prefacio
Sonia Salzstein. S8o Paulo: Cosac & Naify, 2002. pp.53-66

Cézanne [...] falou de sua “petite sensation” como antes alguém falara de impressdes; mais especificamente,
ela é aaparéncia delicada, quer de cor ou de forma, surgindo da fixagdo momentanea, intermitente, do olho
no objeto ou mesmo em uma paisagem extensa, como se fosse a sensacéo de sua luminosidade difundida.
A pintura construida com tais sensagdes deixou de ser um equivalente da impresséo, e tornou-se algo mais
deliberado e construido. Comum a Cézanne e Monet é a sensagdo como experiéncia conscientemente
perseguida e cultivada [...] os pintores estavam cientes, também, de que esse efeito ndo era algo inerente na
arte da pintura, na adaptacéo do espago profundo da imagem a superficie palpavel da tela; pertencia também
a uma maneira especifica de experimentar o mundo visivel.

18 DORAN, Michael [org.]. Conversas com Cézanne. Trad. Julia Vidile. Sio Paulo: Editora 34, 2021. p.259
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véu do mundo é o fato de seus olhos excederem as palavras. Nada mais certo. Portanto, “a
chave do problema”, diz Merleau-Ponty, “esta na elucida¢do da relagdo inteligéncia-
personalidade. Mostrar que o desenvolvimento pessoal porta o da inteligéncia, que a
constelagdo pessoal define a poténcia categorial ”.*% E 0 desejo de revelar a passagem de uma

a outra, que fa-lo reclamar a palavra a pintura.

O estudo dessa logica perceptiva [da qual definimos o principio a propdsito da
percepgdo das coisas naturais] receberia um acréscimo de precisdo a partir de uma anélise da
expressdo pictural. O préprio pintor, para olhar o objeto e pinta-lo, se aconselha com suas maos,
seus olhos, seu corpo, muito mais do que com seu julgamento. O espectador da pintura, por sua
vez, percebe, surdamente, entre as cores e as formas, o espaco pictdrico, os objetos ou 0s
personagens, tal como eles se apresentam na pintura; um sistema exato de equivaléncias que
produz o sentido de cada pintura. Um grande pintor traz para a expressdo do mundo uma
variante que aparece, primeiramente, a ele mesmo e ao espectador, como oposi¢do a outras
pinturas, mas que, no entanto, se manifesta em cada elemento e no conjunto, de modo que trata-
se, como se tem dito, de uma "deformagao coerente", de uma distor¢éo sisteméatica comandada
por uma nova relacdo com o mundo. E-lhe necessério, pouco a pouco, aprender, ele mesmo, 0
sentido dessa modulagdo, justamente, agindo. Mas, mesmo tacito e inexprimivel por outros
meios que ndo os da pintura, 0 novo modo de organizacédo tem, na verdade, valor de principio.
Pode-se ai ver como que uma nova categoria de pintura, posto que tem como efeito, as vezes,
provocar uma reclassificacdo das obras do passado, ou, em todo caso, desenhar, entre elas,
novas relacdes de semelhanca, uma nova histdria. Aqui, além disso, apreendemos na obra um
logos antes da linguagem, que nos ajudard, provavelmente, a melhor compreender o logos

enunciado.188

18 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Notes de travail”. In: Le monde sensible et le monde de I’expression — cours ao Collége de France — notes,
1953. Texte établi et annoté par Emmanuel de Saint Aubert et Stefan Kristensen. Genéve: MetisPresses, 2011. p.179

18 MERLEAU-PONTY, Maurice. Titres et travaux — Projet d ‘enseignement. In: Parcours deux — 1951-1961. France: Verdier, 2000. pp.28-9

L'étude de cette logique perceptive [dont nous avons défini le principe a propds de la
perception des choses naturelles] recevrait un surcroit de précision d'une analyse de I'expression
picturale. Le peintre lui-méme, pour regarder l'objet et pour le peindre, prend conseil de ses
mains, de ses yeux, de son corps, beaucoup plus que de son jugement. Le spectateur du tableau
a son tour pergoit sourdement, entre les couleurs et les formes, I'espace pictural, les objets ou
les personnages tels qu'ils se présentent dans le tableau; un systéme exact d'équivalences qui
fait le sens de chaque peinture. Un grand peintre apporte dans l'expression du monde une
variante qui n'apparait d'abord, a lui-méme et au spectateur, que par opposition aux autres
peintures, mais qui se manifeste pourtant dans chaque élément et dans I'ensemble, de sorte qu'il
s'agit, comme on l'a dit, d'une "deformation cohérente”, d'une distorsion systématique
commandée par le nouveau rapport au monde. Il lui faut peu & peu apprendre lui-méme le sens
de cette modulation justement en faisant son oeuvre. Mais, mémetacite et inexprimable d'abord
par d'autres moyens que ceux de la peinture, le nouveau mode d'organisation a bien valeur de
principe. On peut y voir comme une catégorie nouvelle de la peinture, puisqu'il a quelquefois
pour effet de provoquer un reclassement de oeuvres du passé, ou en tout cas de dessiner entre
elles de nouveaux rapports de parenté et une nouvelle histoire. Ici encore, nous saississons dans
I'oeuvre un logos avant le langage, qui nous aidera peut-étre a mieux comprendre le logos
proféré.
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Votada a expressao a pintura nao se reduz a um fora que a determina, tdo pouco esta
restrita a autoexpressdo do eu. Na pintura ha mistura, invasdo, implicacdo; nela desenha-se a
tensdo entre o vidente e o visivel. Tracando em sua tela a passagem do mundo sensivel ao
mundo da expressdo, Cézanne permite a Merleau-Ponty precisar articulagdes que ndo séo
pensaveis por si mesmas. Sob esta situacdo, entende-se que a relacdo vidente-visivel permite-
Ihe apresentar a filosofia a equacdo de ligacdo em que aparecem as coisas e as ideias.
Redesenhada a relacdo entre o sensivel e o inteligivel, entende-se, por sua vez, por que a
intervencdo de Cézanne no universo da filosofia é essencial a reflexdo de Merleau-Ponty. Mais
ainda, porque sua pintura, por um movimento que lhe é proprio, reconduz a filosofia a
produtividade do sensivel. Logo, se se quer lancar a filosofia a reflexao radical, como o deseja
Merleau-Ponty, néo se trata de optar por um ou outro sistema, trata-se de mostrar aos versados
no universal, que a pintura, ao por o visto a vista, da a ver que o expresso ndo existe fora da
expressdo. Por conseguinte, que a relacao da expressao ao expresso, ou, do signo a significagéo,

abre-se para o universal a partir de uma experiéncia singular.

A questdo diz respeito a0 momento em que o pintor, ao traspassar o visivel, arrasta para
dentro de sua tela o invisivel. Desdobrada essa operacdo a filosofia de Merleau-Ponty,
compreende-se por que o filésofo, ao debrucar-se sobre o fora, deseja ligar, a maneira de
Cézanne, a experiéncia imediata da percepcao-expressao a “historia” da filosofia: “ndo acha
que isto aqui, representado como o teria feito um antigo, mas com uma visao até agora inedita,
formaria um quadro magnifico? 187, Sobre a superficie da tela, um estilo, um sentido, uma
narrativa poética que ndo se ocupa com a adequacao da coisa a sua representacdo. Trata-se,
entdo, de compreender como um acontecimento institui, na fala falada, uma significacao

inédita. “Esse é meu grande principio, minha certeza, minha descoberta. O olho deve

187 DORAN, Michael [org.]. Conversas com Cézanne. Trad. Julia Vidile. Sdo Paulo: Editora 34, 2021. p.261
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concentrar, englobar, o cérebro formulara” 18, diz Cézanne, concorda Merleau-Ponty. Visada
e engendramento, enfim, e sobretudo, apreensdo do olho e do espirito que, em ato, neutralizam
a duvida cartesiana. Ante a obsessdo do fildsofo que afirma a separacdo, Cézanne afirma que
tudo co-existe, que ha, na experiéncia sempre recomecada da pintura, incompletude,
irrealizagdo, transgressdo. Libertos da medida, Cézanne e Merleau-Ponty encontram a plenitude

da criagéo no lirismo de um instante.

Em um mundo por desenhar, Cézanne antecipa a filosofia uma nova maneira de
conhecer. Apagadas as fronteiras entre filosofia e pintura, Merleau-Ponty, & maneira de
Cézanne, afirma que “compreender é experimentar o acordo entre aquilo que visamos e aquilo
que é dado, entre a intencéo e a efetuacdo 8. Aqui, a pintura, tomada como experiéncia
original, da a ver que a racionalidade é proporcional as experiéncias nas quais se revela, no
momento seguinte, que a inteligibilidade do real pressupGe a experiéncia intersubjetiva. Tece-
Se, COM 0 eu e com 0 outro, a trama da intersubjetividade: sobre uma das faces, o eu, entregue
a sentenca de ser, percebe, ao abrir os olhos, o desdobrar de um mundo de sentido que ndo cessa
de colocar-lhe a questdo do sendo; sobre a outra face, o outro, persuadido de dar uma resposta
ao enigma do eu, rejeita sua “hominiza¢do” como predestinac¢do natural do ser ao Ser. Objeta-
la significa para Merleau-Ponty oferecer ao homem comum, como alternativa a constitui¢do
universal operada pelo sujeito filoséfico, a liberdade de vivenciar sua propria “hominidade”.
Assim sendo, “nem intelectualista por nascimento, tio pouco idealista por instinto” 1%, visto
que, nos dois casos, a figura do filosofo esta ligada aquele que afirma e legitima a atividade

intelectual fechando-a sobre si mesma. E entéo, “se filosofar é descobrir o sentido primeiro do

188 |dem, pp.254-5

1% MERLEAU-PONTY, Maurice. “O corpo”. In: Fenomenologia da percepcdo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006. p.200

1% ¢ F. MERLEAU-PONTY, Maurice. “Christianisme et ressentiment”. In: Parcours — 1935-1951. France: Verdier, 1997. p.32
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ser” [e se] néo é possivel filosofar abandonando a situacdo humana” *°1, é preciso assumir a
existéncia como projeto de mundo. Neste cenario 0 homem nao é inaugurado pelo pensamento,
ele o inaugura. Ao problematizar a relagdo que se estabelece entre o vivido e o pensado,
Merleau-Ponty insiste para que se atente a necessidade de se tomar o conhecimento como co-
nascimento!®?. Desse modo, se é certo que o logos nédo é capaz de esgotar o real, e, se a propria
esséncia da linguagem nao estd em exprimir a realidade, mas em “designa-la”, trata-se, diz
Merleau-Ponty, de entender o nascimento das significagdes simbdlicas, isto €, 0 processo no
qual “a sublimag¢do transforma no homem a motricidade em gesticulagdo simbodlica, a
expressdo implicita em expressdo manifesta”®. Com isso entende-se que Merleau-Ponty
deseja explicitar que o fundado ndo é simplesmente derivado do fundante, visto que é através
do fundado que o fundante — tempo, irrefletido, fato, percepcéo, linguagem — se manifesta. E
entdo, neste mundo por desenhar, pode-se dizer que Cézanne da, a Merleau-Ponty, argumentos
para que lhe seja possivel constranger os filésofos a observarem “as relages das palavras com

b 1Y

as coisas e as representagdes”, “ampliando as fronteiras do conhecimento”.

Os fildsofos séo traficantes do ser [...] ndo Ihes bastando o cognoscivel, de que ndo

ddo conta, estendem o paradoxo ao incognoscivel, ampliando ndo as fronteiras do

191 Chiasmi International 20, Merleau-Ponty 1908/2008 — Dits et Ecrits rare sou inédits. France: Vrin, - Milano: Mimesis — North America:

Penn State University, 2020. (Publication trilingue autour de La pensée de Merleau-Ponty). p.301

192«co-naissance et connaissance”, “naitré et connaitre”, “‘connaissance brute” — s30 expressao que Merleau-Ponty encontra na obra de Paul

Claudel.
No6s ndo nascemos sozinhos. Nascer, de fato, é co-nascer. Todo nascimento é um conhecimento [...] aqui,
oferece-se uma duvida, preliminar, a resolver. Que sdo, uma em relacdo a outra, as realidades designadas
sob 0 nome de matéria e espirito? Se elas sdo radicalmente heterogéneas, separadas até em ideia, como
poderiam elas co-nascer uma a outra? E, se conhecer, ndo se conhecendo? [...] conhecer o semelhante é co-
nascer semelhante [...] nds conhecemos as coisas fornecendo-lhes os meios de exercer uma agéo sobre
nosso movimento, nds as produzimos enquanto se relacionam conosco [...] a palavra chamada provoca em
no6s um estado de co-nascimento que responde a presenca sensivel das coisas mesmas...

Nous ne naissons pas seuls. Naitre, pour tout, ¢’est co-naitre. Toute naissance est une connaissance [...] ici
s’offre un doute, préliminaire, a résoudre. Que sont, au rapport de 1’une a ’autre, les réalités désignées sous
le nom de matiére et d’esprit? Si eles sont radicalement hétérogenes, séparées jusque dans leur fond,
comment pourraient-elles co-naitre I’une a ’autre? Et se connaitre, ne se connaissant pas? [...] connaitre le
semblable c’est co-naitre semblable [...] nous connaissons les choses en leur fournissant le moyen d’exercer
une action sur notre mouvement, nous les produisons en tant qu’ayant rapport a nous [...] le mot appelle,
provoque en nous 1’état de co-naissance que répond a la présence sensible des choses mémes...

C.F. CLAUDEL, Paul. Art poétique. Edition présentée et annotée par Gilbert Gadoffre. Paris: Gallimard, 2002. pp.92-3
198« la sublimation qui transforme, dans I’homme, la motricité en gesticulation symbolique, [’expression implicite en expression manifeste.”

MERLEAU-PONTY, Maurice. “Le monde sensible et le monde de I’expression”. In: Résumes de cours — Collége de France 1952-1960. Paris:
Editions Gallimard, 1968. pp.18-9
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conhecimento, mas a treva sobre o que se pode conhecer. llusionismo ilimitado, pois ndo se
conhece o que se pode conhecer e imagina-se conhecer tanto o que ndo se pode conhecer quanto
0 que se pode conhecer: singulariza-se a sintese como produtora de fantasmagorias que se ddo
por realidades. Desenvolve-se o efetismo: multiplicando a iluséo, a alma se acomoda ao efeito
de realidade dos signos quando se habitua a reforcar a simulacdo deixando de questionar as
relagBes das palavras com as coisas e as representaces. Tem por coisas as palavras, como se
coisas fossem ao produzirem efeito de coisas [...] as palavras significam a representacéo, néo

as coisas...19

Neste novo horizonte a contingéncia do acontecer humano reconduz o filésofo ao
embate com o0 mundo. Ao Ié-lo ou ao decifra-lo, o filésofo percebe que o caminho que o leva a
verdade € subordinado, primeiramente, a percep¢do-expressao, posteriormente, a razao.
Compreende-se que ao aferir carater segundo a ordem da razéo, pintor e filésofo expbem a
poténcia de engendramento do olhar, olhar que ao capturar e metamorfosear o visto, invoca,

simultaneamente, a subjetividade que o exprime e a intersubjetividade que o enuncia.

...ndo hd, portanto, nenhuma tentagdo de explicar a ideia de verdade, ou a ciéncia, ou a
intersubjetividade, pelas propriedades empiricas de uma humanidade dada. Contesto, somente,
que o homem transcendental seja, numericamente, distinto do homem empirico, que se possa
realizar a unidade a partir da discordancia, que a ciéncia seja outra coisa que 0 conjunto dos
atos de verificagdo [como, bem entendido, seu objeto intencional], inevitavelmente,
sucessivos.!% Merleau-Ponty

N&o se pinta almas. Pinta-se corpos; e quando os corpos sdo bem pintados, ora, a alma se eles
tinham uma, por todos os lados, irradia e transparece [...] observe esta fonte... E pura, é
comovente, é suave, mas é platdnica. E uma imagem, ela ndo gira no ar [...] quiseram pintar o
pé ideal, a mo ideal, o rosto, o ventre perfeito, o ser supremo. Baniram o carater [...] hoje em

dia! Voltamos para atras [...] nada vive.!% Cézanne

1% KOSSOVITCH, Leon. “Capitulo II”. In: Condillac — Lcido e Transltcido. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2011. p.118

1% MERLEAU-PONTY, Maurice. “Lettres de Maurice Merleau-Ponty a Alphonse de Waelhens, 1946-1961”. In: Chiasmi International 20,
Merleau-Ponty 1908/2008 — Dits et Ecrits rare sou inédits. France: Vrin, - Milano: Mimesis — North America: Penn State University, 2020.
(Publication trilingue autour de La pensée de Merleau-Ponty). p.301

... i1 n’y a donc 1a aucune tentation d’expliquer 1’idée de la vérité, ou la Science, ou I’intersubjectivité, par
les propriétés empiriques d’une humanité donne. Ce que je conteste seulement, c’est que 1’homme
transcendental soit numériquement distint de ’homme empirique, ¢’est qu’on puisse réaliser 1’unité a part
de la discordance, c’est que la science soit autre chose que 1’ensemble des actes de vérification [avec, bien
entendu, leur objet intentionnel] inévitablement successifs.

1% DORAN, Michel [org.]. “Joachim Gasquet: ‘Ce qu’il ma dit’, in Cézanne”. In: Conversas com Cézanne. Apresentagio e notas Michel
Doran. Trad. Julia Vidile. Sdo Paulo: Editora 34, 2021. pp. 216-19
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Vé-se que a pintura de Cézanne, assim como a reflexdo filosofica de Merleau-Ponty,
estd comprometida com o homem. Desse modo, reafirma-se que Merleau-Ponty encontra em
Cézanne uma maneira de expressar, no estreitamento dos lagos que envolvem sua organizacao
“natural” e “racional”, a relagdo homem-mundo-sentido. Em proveito do exposto até aqui,
reitera-se que as referéncias de Merleau-Ponty a Cézanne - contextuadas na montagem “Ele
disse...” - torna possivel apresentar o pintor como aquele que da a ver “tudo” o que lhe é
necessario. Também, que sua pintura evidencia a relagdo entre a percepcdo e o percebido,
confirmando que ambos tém a mesma modalidade existencial, ou seja, que ndo se pode separar
da percepcdo a consciéncia que se tem de atingir a coisa percebida: “consciéncia perceptiva
como expressdo, ndo como significacdo "%’. Por conseguinte, que ao enunciar a expressao
como expressdo primordial, Merleau-Ponty assume, para referencia-la, a pintura de Cézanne
como canone. Além disso, o que parece situar Cézanne a parte dos demais homens, é sua
capacidade, ao pintar o “concreto”, de restituir o instante em que seu olho, ao mergulhar no
real, volta-se “as coisas mesmas”. O dominio da pintura? Tornar visivel. O segredo do pintor?
Expressar o sentido pleno da palavra ver 1%, De mais a mais, Cézanne habita os textos de
Merleau-Ponty do inicio ao fim de sua obra, o que, por si s0, afirma a existéncia do elo. E entéo,
se se toma por certo que “o fim de uma filosofia é a narrativa de seu comego”, e, se
verdadeiramente, as primeiras palavras desenhadas no papel vagam a espera do sentido das
ultimas, é possivel ligar as circunstancias da obra as relagcdes propostas. Por conseguinte,
pressupor, entre a hipétese e a conclusdo, que no mundo, Merleau-Ponty e Cézanne se

respondem.

17 MERLEAU-PONTY, Maurice. Notes de travail. In: Le monde sensible et le monde de I’expression- Notes de cours au Collége de France
(1953). Texte établi et annoté par Emmanuel de Saint Aubert et Stefan Kristensen. Avant-propos d’Emmanuel de Saint Aubert. France:
Metispresses, 2011. p.173

1% Cf. MERLEAU-PONTY, Maurice. “O ser-para-si e 0 ser-no-mundo”. In: Fenomenologia da percepgdo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de
Moura. 3%d. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006. p.500
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E assim que se mantém no centro do palco, Cézanne. Vé-se que Merleau-Ponty ao
ambienta-lo em cenario filosofico o faz para dar-lhe outro papel. Em A ddvida de Cézanne,
assim como em O olho e o espirito, pintor e pintura traspassam os limites da arte e aparecem a
filosofia como modelo. Para um pintor como Cézanne, diz Merleau-Ponty, “uma tinica emogdo
¢ possivel: o sentimento de estranheza, e um Unico lirismo: o da existéncia sempre
recomecada**°. Desse modo, entende-se que ¢ a atitude interrogativa de Cézanne, no exercicio
de sua arte, 0 que interessa a Merleau-Ponty, ndo as formas, os procedimentos técnicos ou a
recepcao das obras, posto que é possivel ver que ha, nestes textos, um deslocamento que torna
a fala de Merleau-Ponty irreconhecivel ao dominio da estética. Suas incursdes no universo da
pintura ndo sdo pautadas pela receptividade sensivel, ou por algum tipo de experiéncia
reveladora, presente nas obras. A questdo vincula-se a esséncia do aparecer, ao olhar que restitui
a presenca, o corpo e 0 mundo. Momento em que “o espirito deixa de ficar a parte, germina, d

beira dos gestos, a beira das palavras, como que por geragdo espontdnea. %

**kk

Em Merleau-Ponty a confusdo?! é assumida como elemento contextualizador, como

ponto de inflexd@o a partir do qual Ihe é possivel proceder a inversdo: do finito ao infinito, dos

1% MERLEAU-PONTY, Maurice. “A duvida de Cézanne”. In: O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G. Pereira. Sdo
Paulo: Cosac & Naif, 2004. p.133

20 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O homem e adversidade”. In: Signos.Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1991. p.266

201 Utiliza-se confusdo para se referir as duas ordens distinguidas por Descartes: ordem sintética e ordem analitica. Para Merleau-Ponty o
préprio uso das duas ordens estabelece, entre elas, uma relacdo “insoltvel”, portanto, devem ser assumidas, uma e outra, em articulacéo.

Descartes, é verdade, distingue duas ordens, a ordem sintética e a ordem analitica; e, conforme se trate de
uma ou de outra, situa a mesma doutrina em lugares diferentes [...] logo, essa confusdo é dirimente, pois as
duas ordens sdo opostas. De fato, a ordem analitica € a ordem da criagdo, portanto, aquela da ratio
cognoscendi, determina-se segundo as exigéncias de nossa certeza; é o encadeamento das condicdes que a
tornam possivel. A ordem sintética, é, ao contrario, aquela que se institui entre os resultados da ciéncia; e
esses resultados séo a verdade da coisa.

Descartes, il est vrai, distingue deux ordres, 1’ordre synthétique et I’ordre analytique; et, selon qu’il s’agit
de I’'un ou de I’autr, situe les mémes doctrines a des places diferentes [...] or cette confusion est dirimante,
car les deux ordres sont opposés. En effet, I’ordre de I’analyse, ¢’est I’ordre de I’invention, donc celui de
la ratio cognoscendi; il se determine selon les exigences de notre certitude; il est ’enchainement des
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sentidos as faculdades ativas da alma, do individual ao geral. E entdo, da confuséo a percepcao
de seus limites, pode-se dizer que superar o dualismo metafisico significa, para Merleau-Ponty,
pensar a existéncia humana como problema, visto que ao homem nao resta outro recurso senao
a vivéncia da histéria iniciada. Desse modo, ao toméa-lo como engendrado no finito vé-se que a
questdo da origem e a da prépria existéncia, questdes inerentes a filosofia, desaparecem ao
homem comum; assombrado por elas, ele as vivencia sem toméa-las como questionamento. Ao
abandonar-se a experiéncia dos sentidos, o real € vivido, ndo construido ou constituido. Ao fim
e ao cabo, tem-se a contingéncia assumida e impensada quando relacionada a vida, insélita e
insuportavel quando relacionada a reflexdo filosofica. Um acredita nas predi¢es do oréculo,
outro, em outro modo e em outro sentido, na expressdo da razdo. Conserva-se, na ambiguidade
das relagbes, 0 mistério da vida correlacionado a compreensdo do homem, homem que é,
simultaneamente, sujeito e objeto, primeira pessoa e terceira pessoa, absoluto de iniciativa e
dependente do outro, diz Merleau-Ponty. E entdo, pergunta-se: é possivel, a sombra desta
representacdo de homem, encontrar um outro caminho, ou seja, é possivel propor abertura a
uma terceira dimenséo de sua atividade e de sua passividade, na qual autonomia e dependéncia
ndo mais se oporiam? E ainda, se a filosofia cartesiana ao sentenciar o homem a divis&o, tornou-
se incapaz de compreendé-lo para além do conceito-homem, como refutar a eloquéncia do
discurso filoséfico que, no esquecimento de saber que nada sabe, langa-se, ironicamente, contra

si proprio?

Se quiséssemos isolar o espirito e o corpo relacionando-os a principios diferentes
fariamos desaparecer o que tem de ser compreendido: ‘o monstro’, o ‘milagre’, o homem. Em
toda a consciéncia é impossivel resolver o problema do homem, trata-se apenas de descrever o

homem como problema.?%?

conditions qui la redent possible. L’ordre synthétique, c’est au contraire celui qui s’institue entre les résults
de la science; et ces résultats, ¢’est la vérité de la chose.
CF. GUEROULT, Martial. “Metaphysique Cartésienne et ordre des raisons”. In: Descartes selon ’ordre des raisons — L’ame et Dieu. Paris:
Aubier, 1953. pp.23, 26-8

22 MERLEAU-PONTY, Maurice. Leitura de Montaigne. In: Signos. Trad. Maria Ermantina Galvio Gomes Pereira. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1991. p.225
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Descartes ao meditar sobre elementos que ndo sdo oponiveis, abafa as questdes que se
Ihe impdem, ou, dito de outro modo, para realizacdo de seu pensamento encerra o debate que o
leva a contradi¢do. “N&o me parece”, diz Descartes, “que 0 espirito humano seja capaz de
conceber bem distintamente, e, a0 mesmo tempo, a distingdo entre o corpo e a alma, e a sua
unido; isto porque é necessario, para tanto, concebé-los como uma Unica coisa, e
conjuntamente, concebé-los como duas, o que se contraria” ?%. Ora, se a analise ndo é capaz
de revelar o mistério da unido, e a sintese s6 pode demonstra-la por axiomatizagdo — principio
evidente admitido como verdadeiro -, a questdo se lhe apresenta como insoltvel. Logo, se ndo
é possivel defender nem provocar, como responder ao intransponivel mistério da unido? Vé-se
que no prolongar de sua meditagdo, Descartes, consciente da dificuldade que envolve pensar a
unido corpo-alma, a desfigura. Pois, quer se trate da linguagem ordinaria, quer se trate da
linguagem cientifica, entende-se que ambas se baseiam, para o entrelacamento do sensivel e do
inteligivel, em regras que sdo meramente formais. Disto, como circunscrever, na ambitude do
proposto por Descartes, a apreensdo do problema referente a concretude da existéncia,
excetuando-se de toméa-la como um problema, essencialmente, epistemol6gico? Ao perceber-
se engolido pelo invencivel entrelagamento, Descartes procura sensibilizar os homens a
interrogarem-se sobre a complexidade de sua propria natureza, complexidade analisavel a
medida que, desapegados dos habitos e sujeicdes que cabem somente as ocupacBes da
imaginacao e dos sentidos, deixem-se conduzir pelo movimento de suas Meditagdes. Para tanto,
Descartes diz ser necessério libertar-se da forma confusa e obscura de apreensdo da realidade,
0 que envolve, segundo ele, uma postura outra com relagdo ao uso do corpo. Ao objetiva-lo,
Descartes torna-o corpo-maquina, corpo desprovido de alma vegetativa ou sensitiva, logo,

corpo desprovido de sua dimensédo expressiva. Todavia, ao perceber que a generalidade de seu

23 DESCARTES, René. A Elisabeth. In: Descartes: obras escolhidas. Trad. J. Guinsburg, Bento Prado Junior, Newton Cunha e Gita K.
Guinsburg. Prefacio e Notas, Newton Cunha. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010. p.583
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discurso ndo € capaz de desvelar o paradoxo da unido, Descartes intenta constranger aquele que
o 1é, a escolher pela distingdo efetuada pelo bom senso %4, em proveito da unido concluida pelo
senso comum 2%, Em outras palavras, Descartes deseja persuadir seu leitor a abstrair-se da
“imagem” de mundo, tal qual esta Ihe aparece ao olha-lo - 0 mundo ele mesmo, mundo que o
homem partilha e forma com outros homens -, ou seja, intenta persuadi-lo a desligar-se da
consciéncia “ingénua” de mundo em favor da inabalabilidade daquilo que o intelecto revela
clara e distintamente - rejeicdo a crenca, que € da ordem do provavel [costumes e exemplos],

em favor do conhecimento cientifico [certo e evidente].

Antes que eu passe & descricdo da alma racional, desejo ainda que vos fagais um
pouco de reflexdo sobre tudo que acabo de dizer sobre essa maquina (...) desejo que voOs
considereis, depois disso, que todas as funcgdes que atribui a essa maquina (...) sdo naturalmente
decorrentes, nessa maquina, somente da disposicdo de seus 6rgdos (...) desse modo, nessa
maquina nao é necessario conceber nenhuma alma vegetativa ou sensitiva, nem algum outro

principio de movimento e de vida... 2%

E entdo, quando em perspectiva contraria Merleau-Ponty abandona esse mundo sem
contradi¢do para assumir “outro principio de movimento e de vida”, entende-se que ele o faz
com a intengdo de pOr em questdo a existéncia do corpo, de fazé-lo aparecer a partir da
expressdo do corpo-proprio. Nesta paisagem o corpo, nem efeito nem causa, veste-se de sentido
para avivar a ordem das razfes. Portanto, ao assumir como enunciado primeiro “eu sou meu
corpo”, em proveito de “eu penso, logo existo”, Merleau-Ponty repropOe questdes que
envolvem o paradoxo da unido, com o intento de expor a filosofia sua insuficiéncia
metodoldgica ao tratar tais questfes. Do ponto de vista da existéncia, entende-se que para
Merleau-Ponty a questdo tornou-se incontornavel pelo préprio movimento do pensamento que,

ao pensar o homem, o faz sob ordens cruzadas, isto é, ora 0 joga para o polo da subjetividade

204 “qutro nome para o entendimento”, diz Gueroult. GUEROULT, Martial. Conclusions. In: Descartes selon I’ordre des raisons - L'ame et le
corps. Paris: Editions Montaigne, 1953. p.274

25 “outro nome para poténcia imaginativa”, diz Gueroult. 1dem, ibidem.

26 DESCARTES, RENE. O homem. In: O mundo (ou tratado da luz) e O homem. Apresentagéo, apéndices, traducdo e notas: César Augusto
Batisti, Marisa C. O. F. Donatelli. Campinas: Editora da Unicamp, 2009. pp.411-415

123



pura, ora, por nao distinguir a singularidade da voz que o compd@e, 0 abandona a existéncia
como objeto. E & luz da oposicéo entre esses dois polos que Merleau-Ponty refaz o movimento
das MeditacOes, atualizando e ressignificando a questdo da unido entre corpo e alma. Seu
intento? Apresentar a unido entre corpo e alma como naturalmente paradoxal. A razéo disto
estd no fato de que ao neutraliza-la perde-se de vista sua verdadeira significacdo, tornando-a
signo vazio, e, ao instrumentaliza-la se a reduz ao simples reconhecimento da habitualidade das
relacbes que o homem estabelece com seu corpo e com o mundo, condenando-o a titere do

Absoluto.

No mundo, corpo e alma contam um com o outro. Assim, ao Se privar o homem de uma
parte de si mesmo, priva-se-o da realizacao de sua historia. No fundo, ao afirmar que a unidade
do sujeito ou do objeto ndo é uma unidade real, mas uma unidade presumivel s, e tdo somente,
quando relacionada ao horizonte da experiéncia, Merleau-Ponty deseja enfatizar que nada, ou
quase nada, pode-se saber de antemao sobre “essa maquina”, que ndo se a captura as partes.
Logo, é preciso encontrar 0 “ponto guia”, ponto que revele “para aquém da ideia de sujeito e
objeto, o fato de minha subjetividade e 0 objeto em estado nascente, a camada em que nascem
tanto as ideias como as coisas” ?%’. Nas entrelinhas Merleau-Ponty toma a existéncia como
campo aberto, ndo é verdade que ela “se possua”, diz ele, “e também ndo é verdade que ela
seja estranha a si mesma, porque ela é um ato ou um fazer [...] assim, nao é porque eu penso
ser que estou certo de existir, mas, ao contrario, a certeza que tenho de meus pensamentos
deriva de sua existéncia efetiva” 2%, Aqui, a existéncia néo esta sob o jugo do ser e do nao-ser.
Sob a condicdo de repropor a “ordem” da existéncia, Merleau-Ponty abandona a narrativa

cartesiana. Liberto da “experiéncia existencial”, tem-se 0 cogito retragado. Aos olhos do

27 MERLEAU-PONTY, Maurice. O mundo percebido. In: Fenomenologia da percepgéo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2006. p.296

208 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O ser-para-si e 0 ser-no-mundo”. In: Fenomenologia da percepcdo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de
Moura. 3%d. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006. p.511
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filésofo o homem é lastreado de espacialidade, € no mundo que ele existe, ndo como definigdo

ou ideia, mas como ser-homem.

Descartes ndo é suficiente para mostrar o que queremos fazer: nele a ontologia é
implicita; ha antes uma “colocagdo” dos seres de acordo com a ordem das razdes, do que
articulagdo de cada um com os outros [...] e 0 que se sabe pela experiéncia da vida, isto é da
Natureza e do Espirito em nds, do composto alma e corpo que somos, permanece contraditorio
e sem mediacdo possivel [...] 0 que procuramos, ao contrario, é uma verdadeira explicacao do
Ser [...] ndo se trata mais de ordenar as nossas razfes, mas de ver como tudo isso se mantém
junto [...] logo: nem simples reflexdo sobre as regras imanentes as ciéncias da Natureza, nem
recurso & Natureza como um Ser separado e explicativo, mas explicitacdo daquilo que quer

dizer ser-natural ou ser naturalmente, esperando o ser-homem... 209

Ei-lo “esperando o ser-homem”. Movimento no qual tudo se reduz as proporcoes
humanas. Na tensdo entre o interior e o exterior, compreende-se o sentido articulatério das
relacOes estabelecidas por Merleau-Ponty: do olhar indiferente ao corpo, ao carater inescapavel
de sua concretude. Assim, entre o labirinto dos sentidos e o labirinto da razdo, mantém-se sob
os olhos as marcas deixadas por seu pensamento ao enunciar que “filosofar é procurar, é
afirmar que ha algo a ver e a dizer”” 1°. E entdo, a razdo de duvidar, torna-se razéo de crer. Ao
procurar descrever o homem como problema, ou, ao procurar desatar 0s nds que o aprisionam
a desmesura do cogito, Merleau-Ponty arranca-o das solu¢fes que o sufocam. Suas descricdes
abandonam a narrativa vertiginosa da fixidez e tomam-no como registro aberto, como homem
ancorado no presente. Ao se render a encenacdo do espetaculo da vida, o filésofo toma como
certo que o homem se emaranha a trama da historia vivida, a vida desencadeada por ecos,
alusBes e retomadas, tanto quanto ao movimento de seu enigmatico desenrolar. Em meio ao
dado e ao criado, a vida é ritmada por esse duplo movimento, movimento que destaca 0 homem

do todo e, simultaneamente, o liga a complexa trama, trama tramada de “a priori” e acasos.

29 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O conceito de Natureza, 1959-1960 — Natureza e Logos: o corpo humano ”. In: A natureza. Trad. Alvaro
Cabral. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000. pp.331-2

210 MERLEAU-PONTY, Maurice. Elogio da filosofia. Trad. Antonio Braz Teixeira. Lishoa: Guimaraes Editores, 1962. p.59
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Se 0 homem reivindicado por Merleau-Ponty a intervir na paisagem da vida, € o homem-
filésofo, sublinha-se, no entanto, que é somente ao desvencilhar-se de seu alheamento filoséfico
que este homem-fildsofo se torna capaz de resgatar o mundo, de revelar a alma suas percepcdes,
de restituir ao corpo suas sensacOes. Contudo, pode-se se perguntar: ao reencontrar o mundo,
de que maneira este homem-fil6sofo recupera e atualiza as questdes filosoficas que esbarram,
imperiosamente, nos limites da razo? E na vivéncia da extensa caminhada que suas meditacdes
passam, uma a uma, a meditar sobre as escolhas dos homens, sobre os sons do mundo. E nesse
instante que a percepc¢do, exacerbada na atitude interrogativa do homem-filosofo, faz baixar a
terra 0 mundo do pensamento. Da razdo a expressao de seu avesso, 0 homem-filésofo supera
Narciso e da a ver a dimensdo universal do humano. Segundo um principio que Ihe é secreto,
ele sabe, somente, que ndo ha como alinhar-se a beira de certezas evidentes, se a bombordo ou
a estibordo, ele sabe, somente, que é necessario vento as velas; e se, a filosofia, que é necessario
utopia as ideias. Imanente ao eu, a utopia o langa ao espaco das viagens, desdobra, as sombras
de sua prépria sombra, o0 mundo que se lhe apresenta. Pode-se dizer, grosso modo, que o
homem-filésofo percebe que o mundo da vida recusa, sob o dispositivo cénico do presente, 0s

discursos filosoficos alienantes, inferindo-lhes reajuste as palavras.

E desse modo que entre idas e vindas, Merleau-Ponty invade o corpo do discurso
cartesiano. Ao libertar o homem da ideia do Ser necessario, 0 autor aposta na contingéncia de
seu acontecer. E entdo, “a contingéncia do acontecer humano deixa de ser uma falha na logica
da historia para ser a sua condigcdo” 2%, Portanto, se se diz que ele, homem, ndo ocupa o
centro das reflexdes de Merleau-Ponty, ha que se dizer, a0 menos como tese implicita, que
compde seu horizonte de pensamento. Logo, enquanto implicado em suas reflexdes, que o

homem assume, em sua obra, o protagonismo do eterno re-come¢o. O motivo pelo qual

21 |dem, pp.71-74
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Merleau-Ponty o toma como protagonista? Talvez por acreditar que a “filosofia livresca” 2*2
tenha deixado de interrogar os homens; talvez para dar a ver que “a verdadeira filosofia é
reaprender a ver o mundo, e que, nesse sentido, uma histéria narrada pode significar o mundo
com tanta profundidade quanto um tratado de filosofia**® , ou ainda, porque ao descrevé-lo
pode perceber que sd0 as nuances de sua voz que tecem as tramas da histéria vivida. E em
direcdo a este problema que caminha Merleau-Ponty; na tentativa de uma descricdo direta da
experiéncia humana, ele acolhe a prosa do mundo e descobre, nas falas faladas, que 0 homem

carrega consigo todos os seus paradoxos.

Ao recusar 0 homem posto pela tradigdo filoséfico-cientifica e afirmar, por assim dizer,
que a filosofia e a ciéncia o alienam a fruicdo de si ou a presenca como coisa, Merleau-Ponty
deseja discutir, com os filésofos que Ihe sdo contemporaneos, a validade dos discursos
filosofico-cientificos que tomam o homem como objeto quimérico. Eis por que, pensar as
relagdes humanas sem o0 homem de carne e 0sso, fa-lo inserir a filosofia no campo do inumano.
Assim como o olhar do pintor, quando estendido sobre um imenso tecido de imagens, retrata,
dentre as imagens possiveis, a imagem que o chama, expressando-a em seu sentido vivo, é
preciso que o filésofo na apreensdo de uma situacdo de fato, a revele expressando-a em sua
espessura espaco-temporal. Revelar, ndo categorizar, esse é o papel que Merleau-Ponty infere
ao filésofo. Nesse sentido, a filosofia “é insubstituivel porque nos revela o movimento pelo
qual vidas tornam-se verdades, e a circularidade desse ser singular que, num certo sentido, ja
é tudo quanto vier a pensar "?*4. Desse modo, olhar o mundo a maneira do pintor da meios ao

filésofo “de encontrar mais sentido e mais interesse nessas formas extremas ou aberrantes da

212 |dem, p.52 — Filosofia livresca, filosofia cujo sentido de efetuagdo esta ligado & impressdo, recepgdo, ideagdo [processo centripeto], em

oposicdo a filosofia “ativa”, isto ¢, ligada a expressao, produgdo, exterioriza¢do [processo centrifugo].

213 1dem, ibidem

214 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O filésofo e a sociologia”. In: Signos.Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira. S&o Paulo: Martins
Fontes, 1991. p.121
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vida ou da consciéncia, de modo que, por fim, é o espetaculo integral do mundo e o do proprio
homem que recebem um novo significado” ?*. Criador por exceléncia, o pintor ao capturar o
fora e sobrepuja-lo, torna-se, para Merleau-Ponty, um ‘“supersignificante 26, De certa

maneira, pode-se dizer que sua pintura retrata o gesto que gesta a experiéncia perceptiva.

Falando de um primado da percepgdo, ndo quisemos nunca dizer, bem entendido (o
que seria voltar as teses do empirismo), que a ciéncia, a reflexdo, a filosofia, fossem sensacgdes
transformadas, ou os valores dos prazeres, diferidos e calculados. Exprimiamos, nestes termos,
que a experiéncia da percepgdo nos pde em presenga do momento em que se constituem para
nos as coisas, as verdades, 0s bens; que a percep¢do nos da um logos em estado nascente, que
ela nos ensina, fora de todo dogmatismo, as verdadeiras condi¢Ges da propria objetividade; que
ela nos recorda as tarefas do conhecimento e da acdo. N&o se trata de reduzir o saber humano

ao sentir, mas de assistir ao nascimento desse saber. 27
Com relacgdo as tarefas do conhecimento o que importa a Merleau-Ponty ao ““assistir ao
nascimento desse saber humano”, é compreender “o movimento de constitui¢ao das idealidades
enquanto derivagéo da intersubjetividade carnal 28, diz Marilena Chaui. E, transposto o dito
para a pintura, o que Ihe importa € mostrar como o pintor retrata em sua tela 0 “momento em
que se constituem para nos as coisas, as verdades, os bens”. Também, como o pintor, ao ser
interrogado por seu motivo, o apreende com autonomia poética, sem sucumbir ao ilimitado de

suas sensacdes. Neste contexto, entende-se porque para Merleau-Ponty “todo enigma estd no

215 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Exploragio do mundo percebido: animalidade”. In: Conversas, 1948. Org. e notas Stéphanie Ménasé. Trad.
Fabio Landa, Eva Landa. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004. pp.30-1

28 “supersignificante porque [...] indica varios sentidos, nenhum dos quais mais verdadeiro que o outro”. MERLEAU-PONTY, Maurice.

“Sartre e o0 ultrabolchevismo”. In: As aventuras da dialética”. Trad. Claudia Berliner. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006. p.185

2T MERLEAU-PONTY, Maurice. Le primat de la perception et ses conséquences philosophiques. Paris: Editions Verdier, 2014. pp. 56-60
Ed. Brasileira: MERLEAU-PONTY, Maurice. O primado da percepgao e suas consequéncias filosoficas. Trad. Constanga Marcondes César.
Campinas: Papirus, 1990. pp. 63-67

En parlant d’un primat de la percepcion, nous n’avons, bien entendu, jamais voulu dire (ce qui serait revenir
aux théses de I’empirisme) que la sciense, la réflexion, la philosophie fussent des sensations transformées
ou les valeurs des plaisirs différés et calculés. Nous exprimions en ces termes que I’expérience de la
perception nous remet en présence du momento ou se constituent pour nous les choses, les vérités, les biens,
qu’elles nous rend un logos a 1’état naissant, qu’elles nous enseigne, hors tout dogmatisme, les condtions
vraies de I’objectivité elle-méme; qu’elles nous rappelle les tiches de la connaissance et de ’action. Il ne
s’agit pas de réduire le savoir humain au sentir, mais d’assister a la naissance de ce savoir.

218 CHAUI, Marilena. “Merleau-Ponty: Da constituicio a instituigio”. In: Cadernos Espinosanos — Estudos sobre o século XVII. N.XX, Jan-
Jun de 2009. p.23
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sensivel, nessa tele-visdo que no mais privado de nossa vida nos torna simultdneos com 0s
outros e com o mundo ?*°. Logo, seguir o rasto de Cézanne ao afirmar que “para o artista ver
é conceber e conceber é compor 2?9, assegura a Merleau-Ponty tanto um meio de expressar que
“em uma percep¢do humana completamente explicitada, se encontraria todas as
originalidades da vida humana”??!, quanto o meio de restituir, a partir de “todas as
originalidades da vida humana”, a maneira como as camadas de sentido se acumulam e se
estabilizam na linguagem. Seguindo esses dois movimentos, pode-se dizer, grosso modo, que
0 pintor possibiliza ao filosofo restabelecer a relagcdo entre o olho e o pensamento, por
conseguinte, compreender o que antecede e o0 que excede a razdo. Sem que se conclua, com
ISso, que o pintor, aos olhos de Merleau-Ponty, seja capaz de responder de modo terminante
sobre o sentido do percebido. Trata-se, para ele, somente de explicitar a relacdo organica que

se estabelece entre a percepgéo e a intelec¢do, o modo de abertura do homem “a alguma coisa .

Portanto, é preciso dizer que a cada momento nossas ideias exprimem, a0 mesmo
tempo que a verdade, nossa capacidade de alcanga-la naquele momento (...) nossas ideias, por
mais limitadas que sejam a um dado momento, exprimem sempre nosso contato com o ser e
com a cultura; sdo suscetiveis de verdade, com a condicdo que as mantenhamos abertas ao
campo da natureza e da cultura que devem expressar (...) Portanto, o que nos arranca da
dispersdo dos instantes, ndo € a razdo acabada, €é (...) uma luz natural, nossa abertura a alguma

coisa. 222

219 MERLEAU-PONTY, Maurice. “As relagdes da alma e do corpo e o problema da consciéncia perceptiva”. In: A estrutura do comportamento.
Precedido de Uma filosofia da ambiguidade, de Alphonse de Waelhens. Trad. Marcia Valéria Martinez de Aguiar. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2006. p.328

220 DORAN, Michael [org.]. Conversas com Cézanne. Trad. Julia Vidile. Sdo Paulo: Editora 34, 2021. p.39

2%« dans une perception humaine complétement explicitée, on trouverait toutes les originalités de | avie humanine (...) la méme capacite
créatrice qui est a l’'oeuvre dans l'imagination et dans l’idéation est em germe dns la premiére perception humaine”. In. MERLEAU-PONTY,
Maurice. Le primat de la perception et ses conséquences philosophiques. Paris: Editions Verdier, 2014. pp. 86-7

222 MERLEAU-PONTY, Maurice. Le primat de la perception et ses conséquences philosophiques. Paris: Editions Verdier, 2014. p.49

11 faut donc dire qu’a chaque moment nos idées expriment, en méme temps que la vérité, notre capacite de
’atteindre a ce moment-la (...) nos idées, si limitées qu’elles soient a un moment donné, exprimant toujours
notre contact avec I’étre et avec | aculture, sont susceptibles de vérité, pourvu que nous les maintenions
ouvertes sur le champ de nature et de culture qu’elles doivent exprimer (...) donc, ce qui nous arranche a la
dispersion des instantes, ce n’est pas une raison toute faite, c’est (...) une lumiére naturalle, notre ouverture
a quelque chose.
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O movimento de abertura do homem “a alguma coisa” € tomado, em seu
desdobramento, como revelador da relagcdo que o vidente estabelece com o visivel. Aclarado
este movimento por uma espécie de sintese corporal efetuada pelo homem-pintor, procura-se
hiperbolizar a passagem do gesto a palavra, da expressdo muda a expressao linguistica. Intenta-
se, com isso, reiterar que Merleau-Ponty deseja expressar a relacdo que se estabelece entre o
homem e o mundo falante, ou, entre 0 mundo natural e 0o mundo cultural. Mais profundamente,
explicitar que o olhar — modo de perceber — é a porta de acesso ao ser. Desse modo, pode-se
dizer que o pintor ao apropriar-se de sua situacao de fato e pinta-la tal qual ela lhe aparece, abre,
a partir de seu universo particular, “espaco para uma existéncia que se expressa expressando
o mundo sobre o qual ela se abre %%, revelando, pelos gestos que transbordam para além deles
proprios, “fissuras por onde irrompem outros pensamentos”??*. Por um lado, a pintura de
Cézanne, estendida aos dominios da filosofia, joga com a existéncia, “eleva as cores e as linhas
ao estado de linguagem [...] uma linguagem de relagdes, que comporta 0s movimentos
expressivos, 0s signos, 0s sopros, os gritos” 2?°. Por outro lado, a pintura de Cézanne, para além
dos dominios da filosofia, liberta-se do referente, da-se como mistura e transbordo de sentido,
como criagdo que desnuda e eleva a experiéncia a expressdo de seu sentido. Ora, se tais
descrigdes sdo apropriadas a pintura, o filésofo, tal qual o pintor, ndo deve esquivar-se do

incognoscivel, mas acolher os mistérios do mundo, explorar suas sombras, deslindar seus

28 HYPPOLITE, Jean. “Existence et dialectique dans la philosophie de Merleau-Ponty”. In: Les temps modernes n° 184-185. Maurice Merleau
Ponty. Directeur: Jean-Paul Sartre. Paris: Imprimerie Chantenay, 1961. p.233

224 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O homem e adversidade”. In: Signos.Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1991. p.266

225 DELEUZE, Gilles. In: Francis Bacon: I6gica da sensagdo. Trad. Roberto Machado [et al]. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007. p.115. Esta
passagem é retirada de um longo trecho em que Deleuze toma Cézanne como “motivo” de sua reflexdo. Faz-se mencéo a ela, por ser possivel
supor que esta referéncia a Cézanne - por Deleuze - se inspire em Merleau-Ponty — interessante notar que Deleuze d& a esse capitulo o titulo:
“A analogia”. Para explicitar a suposta relagdo cita-se, também, um trecho de Merleau-Ponty: “.. o grito utiliza nosso corpo tal como a
natureza o deu a nos [...] enquanto o poema [assim como a pintura de Cézanne] utiliza a linguagem, e mesmo uma linguagem particular, de
forma que a modulagéo existencial, em lugar de dissipar-se no instante mesmo em que se exprime, encontra no aparato poético o meio de
eternizar-se”. C.F. MERLEAU-PONTY, Maurice. “A sintese do corpo proprio”. In: Fenomenologia da Percepcao. Trad. Carlos Alberto
Ribeiro de Moura. 3%d. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006. pp.208-9
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planos. Vé-se que ao invadir o mundo de Cézanne, Merleau-Ponty ndo deseja fazer de sua
pintura a medida de todas as coisas, deseja, ao compartilhar suas sensacOes e percepcoes,
reconhecer-se no desejo do pintor: “aproximar-me da realidade. Quero-a inteira. De outra
forma estarei a fazer a minha maneira o que censuro [...] teria no cérebro o meu tipo
preconcebido, e sobre ele decalcaria a verdade, quando desejo me decalcar sobre a verdade
(...) atingi-la na sua alma, transmiti-la como ela é"2?6. Correspondéncia e referencialidade
marcam o instante em que suas percepcdes se confirmam, desenhando um sentido que,

recortado do visivel, integra sentido e ndo-sentido, secretando uma sintaxe nova.

Talvez se perguntem o que resta da filosofia depois de perder seus direitos ao a priori,
ao sistema ou & construgdo, quando ja ndo sobranceia a experiéncia. Resta-lhe quase tudo. Pois
o0 sistema, a explica¢do, a dedugdo nunca foram o essencial. Esses arranjos expressavam — e
ocultavam — uma relagdo com o ser, com 0s outros, com o mundo. Apesar da aparéncia, o
sistema nunca passou de uma linguagem [e era preciso a esse titulo] para traduzir uma maneira
cartesiana, spinozista ou leibniziana de situar-se em relacéo ao ser, e basta, para essa filosofia
perdurar, que essa relagdo permaneca problema, que ndo seja tomada por evidente, que subsista
o didlogo entre o ser e aquele que, em todos os sentidos da palavra, sai dele, julga-o, acolhe-o,

repele-o, transforma-o e finalmente o abandona.??’

Desse modo, se para Merleau-Ponty o homem-pintor é aquele que sente e vive,
desmedidamente, “é necessério revela-lo, ou ativa-lo, ou chama-lo” [...] ‘para converter em
palavras’ o vivido 22, E assim que a pintura de Cézanne aparece-lhe como “linguagem inata”
a revelar o que para Descartes mostrou-se, na literalidade do dito, improvavel, ou seja, como
aquela que da a ver “o ponto” no qual enredam-se dentro e fora, interior e exterior, ativo e
passivo, visivel e invisivel. Tomada como pensamento em ato, sua pintura expressa, em
analogia a experiéncia da linguagem, o modo como o homem ao apreender o fora, fa-lo existir

a luz de seu poema. Aqui, 0 mundo que nasce do olho invade a questdo, torna-se problema e

26 GASQUET, Joaquim. O que ele me disse. Trad.Anibal Fernandes. Lisboa: Sistema Solar, 2012. pp.138-9

21 MERLEAU-PONTY, Maurice. Leitura de Montaigne. In: Signos. Trad. Maria Ermantina Galvio Gomes Pereira. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1991. p.173

28 « il faut le réveiller, ou [’exciter, ou I'appeler [...] a “convertir em mots” le vécu”. MERLEAU-PONTY, Maurice. “Cing notes sur

Claude Simon”. In: Espirit — Merleau-Ponty. Revue mensuelle n® 66 — Paris, Juin 1982. p.65
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arrasta tudo consigo. E pela experiéncia da pintura que Merleau-Ponty percebe que “o som de
um instrumento ao vento porta, em sua qualidade, a marca do sopro que o engendrou e do
ritmo organico deste sopro 2. Entende-se, entdo, por que o homem-Cézanne convém-lhe a
argumentacgdo em favor da unido entre corpo e alma: para a consciéncia de si, seu corpo, para a
soturnidade do mundo, sua alma. Em face a davida, pode-se dizer que Cézanne ao pintar a
desarma, enquanto Descartes ao privilegiar a razdo, a mantém presa a evidéncia sem questdes.

Principia-se, entdo, os jogos de inferéncia entre filosofia e pintura.

*kk

Quanto a configuracdo destes jogos de inferéncia, hd um ponto que pode ser tomado
como central: a insisténcia de Merleau-Ponty em afirmar que a experiéncia da pintura lhe
possibiliza expurgar a tensdo entre os limites extremos do idealismo e do empirismo,
oferecendo como opcédo a filosofia uma terceira via, a via da criagdo. A pintura consagrada ao
exercicio do olhar, a filosofia consagrada ao homem no mundo. O critério da partilha? Sob as
méaos do pintor e do filésofo encaminhar a filosofia a tese do mundo, ligando 0 “céu dos

’

principios” a “terra da existéncia”. Assim sendo, entende-se que ao po-los em relacdo
entremeando a fala da filosofia a fala da pintura, Merleau-Ponty o faz com o intento de
compreender como o pintor, ao se utilizar da pintura, retrata 0 modo de ser das coisas sem
perder de vista a iminéncia da Natureza. Se aos olhos de Merleau-Ponty a resposta a esse

problema aparece ao pintor com mais rigor que aos outros homens, é porque 0 pintor

desdenhando “da opinido que ndo repousa sobre a observagdo, concretiza, por meio do

20 “Le son d’um instrument a vent porte dans as qualité la marque du souffle qui I’engendre et du rythme organique de ce souffle...”.
MERLEAU-PONTY, Maurice. Le monde sensible et le monde de I’expression — Cours du jeudi. In: Résumes de cours — College de France
1952-1960. Paris: Editions Gallimard, 1968. p.15
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desenho e da cor, suas sensacoes, suas percepgoes” 230, ou seja, ao expressar o que Ihe resiste
a sensacdo visual despoja-se das formas pré-concebidas, reconstituindo o instante de
emergéncia do visto com “imagens” que, ao metamorfosearem o real, inauguram em sua tela
uma “realidade inédita”. Ora, se a singularidade da pintura reside em abordar o fora desta
maneira, pode-se dizer que o pintor, ao abrir-se as coisas que o solicitam, ndo se restringe a
copié-las em sua tela, posto que nela “cada pincelada deve corresponder, [...] a uma respiracao
do mundo >**, a um oraculo que lhe revela, na vastiddo de possiveis, o roteiro da pintura. Sob
tal perspectiva, o pintor, por ser capaz de dar uma descri¢do expressa do espetaculo do olhar,
coloca a filosofia cara a cara com gesto que gesta o sentido. Aqui, “a filosofia ndo toma por
dado o contexto, debruga-se sobre ele para procurar a origem e o sentido das perguntas e
respostas, a identidade daquele que questiona, e por ai tem acesso a interrogacao que anima

todas as questoes do conhecimento ”?*?, diz Merleau-Ponty.

O ponto na linha? Enunciar com clareza que “o visivel é referéncia do dizivel, que por
ele se pauta duas artes, pintura que representa a agdo, escrita, que a refigura’” %, E entdo, se
a referéncia maxima de devocao ao visivel €, para Merleau-Ponty, Cézanne, é possivel dizer
que o pintor, aos seus olhos, é compelido, inexoravelmente, a visibilidade, por conseguinte, que
sua compulsédo ao visivel o leva a busca, incessante, de sua existéncia concreta. Contudo, para
além de explicitar o pacto entre olhante-olhado, como anteriormente dito, vé-se que o préprio
modo de acesso de Cézanne as coisas é usado, por Merleau-Ponty, para explicitar a atualizacao,

talvez melhor, a presentificacdo do sentido na linguagem. Posto que ao dizer que a pintura de

20 DORAN, Michael [org.]. Conversas com Cézanne. Trad. Julia Vidile. Sdo Paulo: Editora 34, 2021. pp.59-61
2 |dem, p.244

22 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Interrogagdo e intui¢do”. In: O visivel e o invisivel. Trad. José Artur Giannotti e Armando Mora d’Oliveira.
42 ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2007. p.105

28 KOSSOVITCH, Leon. “ Capitulo III” In: Condillac — Lcido e Translucido. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2011. p.224
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Cézanne restitui “tudo o que um dia foi pintado no mundo ’>**, isto é, que ao pintar Cézanne
“retoma e relanca a cada nova obra o empreendimento inteiro da pintura” >, vé-se-0
confirmar a pertenca do ato perceptivo ao presente, simultaneamente, sua necessidade de
reapropriar-se do “passado”. No remoinho da busca, vé-se que para Merleau-Ponty o pintor, ao
vasculhar o mundo, cria linhas de forgas que sustentam o visto expressando-o, nas camadas de
sua pintura, ndo como premissa para a representacao de uma realidade que lhe seja equivalente,
mas como metamorfose e dilatagdo do visto. Desse modo, compreende-se por que para
Merleau-Ponty o quiasma operado por Cézanne entre “presente” e “passado”, permite-lhe
afirmar que “a percepgdo atesta e renova em nés uma ‘“‘pré-histéria”, que “ndo haveria o
presente, quer dizer o sensivel, com sua espessura e sua riqueza inesgotavel, se a percepgao

[...] ndo conservasse um passado em sua profundidade presente. 2%

Mergulhado no fora, Cézanne expde o visivel a batuta de sua percepcao, arrancando o
sentido de seu sentido ordinario. E desse modo que o pintor, ao caminhar pelas coisas, redne e
torna presente “o avesso, os avessos [...] a ideia descarnada [...] um grande mundo claro,
esbocado, ainda nos limbos [...] a0 mesmo tempo transfigurado [...] num mundo outro €, no
entanto, muito real. O milagre esta ai [...] o0 mundo transformado em pintura’?%’. Verdade ou
ficcdo? Simplesmente “o0 mundo transformado em pintura”. Instante em que olhante e olhado
invadem-se, misturam-se, sao um para o outro. No apagamento dos limites entre o dentro e 0

fora Cézanne revela a filosofia seu segredo, inaugura-lhe “um outro mundo .

Um outro mundo — entenda-se: 0 mesmo que o pintor vé, falando a sua propria
linguagem, porém liberto do peso sem nome que o tolhia e 0 mantinha no equivoco. Como o
pintor ou o poeta expressariam outra coisa que ndo o seu encontro com o mundo? [...] Portanto,

24 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A linguagem indireta e as vozes do siléncio”. In: O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina
G.G. Pereira. Sdo Paulo: Cosac & Naif, 2004. p.95

25 |dem, p.92

2% MERLEAU-PONTY, Maurice. “O sentir”. In: Fenomenologia da percepgdo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006. p.322

1 GASQUET, Joaquim. O que ele me disse. Trad. Anibal Fernandes. Lisboa: Sistema Solar, 2012. pp.103-5
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sempre 0 quadro expressa algo, € um novo sistema de equivaléncias que exige precisamente
essa subversdo, sendo em nome de uma relacdo mais verdadeira entre as coisas que seus lagos
costumeiros sdo desatados. Uma visdo, uma acdo, enfim livres, descentralizam e reagrupam os
objetos do mundo no pintor, as palavras no poeta. Ora, quando uma pincelada substitui a
reconstituicdo, em principio completa, das aparéncias para nos introduzir na I& ou na carne, o
que substitui 0 objeto ndo é o sujeito, é a logica alusiva do mundo percebido. Queremos sempre
significar, h4 sempre alguma coisa para dizer [...] o “ir mais longe” de Van Gogh, quando esté&
pintando os Corvos, ja ndo indica alguma realidade para a qual seria preciso caminhar, mas o
que falta para fazer restituir o encontro do olhar com as coisas que o solicitam, daquele que tem

que ser com aquilo que é. E essa relagéo, por certo, ndo é daquelas que se copiam.23

A pintura, assim definida, carrega consigo uma historicidade viva. Sendo possivel dizer
que 0 pintor, ao expressar-se, expressa a visdo de um mundo latente, mundo que, sobrevindo
dessa exegese pictural, reivindica a realizacdo de sua histéria um olhar mais agudo, olhar que
“em nome de uma relagdo mais verdadeira entre as coisas”, responda ao que lhe provoca
investido de sua situacdo natural e historica. Em suma, € extraindo “seu sistema de
equivaléncias do espetaculo do mundo [onde] cada fragmento do mundo [...] contém todas as
espécies de figuras do ser”, € visando, “além de si mesmo, uma maneira geral de expressar o
ser”?®, que a pintura de Cézanne, na condigdo de experiéncia primordial, retrata o visivel sem
recorrer a pré-conceitos. Logo, pouco importa que a experiéncia da pintura concirna a uma
experiéncia particular, pois o que interessa a Merleau-Ponty € a poténcia de exibicdo desta
experiéncia, € a explicitacdo do processo por meio do qual o homem-pintor atualiza na tela-
mundo um possivel da Natureza. Discurso silencioso em que o pintor protagoniza o primeiro
ato na cena do conhecimento, ato do logos do mundo sensivel, em direcdo ao segundo ato que
¢ a encenacdo do sentido na linguagem. A rigor, diz Merleau-Ponty, “o primeiro ato filosofico
seria entdo retornar ao mundo vivido aquém do mundo objetivo [...] restituir a coisa sua

fisionomia concreta, aos organismos sua maneira propria de tratar o mundo, a subjetividade

28 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A linguagem indireta e as vozes do siléncio”. In: O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina
G.G. Pereira. Sdo Paulo: Cosac & Naif, 2004. pp.87-8

2% 1dem, pp.85-6
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sua ineréncia histérica”?*°. Nem a filosofia de Merleau-Ponty, tdo pouco a pintura de Cézanne,
estdo em busca do real absoluto — absoluto como dominio auténomo, fora da vida. Do ponto de
vista da situagdo, ambos sabem que somente ao abandonar 0 mundo exato e sem resto, filosofo
e pintor tornam-se capazes de revelar ao homem comum, uma “teoria” da vida passivel de
conduzi-lo & condicdo de autor de sua propria existéncia. Aninhado em um mundo sempre em
vias de se fazer, ele, homem, convence-se, a luz da percepcdo, que 0 mundo ndo existe somente
para ele, “mas para tudo o que, nele, acena para ele” ?**. Assim, ndo ha espaco para se pensar
em um duelo entre a Pintura e a Filosofia, ao contrario, tal como Merleau-Ponty as retrata,

pintor e filésofo cumpliciam, com rigor e liberdade, a fungdo primordial da expressao.

O quadro para além dos dados dos sentidos, a fala para além dos dados da linguagem
constituida devem ter entdo por si mesmos uma virtude significante, sem referéncia a uma
significagdo que exista para si, no espirito do espectador ou do ouvinte (...) aqui a expressdo se
torna a coisa principal (...) para o pintor ou para o sujeito falante, o quadro e a fala ndo séo a
ilustracdo de um pensamento ja feito, mas a apropriagdo desse mesmo pensamento (...) todas as
palavras que se tornaram os simples indices de um pensamento univoco s6 puderam fazé-lo
porque em primeiro lugar funcionaram como falas originarias (...) quando elas ainda exerciam
a fungdo primordial da expressdo. Assim, a posse de si, a coincidéncia consigo ndo é uma
defini¢do do pensamento: ao contrério, € um resultado da expressao (...) essa operacao deve ser
considerada como um fato Ultimo, ja que toda explicacdo que dela se quisesse dar — seja a
explicacdo empirista, que reduz as significages novas as significacdes dadas, seja a explicacdo
idealista, que pGe um saber absoluto imanente as primeiras formas do saber — consistiria em

suma em nega-la.?*?

Portanto, ao esbocar a formacdo de sentido na intersecdo entre o dado e o criado,
Merleau-Ponty cede a palavra a palavra proferida no singular. Restituir a poténcia de expressao
do mundo sensivel, sem reduzi-lo a simples experiéncia do vivido, Ihe da meios para descrever
a camada primordial de formacdo da linguagem, ou, 0 momento no qual ela passa a significar,

a existir a titulo de “entidade referenciavel”. Assim, nem simples causa objetiva do visto, nem

20 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O campo fenomenal”. In: Fenomenologia da percepgdo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2006. pp.89-90

21 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A percepgio do outro e o didlogo”. In: A prosa do mundo. Trad. Paulo Neves. Sdo Paulo: Cosac & Naif,
2002. p.171

22 MERLEAU-PONTY, Maurice. O ser-para-si e o ser-no-mundo. In: Fenomenologia da percepcéo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura.
3%d. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006. pp.520-1
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engendramento sobrevindo do pensamento de ver 2*3, mas movimento de diferenciagéo e
articulacdo entre signos. Trata-se, para isso, de tomar “por real nossa experiéncia com todas
as suas implicagfes [0s outros e suas experiéncias, aqueles que nos tém precedido ou nos
sequirdo, a “natureza” que se dd como nos precedendo, e nos subtende] "?*, diz Merleau-
Ponty. Subjaz, em sua fala, a ideia de uma co-naturalidade originaria entre 0 homem e o mundo.
Como apreendé-la? Encontrando “um para além do naturalismo e do idealismo”’, somente
assim, diz ele, ser-se-a possivel a filosofia “pintar o homem como ele verdadeiramente €: ndo
como esboco de uma subjetividade absoluta” 2*°, mas como “signo” de um enigma inesgotavel.
Vé-se que o recurso a Cézanne e a sua pintura é, a cada proposicao, reafirmado. Justamente,
porque a poética desse olhar, Cézanne, ao tornar visivel o quer que seja, o faz como se buscasse
eludir o prosaico. Como se entrasse pintura adentro para responder a expressao do visto
poeticamente, ou seja, “sem referéncia direta ao préprio mundo, nem a verdade prosaica, nem
a razdo”, ja que “tanto no poema como na coisa percebida [como na pintura] ndo podemos
separar [...] aquilo que é apresentado da maneira como se apresenta ao olhar” %*. Resta-lhe,

para descrever 0 homem “como um canteiro de obras, a fim de descobrir [...] nossa relagéo as

243 |dem, pp.501-2

...0 pensamento de ver pode ter dois sentidos. Em primeiro lugar, pode-se entendé-lo no sentido restritivo
de pretensa visdo ou “impressdo de ver” [...] o pensamento de ver ndo ¢ sendo uma ideia, e nés ndo o
teriamos se por outro lado ndo tivéssemos a visdo na realidade. Ou, entdo, pelo “pensamento de ver” pode-
se entender a consciéncia que teriamos de nosso poder constituinte [...] seria contraditério afirmar ao mesmo
tempo que o mundo é constituido por mim e que, dessa operagao constitutiva, s6 posso apreender o esboco
e as estruturas essenciais; ao termo do trabalho constitutivo é preciso que eu veja surgir o mundo existente,
e ndo apenas o mundo em ideia...

24 “nour réel notre expérience avec toutes ses implications [es autres et leurs expériences, ceux qui nous ont précédé ou nous suivront, et la

‘nature’ qui se donne comme nous précédant et nous sous-tendant] ”. MERLEAU-PONTY, Maurice. L institution — La passivité — Notes de

cours ao College de France (1954-1955). Textes établis par Dominique Darmaillacq, Claude Lefort et Stéphanie Ménase. Préface de Claude
Lefort. Paris: Editions Belin, 2003. p.170

45 “q trouver un au-dela du naturalisme et de ’idéalisme, a peindre 1'homme comme il est vraiment: non pas comme 1’ébauche d’une

subjectivité absolue, mais comme Surrection, lumiére au sommet de cet incroyable arrangement qu’est un corps humain.” BAE3 [8]
essencialmente outono de 1958 [entre o qual, 0 manuscrito sobre Introducdo a ontologia], algumas folhas de marco de 1959 — referéncia aos
manuscritos depositados na Bibliotena Nacional. Apud: SAINT-AUBERT, Emmanuel. La "co-naissance” — Merleau-Ponty et Claudel. In: Les
Cahiers de Chiasmi International nimero 1 - Merleau-Ponty aux fionteires de [’invisible. Textes réunis par Marie Cariou, Renaud Barbaras et
Etienne Bimbenet. Milano: Associazione Culturale Mimesis, 2003. p.272

26 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A arte e o mundo percebido”. In: Conversas, 1948. Org. e notas Stéphanie Ménasé. Trad.Fabio Landa, Eva
Landa. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004. p.64
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nossas origens e nossa relacdo a nossos modelos” ?*', devolvé-lo a sua histéria. Trata-se de

traduzir em palavras o co-nascimento do homem e do mundo.

E viajando em suas obsessdes que filosofo e pintor assombram-se diante do mundo: “é
espantoso! N6s o que somos? Feche os olhos, aguarde, nao pense em nada. Agora abra-os [...]
¢ isso que um quadro deve comecar por dar-nos [...] um abismo onde o olhar penetre, uma
surda germinacdo [...] todos esses tons nos correm no sangue [..] nascemos no mundo
verdadeiro”**8. Conquanto, é verdade que pintor e filésofo se distinguem. Grosso modo, se
distinguem pela liberdade com que o pintor se arroga o fora. Especificidade que persuade
Merleau-Ponty a afirmar que o espanto filoséfico conhece sua plenitude no olho do pintor. E
entdo, se o olho do pintor, ao olhar urde sentido e ndo-sentido, entende-se com isso que seu
olho, ao voltar-se sobre as coisas, as faz existir de maneira plena e integral. O que isto ensina a
filosofia? Ensina-lhe que -0 saber serd fundamentado no fato irrecusével de que ndo estamos
na situacdo como um objeto no espaco objetivo, e que ela é para nds principio de curiosidade,
de investigacao, de interesse pelas outras situacdes, enquanto variante da nossa ”, ensina-lhe
o que liga 0 homem “a totalidade da experiencia humana 2*°, ensina-lhe, sobretudo, o que Ihe

afasta dela.

E assim que Cézanne, ao entrecruzar raz3o e criagio, forja a imbricacao capaz de operar
a reviravolta desejada por Merleau-Ponty: antepor a idealidade do discurso, a concretude dos
gestos que preparam 0 NOVO, por conseguinte, expressar a unido entre corpo e alma de modo
tanto hermenéutico quanto simbdlico. As pinceladas de Cézanne, carregadas de “pequenas

sensac0es”, misturam o passado ao presente, tracando sobre a tela a marca de seu corpo, de seu

27 HESNARD, Angelo. “Préface”. In: L oeuvre de Freud et son importance pour le monde moderne. Préface de M. Merleau-Ponty. Paris:
Payot, 1960.

28 GASQUET, Joaquim. O que ele me disse. Trad. Anibal Fernandes. Lishoa: Sistema Solar, 2012. p.102

29 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O filésofo e a sociologia”. In: Signos.Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira. S&o Paulo: Martins
Fontes, 1991. p.118
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tempo: “aqui a diferenca ndo € entre o homem e o filsofo: ambos pensam a verdade no
acontecimento, estdo aliados contra o importante, que pensa por principios, e contra o devasso,
que vive sem verdade” ?>°. Neste momento o homem, nem pintor, nem filésofo, percebe a
prépria existéncia revelada nos olhos do outro. Estabelecendo com o outro “um quiasma de
dois destinos ”, ele, homem, percebe que “jamais se é completamente dois” e que, no entanto,
“nunca cessa-se de ser sozinho’” 21, Neste momento o homem comum descobre, sem o saber,

0 mistério do mundo.

E entdo, se toda hipdtese € “invengdo”, e, se no refluxo da obra, Merleau-Ponty da
motivos para se fazer da invencao hipotese, coloca-se sob seu céu, que sao as constantes alusdes
a Cézanne e a sua pintura o que lhe permite caminhar com desenvoltura entre o real e 0
imaginario, o sensivel e o inteligivel, o singular e o universal. Ambivaléncia de papéis que dédo
a filosofia a dimensdo da aventura humana. Por isso, essa historia insiste nas constantes
referéncias a Cézanne, referéncias que o tornam figura-quiasma. Assim, nem homem do
espirito, nem homem da razdo, mas homem-pintor, homem capaz de revelar “o ponto de origem
de toda verdade??, homem capaz de devolver a filosofia o vento que a insufla a acdo. Neste
momento, o espanto filosofico, ainda mais fecundo, recompde-se, abre-se aos homens “que
falam e que pensam, uns em presenca dos outros e todos em relagdo com a natureza, tal como
a adivinhamos atrés de nés, a nossa volta e diante de nds, nos limites de nosso campo

historico ”, abre-se a0 “homem no presente, ndo “achatados” [Hegel] numa objetividade que

%0 MERLEAU-PONTY, Maurice. Elogio da filosofia. Trad. Antonio Braz Teixeira. Lishoa: Guimaraes Editores, 1962. p.83

B« un ‘échange’, un ‘chiasma de deux "destinées’... ‘out I'on n'est jamais tout a fait deux, et ot pourtant on cesse d'étre seul”. MERLEAU-
PONTY, Maurice. “Recherches sur I’usage littéraire du langage”. In: Résumes de cours — Collége de France 1952-1960. Paris: Editions

Gallimard, 1968. p.25

%2 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O filésofo e a sociologia”. In: Signos.Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira. So Paulo: Martins
Fontes, 1991. p.1
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é secundaria, mas tais como se oferecem em nossa relacao atual de conhecimento e de agéo

com eles, é a natureza em nos, os outros em nos, e nos neles. ’>>3

Desse modo, é possivel, ao se pensar 0 homem-cartesiano em face ao homem-merleau-
pontyano, associar a figura de Cézanne aquele que ao traduzir seu desejo em criacéo, livra-se
dos fios do marionetista e entrega-se as aventuras de seu olhar. A tangibilidade da pintura de
Cézanne da-se no limite de sua existéncia. E em relagéo, é por implicagdo, que o pintor d& a ver
0 que se mostra, ndo como a priori que antecipa a possibilidade de apreensdo do visto, mas
como concrecdo do espetaculo visto, espetaculo passivel de ser traspassado, metamorfoseado,
reinterpretado. Compreende-se, a partir do exposto, que ao conferir a Cézanne o papel daquele
que rompe com os limites da linguagem cartesiana, Merleau-Ponty deseja quebrar com a
absolutez que enclausura 0 homem nas palavras e nas coisas. Pouco crivel a importancia dada
a Cézanne? As margens da obra, excessivamente crivel. De uma maneira ou de outra, as
“explicagoes” de Merleau-Ponty d&o a ver que em um mundo dominado pela linguagem,
somente 0 homem-pintor, liberto do habito de subentender, é capaz de efetuar a unido do
abstrato e do concreto. Grosso modo, pode-se dizer que Cézanne, com sua “teoria da visdo”,

explicita a relagdo de implicacdo entre a luz natural e a percepcao.

Protagonista do turbilhdo da vida, Cézanne da forma a tessitura humana. Suas
pinceladas, em movimentos de prevaléncia intervalada, matizam dentro e fora, retratam o
homem de corpo e alma. Ora, e entdo ao aproximarem-se, pintor e filosofo tornam-se
interlocutores reais ou virtuais? No entreato do espetaculo total, impressdes quase palpaveis.
Desse modo, ao se colocar “no centro do homem ndo 0 entendimento contente de si, mas uma

consciéncia que se espanta de si mesma” *>*, toma-se como certo que a expressdo do olhar de

%3 |dem, pp.118-9

24 MERLEAU-PONTY, Maurice. Leitura de Montaigne. In: Signos. Trad. Maria Ermantina Galvio Gomes Pereira. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1991. p.227
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Cézanne da o tom narrativo a poética de Merleau-Ponty, motivando-o mimeticamente. Seus
olhos, em cumplicidade, seguem os rastos do homem no mundo. Convergéncia na qual homem-
pintor e homem-filésofo murmuram verdades, colorem o mundo de sentido. A mercé do olhar

miram a verdade e acenam com 0 “ponto em que um projeto acaba e um outro comega” 2%,

%5 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A liberdade”. In: Fenomenologia da percepgéo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2006. pp.586-7
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Dois olhares, um quiasma

Logo que os olhares se capturam, ja ndo se é exatamente dois e ha dificuldade em se permanecer
s0. Essa troca, a palavra é boa, realiza, em muito pouco tempo, uma transposi¢ao, uma metatese:
um quiasma de dois “destinos”, de dois pontos de vista. Ha, por isso, uma espécie de limitagdo
reciproca, simultanea. VVocé toma minha imagem, minha aparéncia, eu tomo a sua [...] E, se
antes de nos dirigirmos ao conhecimento um do outro, refletirmos um sobre o outro, seremos,

na mesma medida, diferentes...26

Sob tal perspectiva, torna-se impossivel recusar um ou outro ponto de vista e a ideia de
troca salta aos olhos. Neste fluxo de percepc¢oes, o didlogo entre a filosofia e a pintura aponta a
um quiasma de dois pontos de vista? Por que ndo? Visto que essas duas formas de expressao,
distintas entre si, mantém, para Merleau-Ponty, pontos em comum, visto que filésofo e pintor
guardam a mesma intimidade com a davida e com o assombro. Inequivoca, essa
intercomunicacdo encarrega-se, por si soO, de sustentar a existéncia do elo. Mas aqui, a primeira
inferéncia resulta da observacdo de uma “estratégia” utilizada por Merleau-Ponty na elaboragéo
de seus titulos, estratégia que pode ser remetida a um procedimento de “interferéncia”, e, ou,
de “intervengdo”. Compreende-se, pois, que é possivel dizer que as noc¢des de interferéncia e
intervencdo, enquanto ato ou efeito de compor, de acoplar, de justapor, de ressignificar, séo,
literalmente, aplicaveis a estratégia por ele utilizada. Neste jogo poético de dupla valéncia, ora
vé-se Merleau-Ponty velar a natureza do objeto tratado, ora vé-se-o indicar, explicitamente, a
coocorréncia tematica nos titulos por ele matizados. Desse modo, propde-se uma perspectiva
de leitura segundo a qual a criagéo de seus titulos é interpretada a imagem de um procedimento

que lhe é recorrente. Tem-se o ponto de partida, isto é, os titulos. Tem-se 0 método: no instante

2% Maurice Merleau-Ponty, “L’homme et I’adversit¢”. In: Rencontres Internationales de Genéve - 1951. La connaissance de I'homme au XX
siecle. Textes des Conférences et des entretiens: BARUK, Henri, DANIELOU, R.P., GASSET, Jos¢ Ortega Y, GRIAULE, Marcel,
MERLEAU-PONTY, Maurice, WESTPHAL, Charles. Neuchatel: Edition de la baconniére, 1952. pp.60-1

Dés que les regards se prennent, I'on n'est plus tout a fait deux et il y a de la difficulté a demeurer seul. Cet
échange, le mot est bon, réalise dans un temps trés petit une transposition, une métathése: un chiasma de
deux "destinées”, de deux points de vue. Il se fait par la une sorte de réciproque limitation simultanée. Tu
prends mon image, mon apparence, je prends la tienne [...] et si avant que nous allions dans la connaissance
I'un de l'autre, autant nous nous réfléchissons, autant nous serons autres...
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do comego encontram-se as evidéncias mais firmes. Um e outro, germinam as relagfes aqui
propostas. A porta, desdobram-se os dados como sinais, de tal modo conexos, de tal modo
verossimeis, que resta juntar, recompor, tornar visivel o ndo-dito. Sem impor a hipétese
interpretativa quaisquer limites para expressa-la, deixa-se operar, por assim dizer, a impressao
primeira, 0 “primeiro aqui de onde virdo todos os ali”?%’. Situa-se, entdo, esse “primeiro aqui”
para que se possa apresenta-lo como provocador das relagdes propostas. Entende-se, ao se
observar a constancia de entrelagamento de titulos utilizada por Merleau-Ponty para nomear
seus textos, que h4, nos titulos dados, relagdes e correlagcdes muitas vezes ndo localizaveis de
imediato. E assim que, na retrospeccao, esta pratica é trazida a baila. Portanto, ao ater-se a ela,
toma-se que seus titulos aparecem como marcadores referenciais que encaminham o leitor a
estrutura genética do texto, ou seja, que os titulos ddo ao leitor pistas do objeto contemplado,
do movimento de seu pensamento. Como exemplos, cita-se uma série de titulos criados por
Merleau-Ponty, titulos que sugerem referéncias, ora implicitas ora explicitas, a um tema ou a

um problema, correlacionando-os, por vezes, a obra de um outro autor:

1- Alinguagem indireta 258, texto que ao ser reescrito por Merleau-Ponty, tem seu titulo
estendido pelo acréscimo do titulo da obra de André Malraux, As vozes do siléncio
259 tornando-se A linguagem indireta e as vozes do siléncio 2%;

2- Recherches sur ['usage littéraire du language 2%, titulo do primeiro curso

ministrado por Merleau-Ponty no College de France, as segundas-feiras, no ano de

%7 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O olho e o espirito”. In: O olho e 0 espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G.Pereira. Sdo Paulo:
Cosac & Naif, 2004. p.30

%8 MERLEAU-PONTY, Maurice. Le langage indirect. In: La prose du monde. Texte établi et présenté par Claude Lefort. Paris: Gallimard,
2012. pp.66-160 [12Ed.1969]

29 MALRAUX, André. Les voix du silence. Paris: Pléidade, 1954.

260 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Le langage indirect et les voix du silence”. In: Signes. Paris: Editions Gallimard, 2014. pp.63-135
[1°Ed.1960]

%! MERLEAU-PONTY, Maurice. Recherches sur ['usage littéraire du language — Cours au Collége de France — Notes, 1953. Texte établi
par Benedetta Zaccarello et Emmanuel de Saint Aubert. Genéve: MetisPresses, 2013.
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1953, e ao qual pode-se aludir um paralelismo & A la recherche du temps perdu 262
de Marcel Proust, visto que o tema abordado neste curso é a Literatura;

3- Le monde sensible et le monde de [’expression %3, curso ministrado por Merleau-
Ponty no Collége de France, as quintas-feiras, no mesmo ano de 1953, cujo titulo
pode estar associado a obra de Louis Lavelle, La dialectique du monde sensible 254,
visto que Merleau-Ponty por assumir a cadeira de Louis Lavelle no Collége de
France, correlaciona, para elaboracdo de sua aula inaugural, questdes que aparecem
a Lavelle e que, de certo modo, estdo presentes, sob novas relagdes, em suas
pesquisas;

4- La structure du comportement 2% que, observado do mesmo ponto de vista, sugere
uma conexdo direta com a obra La structure de I’organisme %% de Kurt Gosdstein;

5- Les jours de notre vie, editorial escrito para a revista Les temps modernes em 1950
e cujo titulo, parcialmente alterado, refere-se a obra de David Rousset, Les jours de
notre mort %7 - artigo reeditado em Signos sob o titulo “A URSS e os campos de

concentragdo ” 2%,

A luz de tais cruzamentos considera-se crivel estender o procedimento de interferéncia-

intervencdo a A duvida de Cézanne. Eis por que, interpreta-se que “1a” a davida fulgura

%2 PROUST, Marcel. A la recherche du temps perdu. Volumes I, 11, 111, IV. Edition publiée sous la Direction de Jean-Yves Tadié. Paris:
Gallimard, 1987-1989

%3 MERLEAU-PONTY, MAURICE. Le monde sensible et le monde de I’expression- Notes de cours au Collége de France (1953). Texte établi
et annoté par Emmanuel de Saint Aubert et Stefan Kristensen. Avant-propos d’Emmanuel de Saint Aubert. France: Metispresses, 2011.

%4 | AVELLE, Louis. La dialectique du monde sensible. 22Ed. (avec notes complémentaires de ’auteur). Paris: Presses Universitaires de
France, 1954. 13Ed. Strasbourg: Faculté des Lettres de I'Université de Strasbourg, 1921.

265 MERLEAU-PONTY, Maurice. La structure du comportement. Précedé de “Une philosophie de I’ambiguité” - Par Alphonse de Waelhens
5%d. Paris: Presses Universitaires de France, 1963. [1%d. PUF, 1942]

26 GOLDSTEIN, Kurt. Der Aufbau des Organismus Einfiinrung in die Biologie unter besonderer Beriicksichtigung der Erfahrungen am
kranken Menschen. Netherland: Springer, 1934. GOLDSTEIN, Kurt. La structure de [’organisme., introduction a la biologie a partir de la
pathologie humaine. Paris: Gallimard, 1951.

%7 ROUSSET, David. Les jours de notre mort. Paris: Le pavois, 1947.

268 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A URSS e 0s campos de concentragdo”. In: Signos. Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1991. pp.296-308
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Descartes. Do ponto de vista da analogia e de seu sentido, busca-se as conexdes que os revelam,
portanto, considera-se que os titulos, para Merleau-Ponty, sdo o espaco de guarda do objeto
pensado. Assim sendo, cita-se, em conformidade ao exposto, passagens em que Merleau-Ponty
explicita o papel e a fungéo dos titulos, precisando sua importancia ao comentar os titulos dados

por Paul Klee e Jean Bazaine as suas pinturas:

1- ..cada pintura é a criacdo de uma dimensionalidade — portanto a pintura é um
mundo em si, ndo uma cépia do mundo, ela exprime indiretamente e ndo por
referéncia ao objeto. Resta precisar [...] a referéncia ao mundo: este néo &, de
modo algum, semelhanca [...] o quadro ndo é, de modo algum, identificavel
objetivamente ou imediatamente [...] prova: é necessario um titulo. Klee
inventou 9.000 titulos. Frequéncia de titulos entre pintores ndo figurativos.
Bazaine: O regato — sem o titulo, se veria cores, ndo um quadro sem titulo, o
vermelho da nuvem de Masson ndo funcionaria como “ameaca” e “calor”, mas
como o vermelho da bandeira. Mas o papel do titulo ndo € substituir a pintura
enfraquecida, para garantir a designacao univoca do objeto. O papel do titulo é
permitir que os signos pictoricos funcionem como signos pictoricos. Liberar a
pintura da funcdo de semelhanga para permitir que ela exerca a fungdo de
expressdo, apresentar uma esséncia alégica do mundo que, tal qual a linha de
que falava Vinci, ndo esta empiricamente no mundo e, no entanto, o conduz a
pura entonacéo do ser, pde em relevo sua maneira, Welten, de ser mundo. O
quadro de Bazaine, com seu titulo, ndo é agua e seixos, mas esséncia aquosa e
mineral [...] portanto, a relagdo ao mundo na pintura €, precisamente, essa
relacdo dada, por exemplo, pelo titulo, que permite ao quadro funcionar como
quadro, ndo copiar, dar a esséncia.?®

2- ..ater-se rigorosamente ao principio da génese do visivel, da pintura

fundamental, indireta ou, como dizia Klee, absoluta — confiando ao titulo a tarefa

29 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Notre état de non-philosophie”. In: Notes des cours au Collége de France — 1958/1959 et 1960/1961.
Préface de Claude Lefort. Texte établi par Stéphani Ménasé. France: Editions Gallimard, 1996. [1%d. Gallimard, 1996]. pp.53-4

...chaque peinture est création d’une dimensionnalité — donc la peinture est monde pour soi, non copie du
monde, ele exprime indirectement et non par renvoi a 1’objet. Reste a preciser [...] la réference au monde:
ce n’est nullement ressemblance [..] le tableau n’est nullement identifiable objectivement ou
immédiatement [...] preuve: il faut un titre. Klee a inventé 9 000 titres. Fréquence des titres chez peintres
non figuratifs. Bazaine: Le ruisseau — sans le titre, on verrait des couleurs, non un table, sans le titre, le
rouge du nuage de Masson ne fonctionnerait pas comme “menace” et “chaleur”, mais comme rouge du
drapeau. Mais le role du titre n’est pas se substituer a peinture défaillante pour assurer la désignation
univoque de 1’objet. Role du titre est permettre aux signes picturaux de fonctionner comme signes
picturaux. Décharger le tableau de la fonction de ressemblance pour lui permettre d’exercer la fonction
d’expression, de presenter une essence alogique du monde qui, comme la ligne dont parlait Vinci, n’est pas
empiriquement dans le monde et pourtant le raméne a son pur accent d’étre, met en relief sa maniére Welten,
d’étre monde. Le tableau de Bazaine avec son titre n’est eau et cailloux, mais essence aqueuse et minérale
[...] donc, rapport au monde dans la peinture c’est précisément ce rapport donné, par exemple, par le titre
qui permet au tableau de fonctionner comme tableau, de ne pas copier, de donner I’essence.
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de designar por seu nome prosaico o ser assim constituido, para deixar a pintura

funcionar mais puramente como pintura...>”

Retendo-se o dito, da-se a ver que a questdo aqui posta emerge de um ponto de vista
subjetivo, mas mostra-se crivel do ponto de vista objetivo. Introduz-se, desse modo, a ideia de
que a observacdo dos titulos recupera a situacdo do pensamento do filésofo, indicando o
desenvolvimento das relacdes por ele estabelecidas no momento de sua escrita. Como no jogo
das escondidas, supde-se que Merleau-Ponty, em A davida de Cézanne, coloca Descartes em
lugar no qual permaneca oculto, mas implicado. Linguagem escritural que ora explicita o
deslocamento da interrogacdo, ora mascara radicalmente o intitulado. Assim sendo, se invisivel
entre as palavras que compdem o titulo dado, o desenvolvimento do texto fa-lo sair da sombra.
Vé-se Descartes refletido no corpo do texto, vé-se-o0 expressamente projetado em signos e
significagOes. Para melhor situar o exposto, cita-se passagens que revelam a presencga de
Descartes em A dlvida de Cézanne?’! e, nesta presenca, a oposicéo efetuada por Merleau-Ponty

entre Descartes e Cézanne.

1

1- “Cézanne” [...] “..péde olhar a natureza como somente um homem sabe fazé-lo.’

2- Suapinturabusca “a realidade sem abandonar a sensacdo, sem tomar outro guia sendo
a natureza na impressdo imediata, sem delimitar os contornos, sem enquadrar a cor
pelo desenho, sem compor a perspectiva nem o quadro.”

3- “Cézanne busca sempre escapar as alternativas prontas que lhe propéem — a dos
sentidos ou da inteligéncia, do pintor que vé ou do pintor que pensa, da natureza ou

’

da composi¢do, do primitivismo ou da tradi¢do.’

210 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O olho ¢ o espirito”. In: O olho e 0 espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G.Pereira. S&o Paulo:
Cosac & Naif, 2004. p.39

21t MERLEAU-PONTY, Maurice. “A davida de Cézanne”. In: O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G. Pereira. S&o
Paulo: Cosac & Naif, 2004. pp.123-142 [1- p.125] [2- p.127] [3 & 7- p.128] [8- p.129] [9- p.130] [10- p.131]
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4- “Cézanne” [...] “em vez de aplicar a sua obra dicotomias, que alids pertencem mais
as tradicdes de escolas que aos fundadores — fildsofos ou pintores — dessas tradigdes,
seria preferivel ser docil ao sentido proprio de sua pintura, que é o de questiona-las.”

5- “Cézanne ndo acreditou ter que escolher entre a sensa¢do e o pensamento, como entre
o caos e a ordem.”

6- “Cézanne” [...] “ndo estabelece um corte entre os ‘sentidos’ e a ‘inteligéncia’, mas
entre a ordem espontanea das coisas percebidas e a ordem humana das ideias e das
ciéncias.”

7- “Cézanne nunca quis ‘pintar como um bruto’, mas colocar a inteligéncia, as ideias, as
ciéncias, a perspectiva, a tradicdo novamente em contato com o mundo natural que
elas estdo destinadas a compreender...”.

8- “As pesquisas de Cézanne na perspectiva descobrem [que] a perspectiva vivida, a de
nossa percep¢do, ndo é a perspectiva geométrica ou fotogrdfica...”.

9- “Se o pintor quer exprimir o mundo, é preciso que o arranjo das cores traga em si esse
Todo indivisivel; caso contrario, sua pintura sera uma alusdo as coisas e ndo as

mostrard na unidade imperiosa, na presenca, na plenitude insuperavel que €, para

todos nos, a defini¢do do real.”

10- “De nada serve opor aqui as distin¢des da alma e do corpo, do pensamento e da viséo,

pois Cézanne retorna justamente a experiéncia primordial de onde essas no¢des sdo
tiradas e que nos sdo dadas inseparaveis.”

Com este movimento cria-se uma nova ambiéncia para o texto A ddvida de Cézanne,
ambiéncia na qual o confronto estabelecido entre Descartes e Cézanne é tomado como eixo que
estrutura a reflexdo desenvolvida por Merleau-Ponty. Contrassenso na relagio estabelecida? A

escrita de Merleau-Ponty, plena de rigor, é impossivel a frase alongada pelo ndo-dito? O

proposto torna-se crivel aqueles que entendem que o expresso, em Merleau-Ponty, implica
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quebra de habito, de raciocinio, logo, transformacéo e deslocamento. Ante isso, a liberdade de
uma construgdo interpretativa, construcao que se da, no transbordamento da obra, como criagao.
Pois onde ndo ha o impensavel, o pensar redesenha o dado, cria efeitos modificadores capazes
de apreender a obra de maneira viva, sem, no entanto, dela escapar, ou, sem que a intervengédo
infira desarticulacdo a obra. Tal ou qual modo, a ideia é ampliar a ambitude do circunscrito para
que se possa esclarecer as relagdes que se encontram no limiar de sua manifestacdo. Coincidir
com o pensado por Merleau-Ponty em A duvida de Cézanne ou em O olho e o espirito, significa
colocar em cena o simbolismo secreto que revela, a partir de experiéncias analogas, que a
expressao filoséfica, assim como a expressdo pictorica, resiste ao absurdo, ao acaso, ao nado-

sentido.

Para compreensao dos desdobramentos que resultam de tal inferéncia, considera-se que
Merleau-Ponty, ao manter Descartes oculto, mas implicado, intenta explicitar o contrassenso
entre a determinacdo do cogito e o que ele, subliminarmente, determina: que a inteligibilidade
do eu penso depende de sua concre¢do no mundo, de sua “encarnag¢ao”. Se se admite que
Descartes ndo é capaz de sustentar o eu na condicdo de objeto do pensamento, ou seja, como
um interior sem exterior que nasce de uma construcdo intelectual, percebe-se a
problematicidade do cogito cartesiano. Donde se segue que, reassumida sua problematicidade,
recupera-se o fio que conduz o pensamento de Merleau-Ponty de uma ordem a outra, isto &, de
um mundo imobilizado e determinado pela razéo as aventuras do vivido, ou, da filosofia a
pintura, arte muda “que faz surgir um sentido nas ‘profundezas da natureza’?'?. Sob esta
paisagem, considera-se que Merleau-Ponty reencontra em Cézanne a justa medida entre a razéo
e a experiéncia vivida do homem. Ao pegar 0 eu nas méos, Cézanne, sem o saber, lan¢a-o a

vida. Desse modo, é possivel dizer que Cézanne, ao superar a duvida pela evidéncia da vida

212 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A atengio e o juizo”. In: Fenomenologia da percep¢&o. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2006. p.68
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que brota no mundo, “retorna justamente a experiéncia primordial de onde essas nogoes sdo
tiradas " ?'3, reconduzindo a filosofia a experiéncia sensivel. Nesse sentido, ao criar o tragado
que torna a analogia possivel, Merleau-Ponty pde, a maneira de um “axioma 16gico”, o “gesto
significante” que, simultaneamente, acende o problema e apaga a duvida. E preciso considerar,
diz ele, que “a duvida interrompeu as afirmagées explicitas sobre o mundo, mas ela ndo muda

nada nesta surda presenca do mundo que se sublima no ideal de uma verdade absoluta”?'*,

*k*x

Refugiado na pequenissima palavra eu, 0 homem-cartesiano, sob o jugo de um ato do
entendimento, € destinador e destinatario da prépria voz, visto que posto em cena a imagem de
um conceito, ele representa a representacdo de si mesmo sem plateia. Desse modo, a coesao de
sua existéncia, Descartes impde ao homem um horizonte sem horizonte, de modo que, ao priva-
lo do outro, fa-lo homem irrelacional, fa-lo, enquanto tal, solipso. Na contracorrente, Merleau-
Ponty objeta este homem autorreferente colocando-o face a face com um homem que fala, que
anda, que respira. Concreto, 0 homem-merleau-pontyano vislumbra, na multiddo, o absurdo
l6gico que implica a crenga em um homem sem mundo. Despido de eternidade o homem-
merleau-pontyano é dado em situac&o. Real, ele, homem, aspira ares do eterno, mas € no mundo

que busca a compreensdo de si proprio.

Se 0 sujeito estd em situagdo, se até mesmo ele ndo é sendo uma possibilidade de
situacdes, € porque ele so realiza sua ipseidade sendo efetivamente corpo e entrando, através
desse corpo no mundo. Se, refletindo na esséncia da subjetividade, eu a encontro ligada a
esséncia do corpo e a esséncia do mundo, é porque minha existéncia como subjetividade é uma

e a mesma que minha existéncia como corpo e com a existéncia do mundo, e porque finalmente

218 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A duvida de Cézanne”. In: O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G. Pereira. Sdo
Paulo: Cosac & Naif, 2004. p.131

214 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A atengio e o juizo”. In: Fenomenologia da percepg&o. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. Sio
Paulo: Martins Fontes, 2006. p.72
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0 sujeito que sou, concretamente tomado, é inseparavel deste corpo-aqui e deste mundo-aqui.
O mundo e o corpo ontoldgicos que reconhecemos no coracédo do sujeito ndo sdo 0 mundo em
ideia ou o corpo em ideia, sdo o proprio mundo contraido em uma apreensao global, sdo o

préprio corpo como corpo-cognoscente.?’>

Aqui, a efémera enunciacdo que afere a existéncia do eu a maneira de um jogo de
linguagem é desmascarada pela pintura de Cézanne. A condicdo necesséria a Merleau-Ponty
para seguir neste caminho? Ater-se ao fato de que o pintor, desembaragado da presséo que sofre
o filésofo no que concerne ao enigma da existéncia, da vida as vidas que o atravessam, ou, faz
existir, 0 que quer que seja, no “sistema objetivo” do mundo, efetuando em sua tela uma
“montagem” que assegura, a engendracdo do visto, um primeiro esboco de sentido. Gesto
inaugural em que o pintor, ao fazer existir o que Ihe cai sob os olhos, testemunha, pelo ato do
olhar, 0 modo como as coisas se fazem coisas “com” seus olhos ¢ ndo “em” seus olhos, como
0 cré Descartes. A diferenca entre o funcionamento do olho em Descartes e do olhar em
Cézanne, é precisamente isso que Merleau-Ponty deseja analisar, é precisamente isso que é
necessario compreender: a engendracdo do olhar, concorde em Cézanne e Merleau-Ponty,

discorde entre eles e Descartes.

Cézanne: Chego a frente de meu tema e perco-me nele [...] germinamos [...] as bases
geoldgicas surgem-me lentamente, camadas de tinta se instalam [...] uma terna emocao agarra-
me. Das raizes desta emogao sobem a seiva, as cores. Uma espécie de libertacéo [...] o olhar, o
mistério exteriorizado, a permuta entre a terra e o sol, o ideal e a realidade, as cores! Uma l6gica
aérea, colorida, ocupa de repente o lugar da sombra, da teimosa geometria. Tudo se organiza,

as arvores, 0s campos, as casas. Eu vejo.?’

Merleau-Ponty: Quando transporto meu olhar de um objeto a outro, ndo tenho
nenhuma consciéncia de meu olho enquanto objeto, enquanto globo suspenso na érbita, de seu
deslocamento ou de seu repouso no espago objetivo, nem do que resulta disso na retina [...] 0s
dois fenbmenos envolvem-se um ao outro: eles ndo séo dois elementos de uma soma algébrica,
mas dois momentos de uma organizagdo que os engloba. Para mim, meu olho é uma certa

poténcia de alcancar as coisas, ndo uma tela onde elas se projetam. A relagéo entre meu olho e

215 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O “Cogito’”. In: Fenomenologia da percep¢do. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2006. p.547

216 GASQUET, Joaquim. O que ele me disse. Trad. Anibal Fernandes. Lisboa: Sistema Solar, 2012. pp.69-70
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0 objeto ndo me é dada sob a forma de uma proje¢do geométrica do objeto no olho, mas como
um certo poder de meu olho sobre o objeto...2”

Descartes: E agora necesséario que eu vos diga alguma coisa sobre a natureza dos
sentidos em geral, a fim de poder explicar tanto mais facilmente em particular aquele da visdo
[...] sabe-se que é por intermédio dos nervos que as impressdes que os objetos fazem nos
membros externos chegam até a alma no cérebro [...] vedes muito bem, portanto que para sentir,
a alma ndo tem necessidade de contemplar quaisquer imagens que sejam semelhantes as coisas
que ela sente, mas isso ndo impede que seja verdadeiro que os objetos que olhamos imprimam
imagens bastante perfeitas sobre o fundo de nossos olhos, como alguns ja explicaram muito
engenhosamente pela comparagdo com aquelas imagens que aparecem em uma cdmara quando

esta se encontra toda fechada...?’

Enquanto Descartes limita-se a tomar por absoluto que as imagens séo impressas sobre
o fundo de seus olhos, @ maneira de uma camara escura, Cézanne disseca e secreta o visto pelo
movimento de seu olhar que, seduzido pelo fora, arrebata-o e é por ele arrebatado. Em Descartes
olhar passivo, olhar que “por intermédio dos nervos” apreende “as impressdes que 0s objetos
fazem nos membros externos”, encaminhando-as “até a alma no cérebro”. Em Cézanne olhar
ativo, olhar que interroga o visivel com o intento de apreender e re-significar o visto.
Conquanto, o desejo de Merleau-Ponty néo é opor-lhes, visto que um e outro modo de olhar
ndo sdo, no concerne a realidade da coisa vista, excludentes. Desse modo, pode-se dizer que
seu desejo é explicitar que a coisa, a condicdo de ser vista, responde ao movimento do olhar
que, ao voltar-se sobre ela, pré-enuncia, na intersecdo entre vidente e visivel, a experiéncia

vivida da expressao.

Aquele que sente e o sensivel ndo estdo um diante do outro como dois termos
exteriores, e a sensagio ndo é uma invasdo do sensivel naquele que sente. E meu olhar que
subtende a cor, é 0 movimento de minha méo que subtende a forma do objeto, ou antes meu
olhar acopla-se a cor, minha méo acopla-se ao duro e ao mole, e nessa troca entre o sujeito da
sensagdo e o sensivel ndo se pode dizer que um aja e que o outro padeca, que um dé sentido ao
outro. Sem a exploracdo de meu olhar ou da minha méo, e antes que meu corpo se sincronize a
ele, o sensivel é apenas uma solicitagdo vaga [...] & preciso que eu encontre a atitude que vai

lhe dar o meio de determinar-se [...] é preciso que eu encontre a resposta a uma questdo mal

2" MERLEAU-PONTY, Maurice. “O espago”. In: Fenomenologia da percepcéo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. Sio Paulo:
Martins Fontes, 2006. p.375

28 DESCARTES, René. “A dioptrica”. In: Discurso do método & ensaios. Org. Pablo Riben Mariconda. Trad. César Augusto Battisti, Erico
Andrade, et al. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2018. pp.149-153
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formulada. E, todavia, eu s6 o faco a sua solicitagdo [...] o sensivel me restitui aquilo que Ihe
emprestei, mas é dele mesmo que eu o obtivera. Eu, que contemplo o azul do céu, ndo sou
diante dele um sujeito acésmico, ndo o possuo em pensamento, ndo desdobro diante de mim

uma ideia de azul que me daria seu segredo, abandono-me a ele, enveredo-me nesse mistério,

ele “se pensa em mim”.?7

Conforme Merleau-Ponty, as experiéncias perceptivas se motivam e se implicam umas
as outras. Se, como tal, entende-se que o olhar do pintor, efetivamente mais atento, pode ser
tomado como um “aparelho de criar significactes 2. Preparado para acolher o visto, seu
olhar, “instrumento” de precisdo incomparavel, ao urdir o mundo tangivel ao mundo visivel,
para além de restituir a filosofia o itinerario do sentido, fornece-lhe a visdo de uma paisagem
ainda inabitada pela linguagem. A imagem de um vaticinador que ao som do primeiro vagido
prenuncia ao recém-nascido o seu devir homem, o pintor expressa, sob tal perspectiva, a relagdo
privilegiada que liga seu corpo ao mundo, mas expressa, sobretudo, a reviravolta que significa
interrogar o mundo pela pintura. Assim, para caminhar junto com Merleau-Ponty, deve-se se
ater ao fato de que Cézanne quando pinta isso ou aquilo, expressa, nisso ou naquilo, sua visao
de mundo, Vvisdo que evoca e congrega em seus retratos, em suas naturezas-mortas, em suas
paisagens, o fora que com ele pensa o que dizer e o que calar. Vé-se que Merleau-Ponty intenta,
ao dar voz ao pintor, p6-lo a dizer o que ndo encontra na boca do filésofo. Vé-se, a0 mesmo
tempo, que ao tomar a pintura como linguagem originaria, deseja enfatizar que o sentido
perceptivo € inerente a configuracdo do visivel, mas, também, tributario de expressbes

pregressas, seja, a linguagem, linguagem falante, falada ou pintada.

Mas entdo pergunta-se, como este homem-pintor pode persuadir o homem-filésofo a
repeti-lo, se sua pintura é sem palavras? Incitando-o a deixar de lado a “a-textualidade” da

pintura, ligando-a a sua vocagdo. Trata-se, pois, de situd-la a luz de sua inclinagdo natural, ou

2% MERLEAU-PONTY, Maurice. “O sentir”. In: Fenomenologia da percepgdo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2006. pp.288-9

20 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A ciéncia e a experiéncia da expressdo”. In: A prosa do mundo. Trad. Paulo Neves. Sdo Paulo: Cosac &
Naif, 2002. p.34
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seja, a dramatizacdo do mundo vivido. Retratando a experiéncia vivida o pintor deflagra a
relacdo olhante-olhado, relacéo revelada quando ao interrogar o visto ele, pintor, o desdobra
em sua tela. Mas novamente pergunta-se, como pode 0 pintor, ao expressar-se, expressar “num
Unico gesto a tradicdo que ele retoma e a tradicdo que ele funda "?81? Metamorfoseando-as,
tornando-as pintura, diria Cézanne, concordaria Merleau-Ponty. Entende-se, a medida em que
se apreende a dimensdo dada por Merleau-Ponty a poténcia de engendramento do olhar, o lugar
por ele reservado a pintura de Cézanne. As voltas com o mundo, Cézanne, ao retraté-lo,
estabelece uma espécie de correspondéncia enamorada entre seu olhar e seu motivo, relacdo
que fa-lo, simultaneamente, agente e testemunha do visto. “E aqui ndo é o espirito que toma o
lugar do corpo e antecipa aquilo que vamos ver. Nao, sdo meus proprios olhares, é sua
sinergia, sua exploracéo, sua prospecgdo que focalizam o objeto iminente [...] logo, cumpre
reconhecer sob o nome de olhar [...] um sistema de sistemas votado a inspegio do mundo 2.
No balanco final, essa troca, essa sinergia, essa correspondéncia enamorada, € o que faculta a

Cézanne alimentar, com as vozes do siléncio, a filosofia de Merleau-Ponty.

Insiste-se na relacdo olhante-olhado por se entender que ela anuncia e amplifica os
papeis dados por Merleau-Ponty a percepcao, a expressao, a verdade. Triade que em sua obra
ndo pode ser fechada em limites precisos, abordada como se possuisse uma Unica face. Neste
sentido, toma-se que as rubricas da pintura sdo imprescindiveis ao roteiro merleau-pontyano.
Isto € posto por se tomar que a linguagem pictdrica, dentre todas as linguagens, €, para Merleau-
Ponty, a que explicita com mais desenvoltura a compreenséo desta triade. Desse modo, se em
um primeiro momento propor a pintura como modelo a filosofia parece incobmodo a pintura e

equivocado a filosofia, ao ater-se ao dialogo entre Merleau-Ponty e Cézanne, tais ideias s@o

21 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A linguagem indireta e as vozes do siléncio”. In: Signos. Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira.
Sé&o Paulo: Martins Fontes, 1991.p.65

22 |dem, p.69
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dissipadas. Aqui, essas duas formas de expressdo misturam-se para restituir ao filésofo o
horizonte que quase lhe fugiu a vista: a vocacao da filosofia a inspe¢do do mundo. De mais a
mais, a pintura de Cézanne, pela poténcia simbdlica de suas imagens, resgata, por si s, a ideia
de uma sintaxe “universalmente” inteligivel. Propor uma “sintaxe pictural” como alternativa a
filosofia, significa, para Merleau-Ponty, tirar a filosofia de sua ambiéncia claustral. Acessivel
a uma multiplicidade de bocas, a filosofia, para além de ligar palavras a coisas, recupera, pela
via inorganica da pintura, a figura do quiasma entre o eu, o outro, 0 mundo. E assim que
Merleau-Ponty, ao habitar as estalagens da pintura, sente-se apto a dizer, com Cézanne, que a
“filosofia por fazer é a que anima o pintor, ndo quando exprime opinides sobre o mundo, mas
no instante em que sua visdo se faz gesto, quando, dira Cézanne, ele ‘pensa por meio da

pintura’"?%,

Com Cézanne 0 jogo jogado na tela, distante tanto do monismo da razdo, quanto da
positividade da ciéncia, deixa ver que “o signo sensivel e sua significagdo ndo sdao separdveis
nem mesmo idealmente”?®*. Aterrado, o pintor atualiza o visto desconstruindo-o a arquitetura
de seu olhar. Em seu dialogo com o fora, Cézanne refuta o olho imével da perspectiva classica,
isto é, o ponto de vista do observador absoluto, nega-se a pintar seu motivo como simples signo
do objeto visto. Para uma “descri¢dao” pictural, o olho, ao olhar, invade, captura, habita, pinta,
“a coisa”. Nesta nova sintaxe, o pintor devora as significagdes disponiveis, secretando-as
prenhe de seu olhar. Operacdo expressiva que do plano perceptivo ao plano lI6gico, marca o
desvio efetuado por Merleau-Ponty para que Ihe seja possivel conferir carater ontolégico a
dupla percepcao-expressdo. Algo novo é esbocado. Ali, num canto qualquer entre o ver e 0

saber, a dupla percepcdo-expressao abre a filosofia um novo campo de verdade. E, se de fato,

23 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O olho e o espirito”. In: O olho e 0 espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G. Pereira. Sao Paulo:
Cosac & Naif, 2004. p.33

24 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A atengio e o juizo”. In: Fenomenologia da percep¢&o. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2006. p.68
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0 pintor quando pinta tem uma maneira original de visar “a coisa”, e, se de fato, a experiéncia
da pintura possibiliza ao filésofo tocar 0 momento em que esta “experiéncia foi transformada
em seu sentido, tornou-se verdade’?®, entende-se a fecundidade que a nocédo de expresséo

ganha na obra merleau-pontyana.

Percebe-se, entdo, que simplesmente evocar o corpo para responder a “imaterialidade”
do homem-cartesiano nao é suficiente, ou seja, ndo dispensa o filésofo de revelar ao homem
comum a importancia de realizar sua vida na espessura do tempo pessoal e interpessoal. Desse
modo, se se toma que o desejo de Merleau-Ponty é retratar o eu no mundo vivido, entende-se
sua proposicdo: conduzir a filosofia, simultaneamente, & dimens&o do composto corpo e alma
e do mundo existente. Logo, muito embora a expressdo carregue “propriedades” de uma
experiéncia particular, sabe-se que quando exposta ao outro, ela se faz inteligir, mais que isso,
ela se efetua no outro e em todos aqueles que sdo a ela expostos. Mais precisamente, a expressao
restitui a filosofia 0 movimento que encaminha o filésofo em dire¢do ao ser: do ser necessario,
fruto do ilusionismo filosofico cuja orientacdo converge a independéncia do sujeito pensante,
ao ser que &, em situacdo. Contudo, Merleau-Ponty ndo deseja a filosofia uma linha que confira
limite, ao contrario, sonha com uma linha envolvente. Nesta metafora a linha, em analogia a
relacdo olhante-olhado, é tomada como “espa¢o” de coexisténcia, de acolhimento, isto é, de
envolvéncia. E, no que concerne especificamente a pintura, como linha que enlaca o pintor as

coisas.

E preciso tomar ao pé da letra o que nos ensina a vis&o: que por ela tocamos o sol, as
estrelas, estamos ao mesmo tempo em toda parte, tdo perto dos lugares distantes quanto das
coisas proximas, e que mesmo nosso poder de imaginarmo-nos alhures [...] de visarmos

livremente, onde quer que estejam, 0s seres reais, esse poder recorre ainda a visao, reemprega

25 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Sobre a fenomenologia da linguagem”. In: Signos. Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1991. p.102
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meios que obtemos dela. Somente ela nos ensina que seres diferentes, “exteriores”, alheios um

ao outro, existem, no entanto, absolutamente juntos, em simultaneidade...2

A visdo garante ao filésofo e ao pintor um mergulho profundo nas circunstancias da
vida: ela os assombra com o Todo, 0s apresenta ao outro, os leva as estrelas. Mete-se entre 0
Céu e a terra, alcando, fildsofo e pintor, a prosa do mundo. Ao pintor, em particular, captura o
que quer que seja. Percebe-se, em meio a todo o aparato de Cézanne, que a visdo lhe vem a
frente, mais que isso, atinge-lhe de frente. Sem embaraco, seu olhar captura o fora e as cores
lhes vém & tela, como as palavras a boca. E, pois, a visdo, que garante a Cézanne que “o olhar
e a paisagem” permanecam “como que colados um ao outro ?%’, a0 mesmo tempo, garante-
Ihe reunir, em suas telas, as “verdades da natureza” e as “verdades da consciéncia”. Instalando
seu cavalete na fronteira entre 0 mundo sensivel e 0 mundo da expressdo, Cézanne, ao pdr na
tela seu bricabraque de percepcbes, da “existéncia visivel ao que a visdo profana cré
invisivel 288, O olhar, canone do encontro originario, captura “a coisa” e a faz aparecer na
superficie da tela @ maneira de uma sintese perceptiva - “e tal possibilidade efetiva-se na
percepgcdo como vinculum entre o ser bruto e o corpo” 2%, Gesticulagdo eloquente, o olhar
garante ao pintor a expressao “do logos da linha, das luzes, das cores, dos relevos, das massas,
uma apresentacdo sem conceitos do Ser universal?%, apresentacao inexprimivel na dimenséo

do entendimento.

Desse modo, vé-se que a pintura ao manter a tensao entre o mundo do dentro e 0 mundo

do fora, concentra, no desenrolar do espetaculo visual, a visibilidade esparsa. Mas, “s¢ se pode

286 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O olho e o espirito”. In: O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G. Pereira. Sdo Paulo:
Cosac & Naif, 2004. p.43

27 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A atengio e o juizo”. In: Fenomenologia da percep¢&o. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. Sio
Paulo: Martins Fontes, 2006. p.79

28 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O olho e o espirito”. In: O olho e o0 espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G.Pereira. S&o Paulo:
Cosac & Naif, 2004. p.20

29 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O filésofo e sua sombra”. In: Signos.Trad. Maria Ermantina Galvio Gomes Pereira. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1991. p.188

20 |dem, p.38
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compreender esse fendmeno se o espetaculo, longe de ser uma soma de objetos, um mosaico
de qualidades exposto diante de um sujeito acésmico, enreda o sujeito e Ihe propde um
pacto ¥, “Logica” na contingéncia, a pintura ao tornar concreto o interior e fecundo o exterior,
provoca, a partir de uma estranha articulagdo entre o que ela apaga e o que ela engendra, um
estado de assombro continuado que possibiliza ao pintor criar uma “métrica pictdrica”, que,
para além de ritmar a “linguagem da existéncia”, mostra ao filésofo “de que maneira cada vida
sonha, a partir de enigmas cujo sentido final ndo estd inscrito de antemdo em parte alguma">%.
E nesta ambiéncia, tradicionalmente reservada & pintura, que Merleau-Ponty evoca o processo
de formacdo de sentido, as “fissuras onde o acontecimento bruto possa vir inserir-se > para
compreensdo da relagdo entre o0 ndo-sentido e o sentido. Com isso pode-se dizer que a passagem
do pré-pictural ao pictural revela ao fil6sofo que, na falta de palavras, é a cena vivida que lhe
restitui a fala. E, neste sentido, que a filosofia, ao se aproximar da pintura, encontra, perdido

nos confins da vida, 0 homem comum; encontra, sobretudo, argumentos a unido entre o corpo

e a alma.

Uma tal analise confirma a originalidade filoséfico-literaria de Merleau-Ponty. Assim
sendo, se aanalogia entre a pintura e a filosofia Ihe vem a mente, é porque a pintura, a considerar
como se deve, isto €, como modelo propedéutico, serve-lhe de “espago” para subverter a relacao
entre a objetividade l6gica e a intersubjetividade carnal. Tal é o drama do pintor: colocar na tela
uma maneira de habitar o mundo que, mesmo a sua revelia, suscite no outro, a partir de um
sistema de equivaléncias, a justa imagem da experiéncia vivida. Tal é o drama da pintura: sem

limitar-se a expressao direta da experiéncia vivida, fazé-la afluir no outro. Na pintura o valor

21 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A coisa e o0 mundo natural”. In: Fenomenologia da percepg&o. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura.
3%d. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006. p.416

22 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A davida de Cézanne”. In: O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G.Pereira. Sdo
Paulo: Cosac & Naif, 2004. p.142

2% MERLEAU-PONTY, Maurice. “Sobre a fenomenologia da linguagem”. In: Signos. Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1991. p.92
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expressivo do expresso tem relagdo com o gesto do qual ele emerge, por isso, antes de tomar o
partido do mundo, a pintura, contraida em uma “tnica” significagdo, ¢ tomada como pregnante
de um saber originario que suscita, no outro, “uma significa¢do nova e caracteristica”?°* do

gesto que a criou.

A ideia profunda de uma pregnancia que ndo é somente a das formas privilegiadas
por razdes de equilibrio geométrico [...] ¢ assim que desejo compreender a “pregnancia
empirica” — Assim entendida, consiste ela em definir cada ser percebido por uma estrutura ou
sistema de equivaléncias em torno do qual [o ser percebido] esta disposto, e de que o toque do
pintor —a linha flexuosa — ou o varrer do pincel é a evocagdo peremptdria. Trata-se deste logos
que se pronuncia silenciosamente em cada coisa sensivel [...] de que sé podemos ter ideia
através de nossa participagdo carnal no seu sentido, esposando com o corpo a sua maneira de
“significar” [...] reencontrar o presente pré-intencional é reencontrar essa visdo das origens,

aquilo que se vé& em nos, como a poesia reencontra o que em nés se articula...?%

Logo, se se quer mostrar porque Merleau-Ponty arrasta a pintura para um habitat que
néo lhe é proprio, deve-se fazé-lo sob a condicéo de retrata-la como espaco aberto, ou seja, ndo
como um sistema que determina “inteiramente cada acontecimento, mas no sentido de uma
totalidade aberta cuja sintese ndo pode ser acabada’?%®. E a tal afirmacdo que se deve
remontar, posto que ela é constantemente retomada por Merleau-Ponty quando se refere a
pintura. Pode-se dizer, grosso modo, que a engenhosidade da analogia por ele proposta esta,
justamente, em persuadir a filosofia a encontrar um modo outro de pensar a plasticidade do
entendimento, e, nesse sentido, que ela, pintura, ao pdr em xeque 0s preceitos cartesianos,
convida a filosofia a dar um passo decisivo em direcdo a exploragdo do mundo vivido. Em

particular, refletir sobre 0 modo como o vidente captura o visto, sobre a maneira como 0

2%4 CF. MERLEAU-PONTY, Maurice. “A fenomenologia da linguagem”. In: Signos. Trad. Maria Ermantina Galvio Gomes Pereira. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1991. pp.89-104

2% MERLEAU-PONTY, Maurice. “Notas de trabalho”. In: O visivel e o invisivel. Trad. José A. Giannotti e Armando M.de Oliveira. 4%d. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2007. pp.194-6

2% MERLEAU-PONTY, Maurice. “O mundo percebido”. In: Fenomenologia da percepgéo. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura. 3%d. S&o
Paulo: Martins Fontes, 2006. p.296
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expressante da a ver o expresso. Dessa forma, compreender a inscricdo de sentido no

acontecimento e, na sequéncia, o devir deste sentido na obra.

Quase magica, a expressdo, concernida conforme Merleau-Ponty, manifesta o encontro
entre aquele que percebe e a coisa percebida. Por isso, se se cré, como Merleau-Ponty, que
Cézanne ao pintar pGe na tela 0 momento do encontro entre seu olhar e o fora que o solicita, é
possivel dizer que com Cézanne a experiéncia da expressdo € expressa em amplitude
extraordindria. Disto, que sob a ética da pintura Merleau-Ponty d& a ver que expressar nao €
simplesmente representar o visto. Despojada de funcdo ilustrativa ou narrativa, a pintura de
Cézanne, subversiva a sua maneira, transforma o mundo em pintura. Votado a apreender o
visto, Cézanne entranha-se nele para p6-lo no mundo com novas cores: “ele me interpela e eu
0 ressoo”?®". Se esta imbricacdo abre espaco para a filosofia mudar sua visdo sobre a ordem
das razdes, é porque, sob a pintura de Cézanne o cogito cartesiano é subsumido a ordem do
vivido. Sob esta nova orientacdo, Cézanne esboga uma “teoria da visdo” que refuta o trompe
[’oeil, ou seja, a representacdo do real mediante os artificios da perspectiva, na outra ponta,

Merleau-Ponty afirma que o pensamento nao existe para si antes de sua a expressao.

A expressdo se apaga diante do expresso, e é por isso que seu papel mediador pode passar
despercebido, é por isso que Descartes ndo a menciona em parte alguma [...] seguindo o sentido
das palavras e 0 elo entre as ideias, chego a essa concluséo de que, porque penso, sou, mas este
é um Cogito verbal, eu sé apreendi meu pensamento e minha existéncia através do meio da

linguagem, e a verdadeira formula deste Cogito seria: “Se pensa, se é.72%
Diferente do objeto descrito pela ciéncia, objeto dotado de uma certa generalidade que
possibiliza a construcdo de modelos, a pintura ao recuperar 0 mundo, ensina uma maneira de

expressar o ser que restitui o proprio sentido da palavra ser. Em Cézanne o visivel é o lugar de

27 MERLEAU-PONTY, Maurice. “A ciéncia e a experiéncia da expressdo”. In: A prosa do mundo. Trad. Paulo Neves. Sdo Paulo: Cosac &
Naif, 2002. p.41

2% MERLEAU-PONTY, Maurice. “O ser-para-si e 0 ser-no-mundo”. In: Fenomenologia da percepgao. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de Moura.
3%d. S&o Paulo: Martins Fontes, 2006. pp.536-7
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acolhimento do ser, ser que é expresso pela pintura, enunciado pela linguagem e narrado pela
historia. Passando de uma a outra, Merleau-Ponty propde a pintura de Cézanne a tarefa “de
desenhar na platitude inconcebivel do ser, concavidades e relevos, distancias e desvios, um
sentido"*®°, E entdo pergunta-se, mas como é possivel fazer convergir o gesto pictdrico e o
gesto linguistico? Como Merleau-Ponty ao operar essa convergéncia, a torna compreensivel?
Ele o faz, essencialmente, antepondo a nocdo de expressdo ao conceito de representacdo®®. E
como ele o faz? Ele o faz, essencialmente, concernindo ao gesto pictorico a mesma animacgéo

que envolve o gesto linguistico.

A intencdo significativa cria um corpo para si e conhece a si mesma ao procurar um
equivalente seu no sistema de significacdes disponiveis, representado pela lingua que falo e
pelo conjunto dos escritos e da cultura de que sou herdeiro. Trata-se, para esse desejo mudo que
é a intencdo significativa, de realizar um certo arranjo dos instrumentos ja significantes ou das
significagdes ja falantes [instrumentos morfoldgicos, sintaticos, lexicais, géneros literarios,
tipos de narrativas, modos de apresentacdo do acontecimento etc.] que suscite no outro o
pressentimento de uma significacdo diferente e nova, e inversamente realize naquele que fala
ou escreve a fixagdo da significagdo inédita nas significaces ja disponiveis. Mas por que,
como, em que sentido, estdo estas ja disponiveis? Tornaram-se disponiveis quando, a seu
tempo, foram instituidas®® como significagdes as quais posso recorrer, significacdes que
possuo por uma operacdo expressiva da mesma espécie [...] eu expresso quando, utilizando

todos esses instrumentos ja falantes, fago-os dizer algo que nunca disseram.3%

Desse modo, compreende-se que mesmo sem explicitar claramente a passagem da

pintura a linguagem, Merleau-Ponty traga uma linha imaginaria que, de uma a outra, da a ver o

2% MERLEAU-PONTY, Maurice. “A linguagem indireta”. In: A prosa do mundo. Trad. Paulo Neves. S&o Paulo: Cosac & Naif, 2002. p.106

%0 CF, Estudo sobre a etimologia da palavra expressdo e a diferenciagdo no uso dos dois termos, expressdo e representagio, no ocidente e no
oriente. IMAMICHI, Augustin Tomonobu. “L"’expression et son fondement logique”. In: Revue Internationale de Philosophie. 1962 —
Fascicule I — N°59 — L expression. Belgique: Fondation Universitaire de Belgique, 1962. pp.90-100

%' Nogdo de instituicio para Merleau-Ponty. MERLEAU-PONTY, Maurice. “L’ ‘institution’ dans I’histoire personnelle et publique”. In:
Résumes de cours — Collége de France 1952-1960. Paris: Editions Gallimard, 1968. p.63

Portanto, entende-se aqui por instituicdo aqueles acontecimentos de uma experiéncia que a dotam de
dimensdes duraveis, em relagédo as quais toda uma série de outras experiéncias terdo sentido, formardo um
conjunto pensavel ou uma histdria, - ou ainda os acontecimentos que depositam em mim um sentido, ndo a
titulo de sobrevivéncia e de residuo, mas como apelo a uma sequéncia, exigéncia de um porvir.

On entendait donc ici par institution ces événements d’une expérience qui la dotent de dimensions durables,
par rapport auxquelles toute une série d’autres expériences auront sens, formeront une suite pensable ou
une histoire, - ou encore les évéments qui déposent en moi un sens, non a titre de survivance et de résidu,
mais comme appel a une suite, exigence d’un avenir.

%2 MERLEAU-PONTY, Maurice. “Sobre a fenomenologia da linguagem”. In: Signos. Trad. Maria Ermantina Galvdo Gomes Pereira. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1991. pp.96-7
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que lhes € apropriavel. Tal qual o pintor que ao dar existéncia aquilo que interroga com o olhar
“pratica uma teoria magica do olhar %, tal como o poeta que com rebarbas de palavras cria
um dito nunca dito, também o fildsofo, em seu intercambio com o0 mundo € capaz de recuperar
0 devir a vida do pensamento. Pois “seja mitico ou inteligivel, h& um lugar em que tudo o que
€ ou que sera prepara-se ao mesmo tempo para ser dito”. “Do mesmo modo a expressao e 0
exprimido trocam bizarramente seus papeis e [...] parece-nos que ela o habitava desde toda
eternidade’”3*. Logo, é preciso voltar a pintura e a poesia para que se reconheca o requerido
por Merleau-Ponty ao fildsofo: aventurar-se, no exterior, a novas relagdes. Na pintura, o pintor
subverte a correspondéncia cromatica e ruboresce com azul a face de Madame Cézanne; na
poesia, 0 poeta invade a fisiologia para evocar “o sol sustentando uma preguica no cio %,
enquanto isso, o filésofo, na filosofia, se sabe e se basta? As circunstancias, simplesmente nio.
Portanto, cabe ao filosofo buscar, nos reconditos do vivido, “principios contingentes” que
possibilizem a filosofia servir-se do delirio, do ludico, do caos, tanto quanto da ordem e da
razdo. Povoada pela pintura e pela poesia, a filosofia, mais perto da criacdo é capaz de
entranhar-se na expressdo. Visivel o fio que rompe o siléncio, a cena é reproposta: que o
filésofo, o pintor, o poeta, ao re-viverem o acontecimento, 0 motivo, a palavra, criem, a partir
dos “instrumentos ja falantes”, 0 olhar de todos os comecos, olhar que aguce, no outro, o desejo

de instalar-se entre 0 sem-nome para fazer nascer palavras.

O que passa... O que vemos em comum... Nossas roupas, nossas carnes, os reflexos [...] se estou
apenas emocionado no meio disso tudo, pinto seu olho através de... Se teco em torno de seu
olhar toda a infinita malha de azuis, de marrons que estéo nele, que nele se conjugam, eu o farei,
em minha tela, olhar como vocé olha [...] e se sou frio, se desenho, se pinto, como na escola...
ndo verei mais nada. Uma boca, um nariz, convencionais, sempre 0s mesmos... sem alma, sem

mistério, sem paixdo... Cada vez que me ponho diante do cavalete, sou um outro homem, e

303 MERLEAU-PONTY, Maurice “O olho e o espirito”. In: O olho e o espirito. Trad. Paulo Neves e Maria Ermantina G.G.Pereira. Sdo Paulo:
Cosac & Naif, 2004. p.20

304 MERLEAU-PONTY, Maurice. “O fantasma de uma linguagem pura”. In: A prosa do mundo. Trad. Paulo Neves. Sdo Paulo: Cosac & Naif,
2002. pp.25-6

35 VALERY, Paul. “Profusdo do entardecer poema abandonado...”. In: O azul e o mar. Traduc#o, selecdo e apresentacdo Eduardo de Campos
Valadares. Edigéo Bilingue. Cotia: Atelié Editorial, 2019. p.129
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ainda Cézanne. Como podem imaginar, 0s outros, que com fios de prumo, academias,
mensuragdes prontas, estabelecidas de uma vez por todas, é possivel se apoderar da cambiante,
da cintilante matéria...eles se cretinizam, se estupefazem, se petrificam... Um bloco no cérebro,
um vidro, uma geometria... Fariam melhor se praticassem a anatomia, que nos da bruscamente
a intuigdo do jogo dos musculos, dos movimentos da pele, se quisermos compor, construir um
homem em pé, sem modelo [...] jamais viram nada... A regra, as regras [...] E a pintura... E tio
bom e tdo terrivel instalar-se diante de uma tela vazia [...] Lagrimas, risos, ranger de dentes [...]
confidéncias intermindveis [...] Ao contornar com pinceladas carnudas a pele de um belo
péssego, a melancolia de uma velha macd, entrevejo nos reflexos que eles trocam a mesma
sombra célida de rendncia, o mesmo amor pelo sol, a mesma recordagdo do orvalho, um
frescor... Por que n6s dividimos o mundo? Ser& nosso egoismo que se reflete? [...] Mas uma
vez que somos pintores, nadamos em plena agua, em plena cor, em plena realidade [...] e me
basta abrir a janela para ter os mais belos Poussin e os mais belos Monet do mundo [...] Por
quais sentidos, com quais sentidos vocés percebem o sol? Nossos quadros sao como a noite que
espreita, a noite que tateia... Os museus sao cavernas de Platdo. Sobre a porta mandarei gravar:

“Proibida a entrada de pintores. O sol esta do lado de fora”.3%®

%6 DORAN, Michel [org.]. Conversas com Cézanne. Trad. Julia Vidile. Sdo Paulo: Editora 34, 2021. pp.246-256
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